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TEZ ETIK VE BILDIiRiM SAYFASI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Film Dilinin Tamamlayicist Olarak Afisler:
Minimalist Sinema ve Semih Kaplanoglu Ornegi” baslikli calismanin tarafimca, bilimsel ahlak
ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigimi ve yararlandigim
eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bunlara atif yapilarak yararlanmig

oldugumu belirtir ve onurumla dogrularim. 27/08/2021

Mehmet FIRAT



ONSOZ
Bu calisma alayli bir grafik tasarimci olarak akademide kendimi gelistirmek igin
yurlittigiim yliksek lisans tezi calismasina daha Onceki tasarim tecriibelerimden neler
katabilecegim merakindan hareketle ortaya ¢ikti ve sonrasinda Tiirkiye'de minimalist sinema
alaninda en Onemli Orneklerden bazilarini veren Semih Kaplanoglu'nun film afislerinin
filmlerin anlatim biitiinliiglinii nas1l giiclendirebilecegi sorunsali iizerine sekillendi. Film dilinin
tamamlayicis1 olarak film afisleri kavrami, danismanim Dr. Ogretim Uyesi Yelda Yanat
Bagci’nin 6nerisiyle hayat buldu. Calisma kapsaminda Semih Kaplanoglu’nun yonetmenligini
iistlendigi yedi farkli film i¢in 20 farkl afis 6nerisi tasarlandi. Tasarlanan bu afigler yonetmenin
filmlerinin sanatsal acidan yakin oldugu minimal tasarim ilkeleriyle olusturuldu. Caligma daha
onceden pratik yoniine gorece hakim oldugum grafik tasariminin teorik arka planini

Ogrenebilmem acisindan da bana ¢ok yardimci oldu.

Bu tezin hayata ge¢cmesinde bana her daim yardimci olan, yapici elestirileri ile her
zaman motivasyonumu yiikselten, ¢aligma agamasinda beni sinirlamadan bana yol gosteren,
minimalist sinema ve Semih Kaplanoglu 6rnegini segenek olarak sunarak aklimdaki fikrin
somut bir zemine oturmasini saglayan, kiymetli danismanim Dr. Ogr. Uyesi Yelda Yanat
BAGCI’ya sonsuz siikranlarimi sunmak istiyorum. Degerli fikirleri ve destegi olmasaydi bu tez
bu sekilde olamazdi. Teze konu olan “Herkes Kendi Evinde” filminin herhangi bir dagitimi
olmadigindan, filme ulasmak ¢ok gii¢c oldu. Neredeyse tez kapsamindan ¢ikarma asamasina
gelmisken, Prof. Dr. Serpil KIREL’in katkilar1 sayesinde, 6zel bir kanal {izerinden filme
ulagsmamiz saglandi. Kendisine sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim. Tezim fikir asamasinda
iken Orneklemim ve evrenimi nasil sinirlamam gerektigi konusunda bana yardimci olan,
kendisinden aldigim tiim derslerinde bir seyler 6gretmeye calisan ve bana karsi her daim
anlayisli olan kiymetli hocam Prof. Dr. Biilent Bahri KUCUKERDOGAN’a ayrica
tesekkiirlerimi sunarim. Degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Pmar TINAZ’mn okulun ilk giinii
miilakatlardan hatirlayarak giiler yiiziiyle beni karsilamasini hi¢ unutmayacagim. Derslerde hig
bulusamasak da hicbir zaman destegini hi¢ eksik etmedi. Basaracagima inanmami
saglayanlardan oldugu i¢in kendisine tesekkiir ederim. Beni fark eden ve potansiyelimi bana
fark ettiren, ders icerisinde gosterdigim parlak her an1 takdir eden ve ettiren, ne zaman danigsam
beni geri ¢evirmeyen degerli hocam Prof. Dr. Baris BULUNMAZ’a tesekkiirlerimi sunarim.
Gerek ders iginde gerekse ders disinda benden yardimlarini esirgemeyen Prof. Dr. Ayhan
ERDEM’e ve kiymetli hocam Prof. Dr. Giil Rengin KUCUKERDOGAN’a da ¢ok tesekkiir
ederim. Yiiksek lisans siiresince ders aldigim, Hasan Kalyoncu Universitesi Gorsel iletisim



Tasarimu ve Iletisim Fakiiltesi hocalarina tesekkiirii de bir borg bilirim. Sevgili arkadasim Dr.
Biilent POLAT’a, yiiksek lisansa baglamam ve devam etmeme olan katkisi, siirecte verdigi
destegi ve ilgi alakasi i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir. Su gilinlerde doktoray1 bitirmek i¢in
gayret eden yegenim Yakup Cihat GUNES’e, yazdiklarimi sikilmadan okudugu igin,
bildiklerini benimle paylastigi i¢in, yer yer benimle birlikte uykusuz kaldig1 i¢in, beni hig yalniz
birakmayip, beni motive ettigi ve bana verdigi sonsuz destek i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Son
olarak yiiksek lisans siiresince Malatya-Gaziantep arasi gidip gelmem sebebiyle iki kez igimi
kaybedip evden c¢alismaya basladigim siiregte bana maddi, manevi destegini hi¢ kesmeyen

aileme sonsuz slikranlarimi sunmak istiyorum.



OZET

Tiirkiye’nin minimalist sinema alaninda en 6nemli temsilcisi Semih Kaplanoglu bu
filmlerle ulusal ve uluslararasi diizeyde pek ¢ok 6diil almis ve hatta Oscar’a aday gosterilmistir.
Bu ¢alismada Semih Kaplanoglu’nun yonetmenligini yiiriittiigii, Herkes Kendi Evinde (2001),
Melegin Diisiigii (2005), Yusuf Uglemesi; Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010), Bugday
(2017) ve Baglilik Asli (2019) isimli filmlerinin afisleri analiz edilmistir. Daha sonradan ilgili
filmlerin afisleri gostergebilimsel yontemle analize tabi tutulmus ve film dilini ne kadar
yansittiklart degerlendirilmistir. Yonetmenin sinema dilinin minimalist sanat akimiyla paralel
olmasi sebebiyle, ilgili yedi film i¢in minimalist tasarim ilkelerine dayanarak, film dilinin

tamamlayicisi olmas1 hedeflenen yirmi film afisi tasarim Onerisi olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Semih Kaplanoglu, film afisi, minimalist film afisi.



ABSTRACT

Semih Kaplanoglu makes films in accordance with the minimalist cinema approach. His
films have received many national and international awards and have been nominated for an
Oscar. In this study, Semih Kaplanoglu's films Away From Home (2001), Angel's Fall (2005),
Yusuf Trilogy; Egg (2007), Milk (2008) and Honey (2010), Grain (2017), and Commitment
Asli (2019) analyzed. The movie posters of the related movies were subjected to semiotic
analysis and it was evaluated how much they reflected the movie language. Due to the fact that
the director's cinema is close to the minimalist art movement, twenty movie posters intended to
complement the film language, based on minimalist design principles, was presented as a

redesign proposal for the seven related films.

Keywords: Minimalism, Semih Kaplanoglu, film posters, minimalist film posters.
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BIRINCIi BOLUM
GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci

Giliniimiizde gelisen teknolojinin de etkisiyle insanlar ¢ok sayida mesaja maruz
kalmaktadirlar. Gostergeler vasitasiyla iletilmeye g¢alisilan bu mesajlarin her zaman istenen
hedefe istenilen sekilde ulasmasi miimkiin olmamaktadir. Giindelik hayatta karsilastigimiz
gostergelerin ¢oklugunun ve yogunlugunun bu mesajlarin iletilmesinde olumsuz etkisi oldugu
iddia edilebilir. Tiim bu yogunlugun karsisinda tasarimda on plana ¢ikmaya baglayan
minimalizm sanat akimi, siislii, karmasik ve dekoratif unsurlardan uzaklasarak sadelige dnem
veren, nesnelerin sadece nesne olma 6zelligine dikkat ¢ekerek yalinlig1 6nemseyen estetik bir
anlayis olarak on plana ¢ikmistir (Ekiz & Kaya, 2018). Bu baglamda minimalist tasarimlarin
gostergelerin olduk¢a yogunlastigi giiniimiiz diinyasinda istenen mesajlari iletmekte daha etkili
oldugu da iddia edilmektedir. Film afisleri ise fotograf, resim, illiistrasyon, yazi, renk, ¢izgi gibi
unsurlarin bir araya gelmesiyle ve bu 6gelerin birbirleri ile kurduklan iliski g6z 6niinde
bulundurularak tasarlanmaktadir (Ceken & Arslan, 2016). Film afisleri filmin hem sanatsal bir
eser olarak hem de pazarlama agisindan izleyiciye sunumundaki ilk ve en 6nemli agamalardan
biridir. Bu baglamda arastirmanin temel sorusu; “Film dilinin bir tamamlayicist olan afisler
minimalist sinema filmleri ¢geken Semih Kaplanoglu filmlerinde ne kadar minimalisttir?” olarak
ifade edilebilir.

Yeniden tasarim yontemi endiistriyel tasarimlarda sik¢a kullanilan bir yontem olmakla
birlikte grafik tasarimi alaninda da son donemlerde kullanildigi goriilmektedir (Acar ve
Yagbasan, 2014; Ozcan, 2018). Lakin yeniden tasarlanan grafik tasarimlarmin estetik bir kayg1
ile tretilmesi, endiistriyel tasarimlarda oldugu gibi niceliksel ve niteliksel olarak
degerlendirilmesi, gegerlilik ve giivenilirlik analizine sokulmas1 miimkiin degildir. Bu sebeple
caligmada yeniden tasarimlar yapilirken belirli bir sanat akimina bagli kalinmasinin yontemsel
acidan daha saglikli sonuglar doguracagi ongoriilmiistiir. Minimalizmin ilkeleri ile tasarlanan
caligmalar sonug iirlinlin efektifligini 6l¢emese de tasarimlarin gegerliligi ilgili sanat akiminin

ilkelerine dayanmaktadir.



1.2. Arastirmanin Onemi

Bu calismada Semih Kaplanoglu filmlerinin afislerinin gostergebilimsel analizi
yapilacak ve verilmek istenen mesajlar minimalist anlayis ile yeniden yorumlanacaktir.
Calisma, izleyici ile film arasindaki ilk iletisimi saglayan afis tasarimlarinin filmleri nasil
anlatabildiklerini ve film afisi tasarlanirken minimalist sanat akimima dayandirilarak yapilan
tasarimlarin ne gibi sonuclar ortaya ¢ikaracagini gostermesi agisindan onemlidir. Caligmada
yonetmen Semih Kaplanoglu tarafindan ¢ekilen filmlerin afisleri analiz edilecektir. Minimalist
filmleri ile 6n plana ¢ikan yonetmenin (Yal¢in, 2019) filmlerinin afislerinde minimalizmin
tasarim ilkelerinin uygulanmadig1 goriilmektedir. Literatiirde benzer ¢aligmalar bulunmakla
birlikte (Acar & Yagbasan, 2014; Ceken & Arslan, 2016) film afislerinin teorik olarak analiz
edilmesinin ardindan afislerin minimalizme uygun olarak tekrar tasarlanmasi ile yapilacak

uygulama calismanin 6zgiin degerini artirmaktadir.

1.3. Arastirmanin Kapsami

Calismada yontem olarak gostergebilimsel analize ve yeniden tasarima bagvurulacaktir.
Gostergebilim isaretleri inceler ve bireylerin kelimeler, sesler ve imgelerden nasil anlamlar
cikardiklarini anlamaya galigir (Aktulum, 2004). Bu baglamda oncelikle 6rnek olarak segilen
film afisleri gostergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutulacaktir. Film afislerinin vermek istedigi
mesajlar saptanmaya ¢alisilacak ve ilgili afiglerin film dilinin tamamlayicist olup olmadig:
belirlenecektir. Yeniden tasarlama siirecinde literatiirden hareketle minimalist tasarim
ilkeleriyle hareket edilecektir. Calismada Semih Kaplanoglu filmlerinin afisleri o6rneklem
olarak secilecektir. Semih Kaplanoglu’nun 6rneklem olarak segilmesindeki sebep minimalist
filmleri ile bilinen yonetmenin (Yal¢in, 2019) film afislerinde ayni tasarim ilkelerinin
bulunmamasidir. Calisma minimalist tasarimlarin giinlimiiz diinyasinda daha isabetli, dikkat
cekici ve etkili mesajlar verebilecegi varsayimina dayanmaktadir (Acar & Yagbasan, 2014) ve
film afisleri, gdstergebilim, minimalizm, Semih Kaplanoglu filmleri ve konu ile ilgili literatiir

ile sirhdir.



IKiINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Minimalist Yaklasim

2.1.1. Minimalist Yaklasimin Tarihcesi

Minimalizm, kavram olarak Fransizca “minimum” Kkelimesinden tiiretilmistir.
Minimum kelimesi ise Tiirk¢e’ye yerlesmesi sebebi ile TDK tarafindan, “bir sey icin gerekli en
az veya en kiiclik (derece, nicelik), degisken bir niceligin inebilecegi en alt, asgari minimal”
olarak tanimlanmistir. Bir diisiinceyi asgari diizeyde renk, bi¢im, doku ve ¢izgi kullanarak
anlatabilmek olarak ifade edilebilir (Ekiz ve Kaya, 2018).

Minimalizmin tohumlari ilk olarak 19. Yiizyilda klasisizmin etkisinin zayiflamasiyla
birlikte atilmistir. Sanat akimlar1 kimi zaman birbirlerini etkileyerek veya doniiserek kimi
zaman da bagka sanat akimlarina tepki olarak sanat tarihinde yerlerini almiglardir. Minimalizm
de benzer sekilde kendinden onceki akimlardan tepkilenerek ve etkilenerek ortaya ¢ikmaistir.
Bu baglamda minimalizmin sanatta; gercekgeilik, nesnelcilik, islevselcilik, sadelik gibi unsurlari
on plana ¢ikaran akimlardan beslenmistir. Tarih sahnesinde bu argiimanlar1 6n plana ¢ikaran
bir¢ok sanat akimi vardir. Fakat bu argiimanlarin en yogunlastigi donem olarak 20. Yiizyilin
baslarinda sanatta etkisini oldukca hissettiren modernist anlayisin hakim hale geldigi donemdir.
20. Yiizyilin ortalarina gelindiginde ise sanatta soyut disavurumculugun etkili oldugu
sdylenebilir (Ozdogru, 2004).

Sanatta minimalist yaklasim ise, 20. Yiizyilda soyut disavurumculugun bicime ve
duyguya verdigi asir1 dneme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Acar & Yagbasan, 2014).
1960’11 y1llarda sanatta yeniden gergege doniis baglamis ve minimalizm gibi akimlar1 besleyen
diisiinceler sanatta tekrar &n plana ¢ikmaya baslamistir (Ozdogru, 2004). “Minimal Sanat”,
terim olarak ilk kez 1961°de “icerigi en aza indirgenmis sanat” anlaminda disiiniir Richard
Wollheim tarafindan kaleme almmustir (Sivas, 2013; Ozdogru, 2004). Bir diger ilk
isimlendirme ise Sanat Elestirmeni Barbara Rose tarafindan 1965 yilinda ‘Art in America’
dergisinde yayimladigi ‘ABC Art’ makalesinde yeni ortaya ¢ikmaya baslayan bu sanat
yaklagimindan bahsederken kullandigi minimum sozcligii ile gerceklesmistir. Sanat

literatiirtinde minimalizm ilk olarak mimari, heykeller ve {i¢ boyutlu yapilar i¢in s6z konusu



iken, zaman igerisinde 60’lardan itibaren resim ve diger sanat dallarina da yayilmaya
baslamistir (Ozdogru, 2004).

Minimalizm ABD’li bir grup sanat¢inin geometrik soyutlama ile ortaya koyduklar1 yeni
bir avangard tarz olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sanatcilar; Dunald Judd, Frank Stella, Robert
Moris, Carl Andre ve Dan Flavun’dir. Minimalizmde sanat {iriiniin bilesenlerini en aza
indirgeyerek bir yapit olusturmak temel ilkedir (Irmak, 2002). Sadelige ve yalinliga 6nem
veren yaklasim, eserleri siislii ve dekoratif unsurlardan arindirmaya calisir.

Minimal sanat eserleri ve akabinde sanat elestirmenlerinin tirettigi literatiir sayesinde,
yalin soyutlama sanat diinyasinda iyice 6n plana ¢ikmistir. Donald Judd ve Robert Morris gibi
isimlerin akademik yonlerinin de giiclii olmas1 sebebiyle Minimal Sanat literatiirde giiclii bir
yer edinmistir (Irmak, 2002). Elbette sanat akimlarinda yasanan degisimler toplumsal ve siyasal
doniisiimlerden de bagimsiz degildir (Ozdogru, 2004). Minimalist sanat akimina dair
yonelimlerin bagladigi donem ayni zamanda Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi, tiiketim
toplumu gibi kavramlar1 gelistirip tartistiklar1 donemdir (San ve Hira, 2007).

Minimalizm Soyut-Disavurucumluga bir tepki olarak dogmus olsa da bu akimin sanat
dilinin dolaysizlig1 ilkesini benimsemistir. 1960 ortalarinda etkin Post Painterly Abstraction
(Post Resimsel Soyutlama) renk ve leke bilesenleriyle anlatimci igerige basvurmak yerine,
resmin tim ylizeyine yayilmis biitiinctil 6zellikleri iizerine yogunlagsmistir. Daha sonradan
minimalizme dahil bir hareket olarak anilan bu yaklasim, minimal sanatin yalin, diistinsel ve
mimarlikla biitiinlesen yoniinii belirginlestirmistir (Irmak, 2002; Ozdogru, 2004).

Soyut-Disavurumculugun ardindan resim sanatindaki ilk degisimler Post Painterly
Abstraction yaklasimiyla ortaya ¢ikmissa da, heykel sanatindaki degisimler minimal anlayisla
gelismigtir. Minimal sanatin resmin yani sira heykel sanati i¢cinde kullanilmasi bundan
dolayidir. Minimal sanatin 6ne siirdiigii, sade, yalin ve saf estetik anlayis, ‘sanat sanat i¢indir’
ilkesini yiiceltmistir (Ozdogru, 2004; Yalcin, 2015).

ABD’de 1960 ve 1970 aras1 donemde yayginlasan ve yogun etkinligi olan minimal
sanat, 20. Yiizyil baslarinin soyut sanat akimlarindan (Piirizm, Yapimcilik, De Stijl, Geometrik
Soyutlama ve Op Sanat) sanatin gorsel ve bigimsel 6zelliklerini 6n plana gikaran kavramlari
almigtir. Bunun yani sira bircok minimalist sanatg1, yapitlarini kendini tek celsede ifade eden
bir biitiin olarak sekillendirdiklerini sOylemistir. Minimalizmde on plana c¢ikan parcalar
arasindaki iliski kurgusundan once, bir anda gdze garpan diizen ve biitiinliiktiir (Ozdogru, 2004;

Dol ve Avsar, 2013).



Bu gelismelerin akabinde ise minimal sanatin temel ilkeleri olusmaya baslamistir. Bu
ilkeler; maddesel geometri, sadelik, monokromatizm (tek renklilik), soyutlama ve tekrar olarak
ifade edilebilir. Minimalist bir ¢aligma ilk donemlerinde, sade, diizenli geometrik formlar ile
olusturulmus basit kompozisyonlardan olugmaktadir (Irmak, 2002). Farkli formlar ve
yaklasimlar s6z konusu olsa da minimalist sanat eserlerinin ortak noktasi, eserin liretiminde
kullanilacak kaynaklarin minimal olmasidir.

1980’lerden sonra ise minimalizm sanatin disina da tasarak bir yasam tarzi haline
donlismeye ve giindelik yasamda yer edinmeye bagslamistir. Asirt tiiketim karsitligindan
hareketle minimal kaynaklarla yasami siirdiirmeyi hedef edinen bir harekete dontismiistiir (Tas,
2020).

Minimalizm, tasarim baglaminda, yalnizca en temel ihtiyaglar1 igeren basit,
siislenmemis tasarimlar1 ifade eder. Sanatta ise, Ikinci Diinya Savas1 sonras1 ddSnemde Donald
Judd, Carl Andre ve Robert Morris gibi saygin minimalist sanatcilar tarafindan baslatilan bir
harekettir. Minimalizm glinimiizde mimari, felsefe, hukuk ve grafik tasarim gibi farkli alanlar1
icine alan belirli bir tarza (hatta belirli bir tutum veya yasam bi¢imine) atifta bulunmaktadir.
Calismanin bir sonraki boliimiinde minimalizm ve grafik tasarim iligkisi iizerinde daha detayl

olarak durulacaktir.

2.1.2. Grafik Tasarimda Minimalist Yaklasim

Gilinimiizde herhangi sade grafik tasarimi i¢in minimal kelimesinin kullanilmasi
oldukca yayginlasmis durumdadir. Her soyut ve geometrik calisma, az ¢ok tek renkli olarak
basit ve nesnel goriinen hemen hemen her soyut calisma, minimalizm kapsaminda
degerlendirilebilir (Naderi vd., 2020).-Bir sanat eseri iiretildigi zamana ve iginde bulundugu
akimm o donemdeki Ozelliklerine gore, baska calismalara nazaran daha minimal olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu minimalist ilkelerin gozetilerek tretildigi bir grafik tasarim
caligmast oldugu anlamina gelmez. Bu sebeple, minimalist tasarim, sadece bolca bosluk
birakmaya ya da az sayida renk kullanmaya es deger degildir. Elbette bu tiir caligmalar
minimalist ilkelerin o veya bu sekilde kullanildig1 ¢aligsmalardir. Bunun yani sira minimalist
bir tasarim elde etmek i¢in minimalizmin tiim ilkeleri de uygulanmak zorunda degildir.
Minimalist grafik tasarim kurallarinin basinda, tasarimi yapilacak seyin gercekliginin
gosterilmesi gelir. Baska bir deyisle, minimalizmde bigim islevi izler ilkesinden hareketle
tasarim islevi 6n planda tutulmalidir (Ozcan, 2018).
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Minimalizmin katiksiz ve karmagik bir dile sahip olmasi nedeniyle grafik ve
reklamcilik alaninda yaygin olarak kullanilmaktadir. Grafik tasarimcilar her zaman ilkelere
dayal1, gorsel olarak giizel ve uyumlu bir ¢alisma yaratmanin pesinde olmustur. Eserin mesajint
izleyiciye miimkiin olan en basit sekilde iletecek kadar gii¢lii olmas1 grafik tasarim igin
onemlidir. Bu baglamda minimalizm, tasarimcinin yaraticiligint miimkiin olan en iyi sekilde
hatirlanabilecek minimum seyle tasarlamaya iter. Minimal grafik tasarimin temel amaglarindan
biri de hatirlanabilir olmaktir (Naderi vd., 2020).

Minimalizm baglaminda grafik tasarim calismalari daha az unsuru bir arada
degerlendirerek siislemeden uzak, problemin ¢oziimiine yonelik bicimlerle tasarlanir. Bu
acidan yalin bir anlatima bagvurarak, az bi¢im kullanmak ve anlatimin islevini 6n plana
cikarmay1 hedefleyen bir tislupla ¢aligmalar yapildig1 goriilmektedir (Ekiz & Kaya, 2018).
Genel olarak grafik tasarim uygulamalar1 ¢ok genis bir alana tekabiil etmektedir. Fakat bu
uygulamalarin pek ¢ogunun da birbiri ile iliski i¢inde oldugu sdylenebilir. Kitap kapak ve
icerikleri, dergi, gazete, kurumsal kimlik, web tasarim, afisler, iiriin ambalajlari, bilgilendirme
amacl ilanlar ve yayinlar gibi giindelik hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan bir yelpazeye
sahiptir (Ekiz & Kaya, 2018).

Grafik tasarim alaninda tasarimer genel anlamda, bir sorunu ¢dzmeye yonelik ¢oziim
yollar1 liretmeye ve vermek istedigi mesaj1 en etkili sekilde alimlayici kitlesine ulagtirmaya
calisir. Bu nedenle minimalizmin bu alanda kullanilmasi bu akimin temel gerekliligi olarak
goriilen ve isleve yonelen tutumuna baghidir. Farkli donemlerin farkli minimal egilimleri
bulunmasina karsin hepsinin amaci, minimalist tasarimda temel amag¢ basit olan yalin bir
anlatima sahip olmaktir. Bu baglamda bir¢ok biiylik markanin gorsel kimliklerini minimalist

tasarimlarla yeniden olusturduklari goriilmektedir (Ekiz & Kaya, 2018).

2.1.3. Minimal Film Afisleri

Grafik tasarimin en ¢ok kullanildig: alanlardan biri ise afislerdir. Afislerin bir iletisim
aract olarak yayginlagsmasi I. Diinya Savasi sirasinda (1914-1918) gergeklesmistir. Bu
donemde ozellikle propaganda araci olarak kullanilan afisler 6nemli bir iletisim araci haline

gelmistir (Naderi vd., 2020).
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Resim 1 Matrix Revolutions Film Afisi

Minimal afis tasariminda merkeze yerlesen gorsel, tasarimin en temel bilesenidir. Afis
tasariminda secilen gorselin 6nemi, mesaj ile izleyici arasinda ilk kopriiniin kurulmas: ve
secilen gorsele gore mesaj igeriginin olusturulmasindandir. Minimal tasarimda renk ikinci
onemli unsurdur. Kullanilan tiim renklerin bir rengin tonlar1 olmasi tercih edilir. Siyah, gri ve
beyaz oldukga giiclii ve etkili olmakla birlikte, dogru kullanildiginda tiim renkler kabul
edilebilir. Ancak genellikle daha zit renkler bir arada kullanilir. Minimal afis tasarimlarinda
ticlincli onemli unsur negatif alan kullanimidir. Negatif alan onu imaj1 ¢evreleyerek imajin
verecegi mesaji gliglendirmek i¢in kullanilir. Negatif alan ayrica afiste denge olusturmak i¢in

de kullanilir. Dordiincii unsur olan tipografi diger unsurlar kadar 6nem tasir. Minimalist
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tasarimlarda iki veya ii¢ten daha fazla yazi tipi tercih edilmez. Yazi tipinin iigten fazla olmasi
dagimmik bir goriintilye sebep vereceginden minimalizmin biitiinciil eser anlayisiyla ters
diismektedir. Son olarak ise sade igerik minimalist afig tasarimlarinda 6n plana ¢ikar. Basit
tasarimlarin minimalist grafik tasariminda tercih edilmesinin en 6nemli sebebi gli¢lii, hizli ve

net mesajlar iletebilme arzusudur (Obendorf, 2009; Meyer, 2015).

JULY 17

Resim 2 Ant-Man Film Afisi

Minimal grafik tasarim i¢in ortaya konan bu bes unsuru giiniimiiz filmlerinde 6zellikle
tanitim(teaser) afislerinde siklikla gérmekteyiz. Karinca adam filminin afis tasariminda negatif

alandan oldukc¢a faydalanilmistir. Filmin ana karakteri karinca adamin(ant-man) siiper
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kahraman 6zelligi boyutunu kiiciiltebilmektir. Afis sadece ortada siliieti belirli belirsiz bir nokta
gibi goriinen karinca adami merkeze alarak on planda filmin logosu ve cikacag: tarihi
belirtmektedir. On tanitim afisi oldugundan dolay: film oyuncu, yénetmen vs. isimlerine yer

verilmemistir (Resim 2).

Being the adventures
of a young man
whose principal
interests are rape,
ultra-violence
and Beethoven.

McDowell + Patrick Magee « Adrienne Corni

e novel by Anthony Burgess « ced and

Directed by Stanley Kubrick - Executive Pe rs Max L Raab & tvnoft - From Warner Bros,A Kinney Company ®

Resim 3 Otomatik Portakal Film Afisi

Matrix filminde ise filmin igerigine génderme yapan akan kodlar ve siyah negatif alana
basvurulmustur. Filmin 6nemli diyaloglarindan biri de akan yazi olarak verilmistir (Resim 1).
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Star Wars filminde Anakin Skywalker karakterinin ¢ocuklugunu dogdugu gezegenden bir
gOriintiiniin arka plan ve ayn1 zamanda negatif alan olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Golgesi

ise en son doniisecegi Darth Vader karakterini simgelemekte (Resim 4).

SRNE EPT'SODE 1

(o

Resim 4 Star Wars Film Afisi
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2.2. Film Afisleri

2.2.1. Film Afislerinin Tarihsel Doniisiimii

Filmler basit hareketli resimlerden giinlimiizdeki haline doniisiirken, ABD ve
Avrupa’da popiilerlikleri biiyiik 6lciide artmistir. Izleyiciye filmin ne zaman ve nerede
gosterileceklerini duyurmak i¢in reklamlara ihtiya¢ duydular. Buradan hareketle ise film afisleri
ortaya ¢ikmistir. Insanlar1 bilet almaya ikna etmek icin bir ara¢ olarak kullanilan film afisleri
gecen zaman igerisinde sadece tanitim amagl bir dizi metin ve grafik olmanin 6tesine gegmis,
filmi pazarlayan, tanitan, filmin tiirli (genre) hakkinda bilgi veren, filme dair olan1 6ne ¢ikartan,
izleyici de filme dair beklentiler olusturan, filmin bir sanat eseri olarak izleyiciyi ile kurdugu
ilk bag ve film dilinin tamamlayicis1 olmustur.

Yillar i¢inde filmlerin tarzi gelisti ve bununla birlikte film afiglerinin tasarimi da
degismistir. 1908 yilinda ABD’de Thomas Edison, film yapim ve dagitimimi diizenlemeye
yardimci olmak amaciyla yedi biiylik film stiidyosunu Motion Picture Patent Sirketi’nde bir
araya getirmistir. Film afigleri ile ilgili ilk standartlar ortaya ¢ikmakla beraber, film sektoriinde
sirketin bir tiir tekel kurmasina sebebiyet vermistir bu durum. 1910’larin basinda izleyicilerin
filmlerdeki oyuncularin kimliklerini 6grenmek istemesiyle, film afislerinde oyunculara ilk
olarak yer verilmeye baslanmistir. Daha sonradan federal mahkeme Motion Picture Patent
sirketinin patent kullanim1 ve birlikte gelen tekeli korumak i¢in gerekli olanini ¢ok otesine
gectigi sebebiyle, 1915 yilinda sirketin feshine karar vermistir (Rhodes, 2007; Parmelee, 2009).

1920’11 y1llara gelindiginde sessiz sinema oldukg¢a popiilerlesmis, daha 6nceden var olan
kiigiik gosterim salonlarinin yerini biiyiik sinema salonlar1 almaya baglamistir. Baski konusunda
yakalanan geligmeler ile film afislerinde daha fazla ayrintiya yer verme imkani saglamistir. Bu
donemde film afis tasarimlar1 filmden sahneleri betimleyen hareketsiz goriintiiler lizerine elle
cizilmis illiistrasyonlar ile tasarlanmaktaydi. Radyonun icadindan sonra ise ses ve filmi bir
araya getirme calismalar1 baglamis ve glinlimiiz sinemasi yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baglamistir (Rhodes, 2007). 1930°1u yillara gelindiginde film afisleri geometrik sekiller ve
yogun renk kullanimini tercih eden Art Deco akimindan etkilenmislerdir. Bunun yani sira
ayrintili arka planlar yerine bos beyaz alanlar film afislerinde goriilmeye baslandi. Biiyiik
Buhran’in yasandig1 ve ekonomik sikintilarin yogunlastigi bu donem beklenin aksine sinemaya
olan ilgiyi artird1. Film afislerinde arka planlarda yasanan degisimin yani sira bu donemde sahne
tasvirlerinden ziyade filmin ana karakterlerinin, 6zellikle yiizlerine odaklanan illiistrasyonlara
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yonelik artan bir egilim olmustur. Tasarimlarda ise cesur tipografi denemeleri s6z konusudur.
1940’11 yillara gelindiginde ise Biiylik Buhran’in hemen ardindan II. Diinya Savasi baslamistir.
Film stiidyolar1 bu donem biiyiik bir vatanseverlik atmosferi yaratmaya calismislardir.
Televizyonun icadi da film sektoriinii olumsuz yonde etkilemistir. 1930’larin trendi olan arka
plan1 bos birakmak bu donemde de devam etmistir. Fakat tipografi kullanimindaki cesur
atilimlar bu donemde zayiflamistir (Parmelee, 2009).

2. Diinya Savag1 sonrasi savasin yarattig1 travmalarla birlikte talep goren filmler daha
cok bilim kurgu ve komedi tiirli olmaya basladi. Televizyonla rekabet i¢in sinemalar daha genis
ekranlara yoneldi. Afis tasarimlarinda ise Onceki donemlerden farkli olarak, karakter
icermeyen, tipografi ve filme dair ipuglar1 veren arka planlarin oldugu kavramsal ¢aligmalar
goriilmeye baslandi. 1960’11 yillara gelindiginde gen¢ idoller, plaj filmleri ve aksiyon
filmlerinde belirli bir artis olmaya basladi. Sansiirler konusunda yasanan gevsemelerle birlikte
ise yetiskin odakli filmlere de yer verilmeye baslandi. Bu donemde posterler, illiistrasyonlari
kullanmaya devam ederken, yazi ve mizanpajlara da 6nem vermeye basladilar. Afig tasarimlari
bu donemde film dilinin tamamlayicisi olmasi amaciyla tasarlanmaya baslandi (Pemberlee,
2009; Gluimiistekin, 2013).

1970’11 yillarda 60’larda goriilen egilimler siirerken, posterlerde fotografcilik daha etkin
hale geldi ve illiistrasyonlar asamali olarak azaldi. Bu déonemde Star Wars ve Star Trek gibi
filmlerin popiilaritesinin artmasi sonucu hayranlarin film afisi toplama yoniinde egilimleri
goriilmeye baslandi. 1980’11 yillar film afislerini bugiin gérmeye alistiZimiz sekliyle ortaya
ciktig1 donem denilebilir. Biiyiik fotograf arka planlar1 yaygin olarak kullanilmaya baglanda.
Film afislerinde filmin tiiriinii anlatmaya yarayan gdstergeler bu dénemde belirginlesti. Ozel
efektler ilk bu donemde kullanilmaya baslasa da yaygin kullanimlar1 1990’11 yillarda olmustur.
Bilgisayar efektlerinin yayginlagsmasi ile egzotik yaratiklar1 ve fantastik mekanlar1 igeren
posterler tasarlanmaya bagladi. Film afigleri i¢in ise basmakalip bir tasarim modeli de
sekillenmeye basladi; en iistte sloganlar, fotografik bir arka plan, oyuncularin boydan ya da
baglarinin resimleri, filmin adinin iizerine genellikle afigin alt tarafinda oyuncu isimleri.
2000’lere geldigimizde 80’ler ve 90°1ardaki tasarim trendleri devam edip ¢ogu film i¢in bu tarz
afig tasarimi standart haline gelmeye basladi. Bu donemde film afiglerinin evriminin
yavagladig1 one stiriilebilir. Son yillarda ise minimalizmin siklikla kullanildig1 goriilmektedir.
Fakat minimal tasarimlarda dahi 90’l1 yillarda kullanilan mizanpaj hemen hemen tiim film

afigleri i¢in standart haline geldi (Parmelee, 2009).
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2.2.2. Film Dilinin Tamamlayicis1 Olarak Film Afisleri

Afis sanati, sembolik bir temsil ve sunum alami olarak gilinlimiizde yasamimizi
sekillendiren 6nemli kiiltiirel olgulardan biridir. Film afisleri, illiistrasyon, resim, fotograf, renk,
cizgi, yazi gibi gorsel tasarim materyallerinin bir araya getirilmesiyle yaratilir ve bu 6gelerin
birbirleriyle kurduklar iligskiye dayali olarak bir anlam ortaya koyar. Afisi tasarlayan kisilerce
ogelerin kurdugu bu iliski ile, film hakkinda izleyicilerin zihinlerinde gostergeler araciligi ile
bir anlam diinyas1 olusturulmasi hedeflenir (Ceken ve Aypek, 2016).

Film yapimcilarinin kendi konular1 veya yarattiklar1 diinyalarda yasayan karakterler
hakkindaki fikirlerini vurgulamanin bir yolu olarak afisler, daha genis bir film izleme
deneyiminin bir pargasi olabilirler. Bunu saglayan film afislerinin; bir mesaj1 hizli ve ikna edici
bir sekilde iletmeleri, popiiler semboller ve popiiler deyimler kullanmalar1 ve goriintiilerini
genellikle abartili tek bir 6geye indirgeyebilmeleridir. Tek bakisa yonelik olarak tasarlanan film
afigleri, filmdeki zaman ve mekan duygusunu, belirli bir karakterin dogasini1 veya belirli bir
film yapimcisinin duyarhili@ini  aktarmanin bir aract olarak c¢ok etkili bir sekilde
kullanilabilirler.

Film afislerinin ekonomik ve sanatsal olmak iizere iki yonii oldugu sdylenebilir. Film
afisleri filmlerin reklamin1 yaparlar ve bir sanat iirlinii olarak izleyici ile film arasinda ilk koprii
vazifesi goriirler. Bagka bir deyisle film dilinin tamamlayicisi olurlar. Film dilinin
tamamlayicist olarak afislerinin iglevi li¢ temel grupta toplanabilir. Bunlar; filmi pazarlamak,
filmin tiirti ve igerigi hakkinda izleyiciye bir fikir sunmak ve son olarak bir sanat iiriinii olan

filmi bir sanat tirinii olarak temsil etmek.

2.3. Semih Kaplanoglu Filmleri

Semih Kaplanoglu, Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005), Yusuf Uglemesi;
Yumurta (2007), Stit (2008) ve Bal (2010), Bugday (2017) ve Baghilik Asli (2019) isimli filmlerden
olusan filmografisinde, bireyi merkeze almaktadir. Filmlerinde isledigi eve doniis, aileden kopus,
ebeveynler ve cocuklar1 arasindaki baglar, genclik, tasra, baglilik gibi konular1 varolussal
sorgulamalarla isleyerek kendine 6zgii minimalist bir sinema anlayisi ekseninde izleyiciye
sunmaktadir (Yal¢in, 2019: 85).

Semih Kaplanoglu literatiirde minimalist sinema anlayisina uygun filmler ¢eken
yonetmenlerden biri olarak degerlendirilmektedir. Filmlerinde nadiren miizik kullanan,

diyaloglara miimkiin oldugunca az yer veren Semih Kaplanoglu, filmlerinde sadelik pesinde
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oldugunu ve daha saf bir diinya kurgulamak istedigini belirtmektedir. Yonetmen sinematografi
dilinin siirekliligi agisindan sadelesmenin gerekli oldugunu vurgular. Popiiler sinema
kiiltiirtiniin mekéansal ve zamansal algiy1 parcalayarak gercekligi yok ettigini savunmaktadir.
Kaplanoglu benzer sekilde filmlerinde sade bir oyunculuk yaklasimini tercih etmektedir. Duygu
ve diisiincelerin aktariminda dogal goriintii ve seslerden faydalanarak konuyu aktarmaya
caligmaktadir. Yonetmen kendine has bakis agis1 ve bigimiyle ulusal ve uluslararasi sinema
alaninda kabul gdren ve ddiil alan filmler cekmistir. Kaplanoglu filmlerinde hareketi geri planda
tutarak, izleyiciye filmi duyumsatmaya calisan bir sinema dili ile ger¢ekligin ve riiyanin i¢ ice

oldugu siirsel bir anlatimin tarzini, minimal bir dille izleyiciye sunmaktadir (Yalgin, 2019).
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

3.1. Gostergebilimsel Coziimleme

Gostergebilim, anlamin nasil yaratildigi ve anlamimn nasil iletildigi ile ilgili bir
arastirmadir. Kokenleri, isaretlerin ve sembollerin (gorsel ve dilsel) nasil anlam yarattigina dair
akademik caligmalarda yatmaktadir. Diinyay1 gormenin ve i¢inde yasadigimiz manzara ve
kiiltiirtin bilingsizce hepimiz iizerinde nasil biiylik bir etkisi oldugunu anlamanin bir yoludur.

Eylemlerimiz ve diisiincelerimiz genellikle karmasik bir dizi kiiltiirel mesaj ve gelenek
tarafindan yonetilir ve bunlan icgiidiisel olarak ve aninda yorumlama yetenegimize baglhdir.
Ornegin, bir trafik 1s13inm farkli renklerini gordiigiimiizde, bunlara nasil tepki verecegimizi
otomatik olarak biliriz. Ancak bu, uzun bir siire boyunca kiiltiirel uzlasmayla kurulmus ve
cocukken 0grendigimiz bir isarettir ve anlamin1 kavrayabilmek bir hayli bilingsiz kiiltiirel bilgi
gerektirir. Bu isareti goriintiilemek ve yorumlamak (veya kodunu ¢6zmek), sokaklarimizin ve
toplumumuzun manzarasinda gezinmemizi saglar. Herkes bir gosterge bilimcidir, ¢iinkii herkes
stirekli olarak ¢evrelerindeki isaretlerin anlamini bilingsizce yorumlar ve bu isaretlerin sadece
gorsel olmast da gerekmez: genellikle polis aract goriillmeden 6nce duyulan sireni gibi isitsel
isaretler de olabilir. Ornegin, el yumruk yapildiginda basparmak yukar1 dogru agik ise bu el
isareti her seyin yolunda oldugu anlamina gelir. Bu Roma imparatorlarinin bir gladyatoriin
yasaylp yasamayacagini belirtmek i¢in kullanildig: isarettir. Tersi ise- bagparmagin asagiya
dogru olmasi — 61liim anlamina gelir. Ancak tiiplii dalista bu isaret yiizeye ¢ikmak anlamina gelir
veya yolun kenarinda kullandiginizda otostop ¢ekmek istediginiz anlamina gelir. Bagka bir
deyisle, bir gdstergenin gercek anlamini kavramak ve dolayisiyla uygun sekilde hareket etmek
igin iletildigi baglami anlamamiz gerekir. Isaretin etrafinda olup bitenleri anlamamiz, anlammni
yorumlamak i¢in genellikle isaretin kendisi kadar onemlidir. Gdstergebilim, amaclanan
anlamlarin (6rnegin bir iletisim parcasinin veya yeni bir iiriiniin) alic1 taraftaki kisi tarafindan
acik bir sekilde anlasilmasini saglamak i¢in 6nemli bir aragtir. Birisi bir mesajin ger¢ek amacini
anlamadiysa genellikle iyi nedenleri vardir ve gdstergebilim bu karigiklig1 ¢6zmeye yardimet
olur ve anlamin netligini saglar. Gostergebilim, kelimelerin anlamlarinin akademik bir
aragtirmasi (dilbilim) olarak baslamistir, insanlarin davranislarini (antropoloji ve psikoloji)
incelemeye ge¢mis, daha sonra kiiltlir ve toplum (sosyoloji ve felsefe) iizerine bir arastirma

haline gelmistir. Daha sonradan kiiltiirel iiriinlerin (filmler, edebiyat, sanat — elestirel teori)
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analizleriyle ve son olarak da daha yakin zamanda tiiketici davraniglar1 ve marka iletisimlerini
arastirmak , analiz etmek i¢in bir metodoloji haline gelmistir. . Cagdas gostergebilimdeki iki
temel gelenek, sirasiyla Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’den (1857— 1913) ve
Amerikali filozof Charles Sanders Peirce’den (1839-1914) kaynaklanmaktadir (Ozgiir, 2004;
Chandler, 2007).

Gostergebilim konusunda farkli yaklagimlar olmakla birlikte ¢alismada Saussure’nin
gostergebilimsel yaklagimi grafik analizlere daha elverisli oldugundan daha ¢ok tercih
edilmistir. Saussure, bir dilin temel 6gelerini isaretler olarak adlandirir. Genellikle herhangi bir
temsil Ornegi lic bilesene ayirarak ele alinir. Gosterge, gosteren ve gosterilen. Gosterge;
gosteren ve gosterilen bilesenlerinin karsilik geldigi gercek diinya nesneleridir. Gosteren; baska
bir seyi temsil ediyormus gibi goriinen algilanabilir somut nesnedir veya gosterilen varlik.
Gosterilen ise, gosteren nesnenin barindirdigi anlam, onun tarafindan cagrilan veya onunla
iliskilendirilen zihinsel kavramdir. Bu baglamda Saussure gdsteren ve gosterilenin birleserek
gostergeyi olusturdugunu lakin bu ikisi arasinda bir baglant1 olmadigini soyler (Bayav, 2006) .
Bu baglant1 kiiltiirel kodlara, nesnenin i¢inde bulundugu duruma vs gore degisiklik gosterebilir.
Ornegin kedi kelimesi bir gostergedir. Sézciigii kullandigimizda géndermede bulundugumuz
dort ayakli, kuyruklu, sivri kulakli, tiiylii bir canliy1 isaret ederiz ve bu kelime bir gdsterendir.
Gosterilen ise zihnimizde farkli sekillerde ve farkli bicimlerde olusan kedi ideasidir. Bu
sonuncusu, farkli renklerde, farkli 6zelliklerde veya farkl: tiirlerde olabilir.

Gostergelerin temel islevi uyarict olmalaridir. Gostergeler zihnimizde yarattiklar:
anlamlar ile bizi belirli bir imgeye yonlendirirler. Gostergelerin amaci en temelde bir iletisim
araci olarak, bizi gosterenden farkli bir ikinci imgeye; gosterilene yonlendirmektir (Ceken ve

Arslan, 2016).
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

4.1. Semih Kaplanoglu Film Afislerinin Gostergebilimsel Analizi

Erol Keskin Tolga Cevik Anna Bielska

' ’ Yénetmen,/ Director: ’Sem/h Kaplanoglu .

away from home

————
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[CEr{ERR) ] b
Resim 5 Herkes Kendi Evinde Film Afisi
Kaynak: beyazperde.com, 2001

Tablo 1 Herkes Kendi Evinde Filmi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
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Insan Tolga Cevik Basrol Oyuncusu

Insan Erol Keskin Basrol Oyuncusu,

Insan Anna Bielska Basrol Oyuncusu,
Diistinceli

Bina Silik Ev Imgesi Ev

Nesne Kiigiik Fotograflar Filmin diger
oyunculari

Grafik Efekti Akiskan Bugu Aksiyon

Afis fotografik goriintiilerin bir araya getirilmesiyle olusturulmus. Afis filmin ¢ kisi
arasinda gecen bir hikdye anlattigina dair bir izlenim vermekte. Karakterlerin hepsinin ayri
yonlere bakiyor olmasi, hepsinin ayr1 endiselerine isaret etmekte. Erol Keskin’in canlandirdigi
Nasuhi karakteri diger iki karaktere tepeden bakmakta ve gdz ucuyla siizmekte gibi goriiniiyor.
Anna Bielska’nin canlandirdig1 Olga karakteri ise diistinceli ve Nasuhi’ye sirt1 doniikken, Tolga
Cevik’in canlandirdigr Semih karakterinden de yiiziinii gizliyor. Semih ise Olga’y1 endiseli bir
yliz ifadesiyle izliyor. Arka plandaki silik ev resmi, filmin adiyla beraber bir eve dair bir
gonderme de bulunsa da tam bir ifade saglamamaktadir. Motion blur (akigkan bugu) efekti
grafik tasarimda duragan bir fotografin arka planina hareket saglamak i¢in kullanilan bir
efekttir. Bu aksiyon filmlerinin afislerinde siklikla basvurulan bir tekniktir ancak film bir
aksiyon filmi olmaktan olduk¢a uzak. Selim ve Olga karakterlerinin afisteki temsilleri
izleyiciye aralarinda duygusal bir yakinlasma olacakmis fikri sunmaktadir. Filmde ise
aralarindaki iligki birbirlerine ge¢misini anlatan iki yabancidan Gteye ge¢cmemektedir. Ev
imgesi film agisindan ¢ok merkezi olmasina ragmen film afisinde silik, belirli belirsiz bir
sekilde verilmistir. Tiim bunlar afigin film dilinin tamamlayicis1 olabilmesi agisindan yetersiz

kalmasina sebep vermektedir (Resim 5).
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* Sagirtict gigte bir film, .."
Alin Tagpryan / Miltjyet

“Golde vaha deerinde Tirk filmi.."
Engin Ertan / Alsiie!

“Midenize yumruk yemege hazir misimz?"
Marat Emir Eren / Haftalek Dergisi

YONETMEN: SEMIH KAPLANOGLU

Resim 6 Melegin Diisiisii Film Afisi
Kaynak: beyazperde.com, 2004

Tablo 2 Melegin Diistisii Filmi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Tiilin Ozen Basrol Oyuncusu
Arkaplan Siyah Renk Karanlik

Yazilar Kirmizi Renk Kan, Cinayet

Afis bir gerilim, korku filmi havasi vermekte. Kirmiz1 renkle yazilmis yazilar, arka
plandaki karanlik, karakterinin yliziiniin tamaminin géziikmemesi gibi 15181n az karanligin daha
yogun kullanildigr tasarimlar, gerilim ve korku film afislerinde siklikla basvurulan
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tekniklerdendir. Afiste karakterin yiiziiniin yaris1 aydinlanmis, kalan yarist karanlikta kalan
endiseli bir yiiz ifadesi bulunmaktadir. Afise secilen sahne karakterin babasini 6ldiirmeden 6nce
yliziiniin kameraya yansidigi sahnedir. Cinayete karar verilen sahne veya melegin yiiziindeki
son kalan 15181 kaybederek karanliga gomiilmek tizere oldugu sahne olarak vurgulanmak
istenmis olabilir. Lakin filmi tanitmasi, anlatmasi yani film dilini izleyiciye tagimasi agisindan

afis oldukga zayif kalmaktadir (Resim 6).

CANNES 2007

uinzaine
des Réalisateurs
DIRECTORS' FORTNIGHT

a4 44. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FILM FESTIVALI

NARY(
EN 1Yl GORONTU YONETMENI

EN :vl SANAT YONETMENI

EN Ivl KOSTUM 5

BEHLUL DAL DIGITURK GENG YETENEK YONETMEN

() B s s _ SEMIH KAPLANOGLU

EN Yl KADIN OYUNCU

VALDIVIA ULUSLARARASI FILM FESTIVALI
EN IYI YONETMEN
EN IYI KADIN OYUNCU

3. EURASIA FILM FESTIVALI
NETPAC ODOLU

Resim 7 Yumurta Film Afisi

Kaynak: beyazperde.com, 2007
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Tablo 3 Yumurta Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Nejat Isler Basrol

Insan Saadet Isil Aksoy Basrol

Insan Arkas1 Doniik Figiir Yardimei rol
Mekan Koru, yol Gizem

Afiste 6n planda biiyiik fotograflariyla Nejat Isler ve Saadet Isil Aksoy’a yer verilmistir.
Oyuncularin farkli yerlere bakiglar1 farkli diinya goriislerine dair bir gdsterge olarak
diisiiniilebilir. Karakterlerin olduk¢a yakin bir sekilde ve yan yana konumlandirmalari ikilinin
arasindaki bir yakinliga/yakinlagsmaya dair bir gosterge gibi durmaktadir. Afiste arka plan
olarak secilen gorselde arkast doniik olan figlir Yusuf’un annesidir. Filmin agilis sekansi olan
bu sahnede annenin 6liim yolculugu resmedilmis. Fakat afis acisindan bu sahne ¢ok fazla fikir
vermemekte ancak film izlendikten sonra anlam kazanmaktadir. Karakterler gri renkle
resmedilmis. Lakin filmin igerigine bakildiginda karakterlerin gri olarak sunulmasi herhangi
bir anlama gondermede bulunmamaktadir. Karakterlerin gri olarak renklendirilmesinin arka
plandan ayirmak diginda bir islevi olmadigini gérmekteyiz. Filmdeki sahneden farkli olarak
afiste arka plan sahnesi yesil-sarims bir renkte. Uglemenin tiim filmlerine ait afislerde bulunan
sari-yesil tonlar bu renklerin bu afis icin de kullanilmasinda bir sebep olabilir. Fakat arka
plandaki sahne izleyiciye renk tonlamasi ile herhangi bir fikir vermemektedir. Bu baglamda
afigin, filmi tanitma, filmi izleyiciye ulastirma agisindan yetersiz oldugu disiinilmektedir

(Resim 7).
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Resim 8 Siit Film Afisi

Kaynak: beyazperde.com, 2008

Anne Yusuf’un zihninde nar toplarken imgelenmis. Sar1 ve yesil tonlar1 olan sade bir
afis. Afisteki bosluklarin siite benzer bir sekilde renklendirilmesi filmin adina dair bir génderme
tagiyor gibi. Nar Yusuf’un filmde yerken abartili davrandigi nadir sahnelerden. Ayrica nar;
cennet meyvesi, kutsallik, bolluk dogurganligi simgelemekte.  Yusuf’'un nara olan
diiskiinliigiinii zihninde annesiyle kurguladigi bagla agikliyor gibi goriiniiyor afis. Yusuf afiste
bir yone bakiyor ve kafasinin yerine yerlestirilen goriintii baktig1 yerin goriintiisii gibi islenmis.

Yusuf annesini izliyor afiste. Afis filmin Melih Selguk ve Basak Kdokliikaya arasinda gecen bir
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iliskiye dair bir gondermede bulunmakta. Bu iliskinin ne olduguna dair ise izleyiciye pek bir

sey sunmamaktadir (Resim 8).

Tablo 4 Siit Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Melih Selguk Basrol Oyuncusu
Insan Basak Kokliikaya Basrol Oyuncusu
Nesne Nar Agaci Doga
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Resim 9 Bal Film Afisi

Kaynak: beyazperde.com, 2010
Tablo 5 Bal Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Bora Altas Cocuk

Doga Agaclar Doga

Mekan Karadeniz Yaylasi Doga

Nesne Gomlek Okul Kiyafeti
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Yusuf afiste yukar1 dogru bakiyor. Agaclara tirmanan babasii izledigine dair bir
gosterge s0z konusu Yusuf’un durusunda. Arka planda altta Camlihemsin yaylas: {istte ise
Yusuf’un babasmin tirmandig1r agaclar ile doga icinde gokyliziinii izleyen Yusuf imgesi
yaratilmig. Filmde Yusuf’un babasinin doga ile kurdugu mistik baga gonderme yapilmakta.
Yusuf’un iizerindeki gomlegi tam olarak bir okul formasina isaret etmese de gdmlek
diigmesinin sonuna kadar ilikli olmasi bir tiir iiniforma havasi katmakta ve Yusuf’un okulla

olan iligkisine dair bir gdsterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 9).

FAZAN N YDNITIN

SEMIH KAPLANDGLU

Resim 10 Bugday Film Afisi

Kaynak: beyazperde.com, 2017
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Tablo 6 Bugday Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Jean-Marc Barr Basrol

Mekan Nehir Yolculuk

Insan Emin Bravo Basrol

Insan Nehirde yiizen beden Olim

Nesne Kayik Yolculuk

Bugday filminin afisi minimal bir sekilde tasarlanmis. Basrol oyuncusu biiyiik bir
fotografile merkeze yerlestirilmis. Arka plan bos birakilmis. Kayikla goliin gecildigi sahne Erol
karakterinin bedenine yerlestirilmis. Afiste kullanilan renkler filmde de oldugu gibi siyah
beyaz. Minimalist distopyaya uygun bir afis. Basrol oyuncusunun bedeni i¢inde gosterilen
sahne film agisindan ¢ok fazla ipucu veren bir sahne degil, fakat bir yolculuga isaret eder
nitelikte. Miilteci denince akla botlarla denizi ge¢meye calisanlarin goriintiisii geldiginden

boyle bir sahne tercih edilmis olabilir. Film dilini yansitmakta afis genel olarak basarili (Resim

10).

26
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Resim 11 Baglilik Asli Film Afisi
Kaynak: beyazperde.com, 2019

Tablo 7 Baglilik Asli Film Afisi Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN

GOSTERILEN
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Insan Almina Kavci Bebek, Aglamakli

Insan Kiibra Kip Basrol, Yorgunluk

Nesne Biberon Beslenme

Afiste Asli’nin ¢cocugu uyuturken uyuyakaldigi sahne kullanilmis. Arka planda koyu
renkler tercih edilmis. Annenin elinden diismek iizere olan biberon sahnesi filmden dogrudan
alimmuis bir sahne. Cocuk ise afisin merkezinde. Cocuguna bakmakta ve ¢ocugunu beslemekte
zorlanan bir kadin imgesi kullanilmis. Cocuk aglamakli bir ifadeye sahip. Afis genel olarak
filmde bir annenin hikayesinin anlatildig1 fikrini uyandirmakta. Anne ¢ocuguna bakmakta
zorlaniyor veya ¢cocugu aglamak iizereyken yaninda uyuyakaldigi i¢in ¢cocuguyla ilgilenemiyor

fikri olusturmakta. Fakat bunun 6tesinde filmi tanitma konusunda zayif kalmakta (Resim 11).

4.2. Film Dilinin Tamamlayicisi Olarak Semih Kaplanoglu Film Afisleri

4.2.1. Herkes Kendi Evinde Filmi ve Film Afis Onerileri

Film Selim karakterinin anlaticilig ile basliyor ve ilerleyen boliimlerde de bu hikaye
anlaticilifi devam ediyor. Dolaptan ¢ikardig1 kiyafetlere 6zlemle sarilip kenara birakirken;
“Annemle babam 06ldiikten sonraki yili evde gegirdim. Donup kalmistim. Higbir seye elimi
stiremiyordum. Onlardan geriye kalan esyalar canimi yakiyordu. Karanlik dolaplara
hapsetmistim onlari. Yavas yavas yok olurlar, oliirler sanmistim. Yanilmisim. Bir tekini
yerinden oynatmak bile tiimiiniin canlanmasina yetti. O aksam iizeri ilk kez kapiyr ¢ekip,
arkama bakmadan gidebilecegim kadar uzaga gitmek istedim.” sozleriyle basliyor. Semih
Kaplanoglu’nun daha sonraki filmlerine goére diyalog agisindan olduk¢a yogun bir film.
Filmdeki diyalog yogunlugu ise yonetmenin film anlatisina dair génderme yapar nitelikte
denebilir.

Selim karakterini anne ve babasinin mezar1 basinda goriiyoruz ikinci sahnede. Mezarci
bu sahnede Selim’e mezarligin ¢ok degerli oldugunu ve yer olmadigini sdylilyor. Selim ise
ailesinden tek kalan mirasin ileride gdmiilecegi mezar oldugunu belirtiyor. Kiiciicilik bir toprak
parcasinin kendini orada yasamaya mahkim edip edemeyecegini sorguluyor. Filmin ilerleyen
kisminda aslinda ailesinden geriye kalan tek seyin mezar olmadigi, Alagati’da eski bir ev ve
zeytinligin de oldugunu goriiyoruz. Buralar Selim i¢in hem yok hiikmiinde hem de sdyledigi

ciimleden anlasildig1 {izere onun i¢in sadece mezarinin {izerine atilan bir toprak pargasi.
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Ilk filmi yonetmen Semih Kaplanoglu’nun bizlere sonraki filmlerinde de sunmaya
devam edecegi, evden kagcis, ev arayisi ve eve doniis temalari iizerine kurulu. Film genel olarak
bir boslugu doldurma miicadelesinden bahsediyor.

Selim’in riiyas1 Amerika’ya gitmek. New York evinden kagmak istedigi ve yeni evini
kurmak istedigi yer. Yesil kart ¢ekilis mektubunu bekliyor ve tam da mektubun geldigi giin
Selimi ikinci bir mektup karsiliyor. Mektup babasina yazilmis. Mektuptaki kisi ne babasinin ne
de biiyiikbabasinin oldiigiinden haberdar degil. Mektubun yazari Nasuhi Akman isimli bir
karakter. Geri dondiigiinii soyliiyor ve 19 Ekim giinii ikindi vakti i¢in Beyazit’ta Rus Pazari’nin
oniinde olacagini belirtiyor.

Bir sonraki sahnede Selim minibiisten inen Nasuhi beye kendini Yusuf’un oglu Selim
olarak tanitryor. Yonetmenin sinemasinda temalar kadar isimlerin de onemli oldugunu
goriiyoruz. Selim Yusuf’un ogluydu. Sonrasinda gelecek Yusuf iiclemesine gonderme yapar
nitelikte. Akman soyadini da daha sonra Bugday filminde Cemil Akman karakterinde kullanmig
yonetmen.

Yonetmen Nasuhi karakterini soguk bir karakter olarak igslemis. Buradan karakterin
iltica ettigi Rusya’nin soguguna gonderme yapiyor. Nasuhi karakteri Selim’in babasinin amcasi
ve hikdyeye, evinden kac¢ip baska bir yeri ev edinmis simdi de evine geri donen Nasuhi’yi dahil
ediyor yonetmen.

Kahvalt1 esnasinda “Zeytinler bah¢eden mi?” diye sorar Nasuhi. “Yok hayir kosedeki
marketten aldim” der Selim. “Duruyor mu oras1” der Nasuhi? “Galiba, dogrusunu sdylemek
gerekirse bilmiyorum” der Selim. “Bilmelisin” der ve ekler “biz orada yetistik o tag evde. Ben
orada 6lmek isterim. Onun i¢in geldim” der Nasuhi. Bir boslugun dogurdugu kagis, bir siire
sonra baska bir boslugu, gegmise 6zlemi dogurmus, dogdugu yerde 6lmeye gelmistir. Selim
icin o kadar anlamsizdir ki bu saskinlikla “Hasta misin1z?” diye sorar Nasuhi’ye. Selim merak
icinde Rusya’da ne yaptigmi oOgrenmeye calisir. Nasuhi Ozellestirilene kadar devlet
biinyesindeki elma yetistiriciligi isinde ¢alismistir. Ozellestirilince isi birakmis ve geri
donmiistlir. Cantasindan ¢ikardigi elmay1 ikiye keser ve Selim’e uzatir. “Al tat bakalim son
Sovyet elmas1” der. Selim “saka yapiyorsunuz degil mi?” diye sorar Nasuhi’ye. Ciinkii baska
bir ililkeye go¢ etmek ve Omriinii biiylik ¢cogunlugunda bu isi yapmak Selim i¢in sadece bir
sakadan ibaret olabilir. Bunun {izerine Nasuhi’nin hayat anlayisin1 6zetleyen su climle ¢ikiyor
agzindan; “bak cocuk gitmem gerekiyordu gittim. Dénmem gerekiyordu dondiim.”

Arka planda ara ara bir diger karakter Olga’nin hikayesini goriiriiz. Rusya’dan babasini

aramak igin gelen bir geng kadin. Arama siireci basarisizlikla sonuglanir. Parasiz kaldigi icin
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elindeki fotograf makinesi vs. gibi araclarimi satarak para kazanmaya calisir. Fakat orada da
sonu¢ alamayinca. Olga’y1 yol kenarinda bekleyen hayat kadinlar1 arasinda goriiriiz. Bir sonraki
sahnede ise camurun iginde baygin ve darp edilmis bir halde. iste yollar1 burada Nasuhi’yle
kesigir. Nasuhi Olga’y1 da alip Selim’in evine getirir. Bu durumdan hoslanmayan Selim bir de
Alagat1 yolculugunda Olga’nin da yer alacagini duyunca iyice ¢ileden ¢ikar. Ama genel olarak
icindekini sOylemeye cekinen bir karakter olan Selim burada da sessiz kalir ve {igliiniin
yolculugu baglar.

Annesi baskasiyla evlenince sevgisiz kalip bosluga diiser Olga. Babasini yani evini
aramak icin, eski evini terk eder ve yenisi i¢in bir yolculuga ¢ikar. “Ssst duyuyor musun?” diye
sorar Nasuhi, “Neyi?” diye cevap verir Selim. “Cam, kekik, nane, defne, nar, toprak, erimis kar,
balik, bal, kurumus papatya, 1slak kopek, iiziim, yanmis odun, ter, ¢ocuk...” Nasuhi’nin
duygularini tetikler kokular. Eve yaklastik¢a yiikselen duygular. Nasuhi eve doniisii ve vuslati
simgeler. Selim evden kagis1, daha materyalist olan1 temsil eder hikdyede. Olga arayisin ve
sevginin temsilidir.

Eve varilir ev ayaktadir ama ¢ok bakimsizdir. Nasuhi’yi kalmaya, Selim’i kagmaya
hazirlayan siire¢ boylece baslar. Nasuhi hemen onarim islerine girisirken Selim bu durumdan
hosnut olmayan taraftir. Evin ahsap tabanina gizlenmis kutunun icinde bilyeler vardir.
Nasuhi’nindir ama ayni zamanda g¢ocuklugunda Selim’in de buldugu bir hazinedir. Ayni
hazineye farkli zamanlarda sahip olmus iki ¢ocuk olarak resmedilir.

Selim gelecegim der Tas ev i¢in. Nasuhi’nin ge¢cmisi Selim’in gelecegidir. Ciinkii
zeytinlik site inga edilmek icin ¢ok degerli bir yerdedir. Selim Amerika’ya gidecektir. Bu
araziden gelecek parayla Amerika’da olduk¢a iyi bir gelecek kurabilecektir. Hem de
konsoloslukta kendisine sOylenen, geride bir seyler birakmamanin 6nemini hatirlatir kendisine.

Nasuhi kendisini bir yandan onarim isine vermis diger yandan ge¢misteki arkadaslariyla
bir araya gelmistir. Selim araziyi satar. Oradan bir pay1 da getirip Nasuhi’ye verir. Nasuhi’nin
resmi olarak hic¢bir hakki yoktur. Ama evin satilmasini kabullenemez. Selimin verdigi paray1
Olga ile otele gonderir. Selim sarhostur. Olga’ya Nasuhi’nin paymi teklif eder. Sabah
uyandiginda Olga yoktur. Selim’in biitiin paras1 da ortada yoktur. Nasuhi’nin yanina kosar.
Toprakla mesguldiir Nasuhi. Selim, Olga’nin biitiin paray1 alip gittigini sdyler.

Nasuhi: Cocuk iste.

Selim: Siz benimle dalga m1 geciyorsunuz.

Nasuhi: Neden? Bu paraya en ¢ok onun ihtiyaci vardi.
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Nasuhi i¢in para 6nemli degildir. Onca y1l ¢alisip geri dondiiglinde yaninda sadece ufak
bir ¢antas1 vardir. Onun i¢in hatiralar, topragin kendisi, hatta tas evin manast her seyden
degerlidir. Nitekim masada uyuya kalmig Selim’e “Ben dondiigimde bu ev vardi. Sen eger bir
giin donersen burasi olmayacak. Uyandiginda etrafina iyi bak ¢ocuk. Sana verebilecegim tek
sey bu. Gegmisini diisiindiiglinde hatirlayacagin tek yer burasi.”

Evini bir fikir i¢in terk edip gidenden evini terk etmeye can atan bir diger kisiye son
nasihat climlesini kurar Nasuhi.

Selim, “Nasuhi’yi o evde biraktim. Simdi nerededir bilmiyorum. Bense hayallerime
kavustum yeni bir evim var. Ama nedense sik sik bir kabusla uyaniyorum. Tag evin pencereleri
carpryor. Bazen karanlikta Nasuhi’nin sesini isitiyorum. Bazen de kuyunun basinda oturan
Olga’y1 goriiyorum. Galiba orda bir yerlerde ben de bir pargami diislirdiim. Yoksa biraktim m1
demeliyim? Yalnizca bir yildir New York’taymm.” Sadece bir yil gegmistir. Ozlem, belki de
pismanlik simdiden iizerine ¢Okmiistiir. Son olarak evden cantasimi alip ¢ikan Nasuhi’yi

goruriz.
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Resim 12 Herkes Kendi Evinde Film Afisi Tasarimi 1

Poster minimal ev ikonlar ile tasarlanmistir. Farkli ev ikonlariyla filmin basrol
oyuncularinin hikayeleri minimal bir anlatiyla sunulmak istenmistir. Simetrik bir tasarim amact
glidiilmiis, yaz1 karakterlerinin renkleri ile ev ikonlar1 arasinda ters simetrik bir iligki
kullanilarak vuruculuk arttirilmaya calisilmistir. Afigin tam simetrik olabilmesi i¢in dordiincii
bir ev imgesi kullanmak yerine birakilan negatif bosluk, karakterin ka¢ip kurtulmaya calistiklari
evi simgelemek i¢in birakilmistir. Birbirine zit mavi ve turuncu ile kontrast olusturulmak

istenmistir. Mavi soguk ama Ozgiirligii simgeleyen bir renktir. Turuncu ise pozitif
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renklerdendir. Selim ve Nasuhi’nin zithg1 ve ayrilig1 i¢in bdyle bir kontrast olusturulmustur.
Sevgiyi, sicakligi ve Olga’y1 temsil etmesi i¢in de pembe ile kirmizi tonlari tercih edilmistir.
Mavi ev igerisindeki para kesesi Selim’in materyalist tutumunu betimlenmektedir. Alagati’daki
ev ve zeytinlik Selim i¢in sadece Amerika'daki gelecegini teminat altina alabilecegi bir nakitten
ibarettir. Pembe ev ise Olga’nin evidir. Babasina duydugu sevgidir. Annesinde bulamadig:
sevgi agigidir. Olga Nasuhi ile Selim’in tam ortasidir. Selim beden, Nasuhi ruh, Olga kalptir.
Nasuhi bir fikri hayata ge¢irmek i¢in korkmadan yiiklerin altina rahatlikla girebilen bir adamdir.
Pismanliklarin asla durduramadigi biridir. Olan olmustur felsefesiyle olaylara yaklastigini
goririiz. Eski arkadaglar1 ve geride biraktigi sevgilisine yaptigi ziyaretlerde bunu net bir sekilde
gosterir. Anin kiymetini bilen biridir Nasuhi. Posterlerde bu sebeple fikri ve ideay1 anlatan
ampul simgesiyle temsil edilmistir. Ug ev arasinda gorsel hiyerarsi olusturulurken gozler bir
dordiincii evi aramaktadir. Bos ev ve bosluk hissi afiste bu sekilde temsil edilmistir. Bosluk
bosluk olarak kalmistir. Tasarimin biitlinliigii bu sekilde saglanmistir. Ayni arayistaki ii¢
insanin farkli yollardan gidisleri evlerin ok seklinde dizilimiyle anlatilmak istenmistir (Resim
12).
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Resim 13 Herkes Kendi Evinde Film Afisi Tasarimi 2

Ikinci tasarimda iki ev ile kontrast olusturulmak istenmistir. Selim icin tas ev
Amerika’daki gelecegidir. Nasuhi i¢in diin ve bugiindiir. Bu iki karakterin ayn1 yere farkl
anlamlar yiiklediklerini goriiriiz. Bu sebeple biri digerinin golgesi ya da yansimasi gibi
yerlestirilmistir. Deniz kenarinda birlikte ayni hayale bakan iki yabancinin siliieti, negatif
alanlarin sinir1 olarak konumlandirilmistir. Renk kullanimi olarak yine kontrast renkler tercih
edilmistir. Tag ev turuncu kompozisyona sahipken Amerika hayali mavi tonlarda tercih

edilmistir. Afigin alt kisimlarinin daha soguk tonlara sahip olmasina karsin, siliietlerin i¢i ¢ok
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renkli tercih edilmistir. Ciinkii hem Selim’in hem de Olga’nin hayallerini temsil etmektedir o
durus. Tipografi olarak ise daha esnek bir el yazis1 karakter tercih edilerek tasarim biitlinliigii

saglanmaya calisilmistir (Resim 13).

Herkes Kendi
Evinde

Resim 14 Herkes Kendi Evinde Film Afisi Tasarimi 3

Nasuhi 6zellestirilene kadar devlet biinyesindeki elma yetistiriciligi isinde ¢alismistir.
Elma Rusya’daki hayatinin tiimiinii simgeler. Bu sebeple elma afise konu olabilecek objelerden

biri olarak secilmistir. Elma ¢ekirdekleri, i¢inde bir ev sekli olusturacak sekilde yerlestirildi.
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Disimizda sekillenen her seye ragmen i¢ diinyamizdaki ev 6zlemini anlatmak i¢in ¢ekirdekler
cok yerinde bir tercih gibi duruyorlardi. Nasuhi evini terk etmis, yillarca elma yetistirmis.
Emekliligini terk ettigi evde yasayarak, hayatinin son bulmasini arzu etmisti. Tohum olarak
distigii topraktan meyveye, oradan yeniden tohuma doniisiimii anlatan elma, Nasuhi’nin
hikayesini anlatmak i¢in ¢ok yerinde bir metafor olarak karsimiza ¢ikiyor. Tasarim genis
negatif alan lizerine konumlandirilmis bir elma ve ev seklinde ¢ekirdeklerden olusan sade bir
tasarimdir. Denge ilkesi goz oniinde bulundurularak simetrik bir konumlandirma yapilmistir

(Resim 14).
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Resim 15 . Herkes Kendi Evinde Film Afisi Tasarimi 4

Alagati’daki gegmis ile Newyork’taki gelecek arasina sikismisligi anlatmak tizere
tasarland1 bu afis. Selim i¢in kosede kiyida bir ayrinti, bir ¢ikint1 olan Nasuhi afisin kdsesinde
kiigtik bir detay olarak kullanildi. Alagatidaki ikonik aga¢ vurgu amaciyla renklendirildi. Afis
Nasuhinin bakis acist ile sekillendirildigi i¢cin renk kombinasyonu bu sekilde tasarlanmistir.
Merkezdeki agacin altinda meditasyon yaparken de goriirtiz Nasuhi’yi. O agag¢ tim gri
betonarme sehirlerden kiymetlidir. Selim’in hayalleri Nasuhi i¢in uzaktir. Uzak kalmay1 tercih

edecegi hayallerdir. Cilinkii kendisi de Bir ideal {izerine terk etmistir buralart. Degmis midir
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peki? O sebeple Selim’e “Ben dondiigiimde bu ev vardi. Sen eger bir giin donersen burasi
olmayacak. Uyandiginda etrafina iyi bak ¢ocuk. Sana verebilecegim tek sey bu. Gegmisini

diisiindiigiinde hatirlayacagin tek yer burasi.” demektedir. Ev yakindadir ama uzakta

aranmaktadir (Resim 15).

SEMIH KAPLANDGLU  HAYK KIRAKOSYAN

Resim 16 Herkes Kendi Evinde Film Afisi Tasarimi 5

Bu afis filmin adinin tipografik olarak kullanilmasiyla tasarlanmistir. Ev pozitif alani,
tipografi ise negatif alan1 olusturmaktadir. Bu ¢alisma, ev arayisinin i¢imizde olusturdugu

boslugu anlatmak istemektedir. Ev ve yuva sozciiklerinin dilimizdeki karsiligima génderme
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yapilmak istenmistir. Ev fiziki olan1 imgelerken. Yuva icerisinde olanlar1 anlatir. Tipk1 Selim’in
anne ve babasini kaybettiginde oldugu gibi. Fiziken ev vardir ama, i¢inde anne babanin
olmadig1 o bos yap1 selim i¢in yuva degildir. Olga’nin annesi yaninda kalabilecegi bir evi vardir
ama icinde babasmin olmamasi oray1 bos bir yer kilmaktadir. Ozetle herkes evindedir ama
yuvasinda degildir. Ev ve bosluk hissini giiclii kilmas1 adina siyah ve beyaz kontrasti

kullanilmistir (Resim 16).

4.2.2. Melegin Diisiisii Filmi ve Film Afis Onerileri

Elinde sar1 bir makara ip ile telagh bir sekilde yokus ¢ikan Zeynep’in, ip koptukea diisen
yliziinii goriiyoruz. Ipi bagladig1 yerde pek ¢ok denemenin izleri bizimle paylasiliyor. Ayni
inanis1 tagiyan baska insanlara da ucundan yer veriyor. Yilmadan geriye doniip ayni yere ipi
dolay1p tekrar yokusu tirmanmaya devam ettigi sahne ile agiliyor perde. Ugurumun kenarinda
huzuru bulan bir ylize doniisene kadar devam ediyor bu denemeler. Bir adak mekan1 oldugunu
anladigimiz bu mekanda ip kopmadan yokusu tirmananin dileginin gergeklestigi izlenimi,
yokusun sonundaki Zeynep’in yliziinden okunuyor.

Kaba saba cirkin kiyafetlerin icine gizlenmis cinsiyetini saklayan bir kadin Zeynep.
Otelde temizlik gorevlisi olarak ¢alistyor. Otel sahnelerinde kismen aydinlanan ortaya ¢ikan,
sonrasinda yeniden ayni karanliga gomiilen biri. Aydinlhiga ¢iktig1 vakitler cevresinde adeta bir
pervaneye donene Mustafa. Yas¢a ondan geng gibi goriinen bir delikanli. Ise gelirken karsiliyor.
Giderken ugurluyor onu. Zeynep’in “Hani sen is degistiriyordun?” sorusuna tahsil bahanesini
eklese de “... hem fazla uzaklasmak istemiyorum” diyerek ona olan hislerini ifade ediyor.
Zeynep Mustafa’nin yiiziine beni tanimiyorsun der gibi bakiyor. Trende karsisindaki geng kizin
kiyafetlerini incelerken goriiyoruz Zeynep’i. Kendi kasvetli kabugunu ve onun iginde
gizlemeye ¢alistig1 halini, onunla kiyasladigini gorebiliyoruz.

Evde elektrikler kesildiginde mum 1s181inda kirmizi bir elma yerken goriiriiz Zeynep’i.
Hz. Adem’in giinahini temsil edercesine. Elmay1 yiyenin giinahi yoktur bu kez. Karanlikta
elinde cakmagiyla odasina giren babasinin tacizine ugramaktadir Zeynep. Tiim o kagislarin ige
kapanikligin nedeni budur. Babasinin ¢akmagini ¢antasina alip ¢antasina koyar. Karanlikta
babasini kendisine getiren rehberden intikam almak istemektedir belki de. Giiciiniin yettigince
ceza vermektedir. Sar1 makaray1 dua ederek actig1 giinah ¢ikardigi sahne yine bizi karsilar. Bu

kez babasinin siliieti kapidan geger ama yanina ugramaz.
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Film genel olarak kapali, klostrofobik bir atmosferde geciyor. Karanligin i¢ine sizan
ancak, sadece kismi aydinlik saglayan 1siklar goriiyoruz. Tipki Zeynep’in yasadiklarina ragmen
kupon biriktirerek dizdigi ¢eyizi gibi. Karanligin i¢indeki kismi bir aydinlik. Bir evi bir gelecegi
olacagi hayali.

Bir taziye evi goriiyoruz. Boylece filme Selguk dahil oluyor. Sugluluk duygusuyla bir
kadimna bakisini yakaliyoruz. Bir kadinin Selguk’a “Fundanin esyalarini evde tutma bir ihtiyaci
olan birini gonderir aldiririm olur mu?” dedigi sahneyle beraber filmin kilit unsurlarindan biri
olan beyaz bavul filme dahil olur. Filmin oyuncu olmayan bas aktorlerinden biri bu bavuldur.
Kapida beliren Zeynep’in bavulu alip uzun uzun yiiriidiigii Selguk’un da onu arkasindan izledigi
sahnenin ardindan Selguk’un pigsmanliklarini izleriz. Esini karsi komsusu ile aldatmustir.
Karisina kars1 ilgisizligi sonucu Karisi Funda’nin evi terk etmeye karar verir. Funda’nin iyi bir
sofor olmadigini, “Beni arkadasima birakir misin?” Sorusundan anliyoruz. Selcuk ilgisizligini
burada da siirdiirmiis ve Funda arabanin anahtarini alip bavulunu ¢ikar. Fundanin nasil
oldiigiinii boylece gormiis oluruz. Selguk’un yasadigi pismanlik ile hastalandigini goriiriiz.
Hastanede yaninda babasi kalir. Baba terzidir. Zeynep’in sar1 makarasint bu kez Selgcuk’un
babasinin ellerinde goriiriiz.

Sahne tekrar Zeynep’in kapidan bavulu aldig1 noktaya geri doner. Heyecanla kiyafetleri
denemeye baslar. Hayatinda gormedigi sahip olmadig1 seyler bir bavulla kendisine gelmistir.
Bir kadmin 6liimii, bir baskasina 6zgiirliigii getirmistir.

Zeynep’in riliyasinda aynada kendini bir bagkasinin yansimasi olarak gordiigii sahne
degisimin ilk kivilcimlarindandir. Mustafa ile yakinlagsma bdylece baslar. Kirmizi gecelikle
sarki sOylerken babasina yakalanan Zeynep’in babasindan yedigi tokat Zeynep i¢in son damla
olur. Bavul Zeynep’e yeni hayatini getiren ayn1 zamanda da eskisini gotiiren olmustur. Mustafa
ile bavulu denize atarlar. Mustafa Zeynep’i kaldig1 bekar dairesine gdtiiriir. Kanadi kirilmigken
Mustafa kolu kanadi olmustur. Mustafa saf ve temiz bir ¢ocuktur. Ona odasini verir. Uykudan
uyanan Zeynep kiyafetlerini ¢ikararak balkona ¢ikar. Giin batiyor mu? Yoksa Doguyor mu
anlamakta giicliik ¢ektigimiz bir andir. Sirttan bir kadin siliietinin Istanbul’u izledigi anla son

bulur.
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Resim 17 Melegin Diisiisii Film Afisi Tasarim 1

Film icerisindeki gizli oyuncu biiyiik beyaz bir bavuldur. Bir kadinin dayanamadigi

hayatindan kacis1 i¢cin doldurulmus bu bavul, bir bagka kadinin kagis araci olmustur. Yenisini
getirirken eskini de goétiiren aractir bavul. Filmin karanlik kasvetli yapisina ragmen posterde
aydinlik bir tasarim seg¢ilmistir. Ciinkii bavulun bulundugu sahneler diger tiim sahnelerden
aydmliktir. Funda’nin kiyafetleri Zeynep’in kendini kesif yolculugunun baslangici olmustur.
Filmlerdeki ¢ok katmanli anlatim postere bu sekilde yansitmak istenmistir. Beyaz bavuldan
s1zip ¢ikmig gibi goriinen kirmizi kumas geceligi ve ka1 simgeler. Kirmiz1 gecelik herseyi

atesleyen fitildir. Zeynep’in kadinliginin kesif aracidir. Zeynep’in kadinliin1 sadece kendisine
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hak goren babanin 6fkesidir. Zeynep’in bardaktan tasan son damlasidir. Zeynep’in artik
veremeyecegi bir tavizin simgesidir. Bavulun igine sikistirtlmis kanatlar ise melegin diistisii
sekansina gonderme icindir. Bavula konulan sadece babasinin bedeni degildir. Ayn1 zamanda
Zeynep’in de masumiyeti bavulun i¢indedir. Minimal bir sekilde az 6geyle tasarlanmak
istenmistir. Tasarimin denge ilkesi géz Oniine alinarak asimetrik (informal dizim) bir dizim ile
yerlestirilmistir. Bavul tam ortadadir ama sekil ortadan boliindiiglinde kirmizi gecelik
asimetriye sebebiyet vermektedir. Bavul, tasarimim vurgu ilkesine uygun sekilde merkeze
konularak odak noktasi olusturmaktadir. Beyaz temizligi aydinlig1 simgeler. Hikayede oradan
oraya tasidiklari i¢in suglanamaz elbette. Hikdyenin doniim noktasina ¢ikmasinda énemli role
sahip bir diger unsur da geceliktir. Gorsel hiyerarsi kuralina uygun olarak dikkati {izerinde
toplamasi i¢in kirmizi renk kullanilmistir. Boylece gorselde baskin bir odak noktasi elde
edilmeye calisilmistir. Gerek sembolik anlatim icin gerekse objelerin vurgusu agisindan,
tasarimdaki renk kurgusu cok 6nemli bir unsur olmaktadir. Tasarimin hareket ilkesine gore
izleyicinin gozii dnce kirmizi gecelige, oradan da si1zdig1 kaynaga yoneltilmek istenmistir. Her
ne kadar kanatlar daha belirgin unsurlar olsalar da Kirmizi rengin baskinligi gézlerin oraya
kaymasina neden olmaktadir. Oradan da tist kistmdaki kirmizi kan lekesine yonlendirmektedir
ilgiyi. Boylece izleyicinin gozlerinin belirli akisla, afisin anlatmaya calistigt hikayeyi
yakalamasi amaglanmaktadir. Beyazin sakinligine kirmizinin kizgmligi, sehveti c¢agristiran
durusu eklenmektedir. Hikayede bu iki durumun arasinda kalmis Zeynep’i temsil eden bir renk

kurgusudur bu ayni1 zamanda (Resim 17).
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Resim 18 Melegin Diisiisii Film Afisi Tasarim 2

Filmin final sahnesi bu posterde konu olarak tercih edilmistir. Tasarimin denge ilkesine
gore simetrik bir dizim ile tasarlanmistir. Merkeze konumlandirilmis kadin siliieti ve iki tarafa
esit derecede acilmis kanatlara, esit iki parcaya boliinmiis karanlik zemin eslik etmektedir.
Filmin genel atmosferinde kullanilan karanligi aydinlatan 151k sahneyi olusturmustur.
Tasarimin Kontrast ilkesinden faydalanilmistir. Negatif ve pozitif bir zemin kullanilarak
tasarimin mekan ilkesinden faydalanilmistir. Genis bosluklar ile odak noktasi olusturarak

minimalist anlatim kuvvetlendirilmistir. Minimal tasarimlarda bosluk tasarimin onemli bir
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degeridir. Melegin diisiisii sekans1 i¢in, Zeynep’in siliieti lizerinde silinmis melek kanatlari
konumlandirilmistir. Karanlik tarafindan sikistirilmig bloklarin arasina yerlestirilmistir siliiet.
Bir koridor bir ¢ikis kapist imgelenmek istenmistir. Yeni hayat1 aydinlik m1 karanlik m1 ayirt
edemedigimiz bir sahnedir Zeynep’in i¢inde bulundugu sahne. Sadece eski hayatinin karanlik
oldugundan eminiz. Bu nedenle sahne bu renk kurgusu iizerine kurgulanmistir. Genel renk
temasinda ise kontrast ilkesine uygun olarak, pencereden sizan 1s1k ve gokyliziiniin renginin
kontrast1 olan renk, kanatlarda ve yazilarda kullanilmistir. Boylece zitliklar ile pozitif ve negatif
alanlar olusturulmus, izleyicinin dikkati cezbedilmek istenmistir. Hareket ilkesinden
faydalanilarak, bakislar zemindeki golgeden baslayarak gokyliziine kaydirilmak istenmistir.
Boylece karakter karanlig: iki eliyle iterek 1sikli alan1 genisletmekteymis gibi goriinmektedir

(Resim 18).

4.2.3.Yumurta-Siit-Bal Uclemesi ve Film Afis Onerileri

Semih Kaplanoglu bu filminde kardesleri tarafindan kuyuya atilan ve bir kervanla baska
bir sehre gotiiriilen Yusuf’un hikayesini modern zamanlara tasiyor. Yonetmen hikayeyi bugiine
uyarlarken. Babalar gider, ogullar onun boslugunu yasar, diyerek hikayelestirdigini dile
getirmektedir (Sirin, 2018, 5.183 ). Ug filmde de hissedilen babanin yoklugudur.

Genisce bir simdiki zamanda geger filmler. Cocukluk, genglik ve yetiskinlik ayni
donemde yaganmamaktadir. Tiim Yusuflar ayn1 Yusuf’sa bile filmler hi¢bir zaman donem filmi
olarak ¢ekilmemistir. Her filmde bir kere gordiigiimiiz bir detaydan 6greniriz bunu. Yusuf
Koksal, Yusuf Giiner, Yusuf Ozbek tir karakterlerin isimleri. Her filmde Yusuf baska bir soyadi
tasimaktadir. U¢ adamin nasil aym zaman diliminde yasadig1 sorgulanmasin diye yaptigini
belirtiyor Semih Kaplanoglu. Tarihselligi bir mantiga oturtmak i¢in bunu yaptigini sdylilyor.

Her filmde sadece birer kez gosterilen gizli bir detaydir bu (Sirin, 2018, s.183 ).

4.2.3.1. Yumurta

Sislerin i¢inde gidecegi yolu arayan ve nereye gidecegini bilemez halde yiiriiyen bir
yasl kadin ile agilir sahne. Oliimii bize boyle haber vermektedir Semih Kaplanoglu. “Ciinkii
annenin 6liimii bizi doguma gotiirlir” diyor yonetmen (Sirin, 2018, s.123 ). Sahaf isleten, isiyle
evi aynt yer olmus Yusuf’u goriiriiz hemen ardindan. Kapatmaya hazirlanirken igeri Tiilin

Ozen’in canlandirdig1 partiye giden kadin giriyor. Melegin Diisiisii filminde tacize ugramis o
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iirkek kadin baska birine donlismiiscesine karsimiza ¢ikiyor. Birebir o karakter olmasa da
filmler arasinda bir bag kurmas1 agisindan boyle bir tercihte bulundugunu dile getiriyor Semih
Kaplanoglu (Sirin, 2018, s.126). Yusuf’un kadinla olan iletisimini zayifligin1 fark ediyoruz.
Ucglemenin diger filmlerinde genglige ve ¢ocukluga olan yolculukta Yusuf’un konusmalar1 git

gide azalarak kayboluyor adeta.

Annesinin 6liim haberini alir almaz Tire’ye yola ¢ikiyor Yusuf. Ne cenazede ne de
sonrasinda, Yusuf’un yiiziinde bliyiikk bir kayip yasadigina dair hi¢cbir emare gormiiyoruz.
Cenaze islerini halledip hemen Istanbul’a donmeyi planlayan Yusuf’un isler istedigi gibi
gitmiyor. Annesinin son donemlerinde ona bakan uzaktan akrabasi Ayla ilk engeli oluyor.
Yusuf’un annesinin adagini yerine getirmesi gerekiyor. Ayagina verilen terlikler bile Yusuf’a
uymamaktadir. O yilizden de kendisine uymayan bu yerden bir an Once kurtulmasi
gerekmektedir. Birer birer engeller ¢ikmaya baslayinca Yusuf caresiz bir sekilde durumu
kabullenir. Once elektrikler gider, sonra cam kirilir. Arabasmin sileceklerinin kirilmas: da
Yusuf’u ikna eden sebepler arasinda yerini alir. Eski bir urgan yapma tezgahini izlerken gelen
sara krizi Yusuf’un degisiminin igaretidir. Bal filmi ile daha anlam kazanir urgan tezgahinin
Yusuf’un sara krizini neden tetikledigi. Ayla ile adag: yerine getirmek iizere yola ¢ikar Yusuf.
Yolculuk ikisi arasinda bir baga yol acar. Ama yine de Ayla’y1 birakip Istanbul’a donmek iizere
yola ¢ikar Yusuf. Yolda durur, arazide gezerken ¢oban kdpegi Yusuf’u diisiiriir ve gitmesine
miisaade etmez. Karanlikta aglar Yusuf. Annesinden ziyade kalmasi i¢in 1srar eden kaderinedir
bu gozyaslart. Giin aydinlaninca geri donen ve diinyanin en siradan kahvaltisina
olaganiistiiymiis gibi bakan Yusuf’u goriiriiz. Avucuna Ayla tarafindan birakilan bir yumurta
esliginde ylizii aydinlanmig bir Yusuf’tur bu. Yumurta anneyi simgeler. Annenin 6liimiiyle

gelen dogumun simgesidir.
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Resim 19 Yumurta Film Afis Tasarimu 1

Yumurta varligina kirillarak son verirken hayata agilan bir kapiya doner. Catlamig bir
yumurta afigin temelini olusturur. Yumurta, denge ilkesine uygun sekilde merkeze simetrik bir
sekilde konumlandirilmistir. Yumurtanin ¢evresinde genis bosluk kullanimi objeyi 6n plana
cikarmayr amaglamistir. Filmin finalinde Ayla’nin avucuna biraktigi yumurta Yusuf un
aydinlanma yasamasina sebep olur. Yumurta bu sebeple ampul gibi tasarlanmistir. Ampul ayni
zamanda elektriklerin gittigi sahneye gonderme yapmaktadir. Diger ii¢ filmin aksine en aydinlik

finale sahip filmin bu olmasi da, afigin aydinlik tasarlanmasinda etkendir. Yumurtanin igerisine
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Yusuf’un gitmesine engel olan diger sebepler yerlestirilmistir. Arabasinin silecegi, ¢oban
kopegi ve beli belirsiz ¢igekler bulunmaktadir. Bu ¢icekler Ayla’nin 6len herkes icin diktigi
ciceklere gonderme yapmaktadir. Filmlerin hikayesinin ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugu
gorlilmektedir. Film, icine semboller gizlenen bir hikayeden ¢ok sembollerin bizimle konustugu
bir dile sahip. Bu sebeple afis tasariminda minimalist ve ¢ok katmanli bir anlatim tercih

edilmistir (Resim 19).

o @ o
YUMURTA

Resim 20 Yumurta Film Afis Tasarimi 2
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Yumurtalar tavugun ayagi seklinde siralanarak bir tasarim olusturulmustur. Aydinlik
temasi bu afiste de kullanilmigtir. Denge olarak asimetrik yapida yerlestirilmistir. Oldukca basit
bir anlatim tercih edilmistir. Vurgu yumurtalar ile sekillendirilmis, bir tavuk ayagi ile
saglanmak istenmistir. Annenin Sliimii bize hem yeni hem de eski bir hikaye dogurmustur.
Yusuf ile Ayla i¢in yeni bir hikaye baslarken, bizler i¢in de Yusuf’un ¢ocukluguna giden bir
yolculuk baglatmigtir. Afis bu anlamda “yumurta m1 tavuktan ¢ikar, tavuk mu yumurtadan?”
soruna gonderme yapmaktadir. Anne Yusuf’u dogurmus, annenin 6liimii Yusuf i¢in yeni bir
serliven dogurmustur. Yusuf’un annesinden aldig1 hayatin, annesinden alinan hayat ile yeniden
sekillenmesi afise konu edilmistir. Koyu ve agik tonlarda karisik yumurtlar hayatin inisli ¢ikish

oldugunu simgeler. Kimi zaman aydinlik, kimi zaman karanliktir. (Resim 20).

4.2.3.2 Siit

Tiirk sinemasinin en ilging acilis sahnelerinden biri ile basliyor Siit. Ayaklarindan siit
kazani tistiine asilt duran kdylii kizinin agzindan yilan ¢ikardigi sahne. Anadolu’da agzindan
iceri yilan kacanlara yapilan gercek bir ritiiel. Uc filmde de karsimiza ¢ikan Tiilin Ozen
canlandirtyor bu sahneyi. Film Yusuf’un ergenlikten olgunluga gecis siirecini ele alir.
Annesiyle siit, peynir satan bir oglan cocugudur. Hayalperesttir ve annesinden bol bol azar isitir.
Evin erkegi degildir heniiz. Giiglii degildir. Diizgiin bir isi yoktur. Bilardo salonlarini disaridan
izler igeri girmez. Toplumun kabul ettigi erkeklik 6zellikleri konusunda eksiktir. Askerlige
elverisli olmamasi da iyice onu dibe iter. Annesi motorun hava kagiran tekerine baktirmasini
ister. Tamam der ve gecistirir. Bu hatasi ona evdeki tiim hakimiyetini kaybettirecek bir olaylar
silsilesine neden olur. Bisiklet pompasi istemek icin gittigi istasyon gorevlisi ile anne
birbirlerinden etkilenirler. Elinden bir ¢ok is gelen, giiclii biridirdir. Avcilik meraki olan tam
bir maskiilen erkek modelidir bu karakter. Arabasi ve silah1 vardir at, avrat silah {iclemesinde
eksigi olan kadin da Yusuf’un annesi olmustur. Dergide yayimlanan siiri goren anne siirdeki
kiz1 hemen tirede birisiyle eslemistir. Oysa Yusuf’un karsi cinsle olan yakinlig1 siirden 6te bir
sey degildir. Yusuf’un yolu Yumurta filminde sara krizinden sonra degistigi gibi, Siit filmindeki
Yusuf'un yolu da yine bir sara kriziyle degisir. Annesiyle evlenecek adami takip eder
sazliklarda. Bir tas1 alir ve kaldirip adamin kafasina vurmak i¢in hazirlanir. Tam bu sirada
Yumurta’da onu durduran kopek gibi karsisina yayin baligi ¢ikar. Kocaman balig1 kucaklar ve
eve doner. Yiizlindeki giilimsemesi, annesinin kaz yolan goriintiisii karsisinda soner. Diger

adamin zaferidir bu. Yusuf artik evin tamamen disarisindadir. Yusuf artik siitten kesildigini
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idrak etmeye baglar. Kendi gibi siir yazan madenci arkadasinin kiyafetlerini siizdiigii bir sahne
vardir. Sanki kendisini bir seylere hazirlamaya calistigi bir sahnedir bu. Nitekim Yusuf’u
madenciler arasinda kafasinda baretle goriiriiz. Is1g1 izleyicinin goziine tutar uzun siire. Isin
karsisindakinin hi¢bir sey goremedigi ama 15181 tutanin her seyi net gordiigii bir andir. Yusuf
Oniinii, gelecegini gérmekte olduguna gonderme yapar bu sahne. Tipki Yumurta filminde

oldugu gibi yine Yusuf’un aydinlanma yasadigi bir sahneyle kapanir film.

Resim 21 Siit Film Afig Tasarimu 1
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Yusuf’un kriz gecirdigi sahnedeki ylizii tercih edildi bu afiste. Siitlin i¢ginde bogulmaya
yiiz tutmus bir Yusuf. Riiya ve kriz anlarina gonderme bir kurgu ile tasarlandi. Negatif ve pozitif
alanlarin dengesi saglanmaya ¢alisildi. Kontrast bir tasarim. Ying yang gibi, aydinligin i¢inde
karanlik, karanligin i¢indeki aydinliga vurgu yapilmaya ¢alisildi. Aydinlik ve karanlik arasinda
sikismiglik duygusu verilmeye c¢alisildi. Sagilan siit damlalari, karanligin igindeki umutlar1 ve
fikirleri temsil etmesi amaciyla kullanildi. Yusuf siit¢iiydii ama sairdi de ayni1 zamanda. Kriz
biliylik donlisimiin baslangiciydi. Hangi hayati sececegine karar vermesi agisindan bir
donemecti. Kriz aninda motordan diisiip sac¢ilan siitler gibi, fikirler de kafasinda benzer sekilde
sacilmig gibi goriinen bir sahne tasarlanmak istendi. Siitiin beyazlig1 ve madenciligin siyahi
arasinda bir Yusuf tasviri gerceklestirilmek istendi. Bdylelikle filmin ¢ok katmanli simgesel
anlatim diline uygun bir anlatim elde edilmeye ¢alisildi. Gorsel anlamda denge saglamak igin

iki pargali tasarim uygulandi. Kontrast ile vurgu 6ne plana ¢ikarilmak istendi (Resim 21).
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Resim 22 Siit Film Afis Tasarim1 2

Bu Afis tasariminda, Yusuf’un eve gelip masada buldugu kahve fincanlar1 sahnesine
gonderme igermektedir. Yusuf o fincanlarin i¢ine diismiis siit tagsmistir. Bardagi tasiran, eve
sigamayan Yusuf’tur artik. Fazlalik olan ve evin disina itilen oldugunu anlamistir artik. Renk
tercihi olarak mavi agirlikli kullanim tercih edildi. Ozgiirliige giden yolun bir diisiisten gegtigi
bu sekilde anlatilmak istendi. Afisteki pembe tonlar ve fincandaki ¢igekler anneyi temsil etmek

i¢in kullanild1 (Resim 22).
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Resim 23 Siit Film Afis Tasarimi 3

Annesi Yusuf’a motorun tekerine baktirmasini hatirlatir. Yusuf bunu goz ardi eder.
Anne basinin c¢aresine bakmak zorunda kalir. Duvara yaslanmig bir bisiklet goriir. Oradaki
kiiclik kiz cocuguna “bu bisiklet kimin bunun pompasi var m1?” diye sorar. Bisiklet istasyon
memurunundur. Gelir ve lastigi sisirir. Bundan sonra anne ile birka¢ kez daha karsilastigini
goriirtiz film igerisinde. Anne kadinligint yeniden hatirlar. Yusuf’un tamir ettirmedigi lastik,

Yusuficin tamir edilemez sonuglar dogurmustur. Aska agilan kapidir bisiklet pompasi. Kirmizi
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tonlari ile afiste vurgu saglanmak istemistir. Gorseller tipografik olarak “I Love U” gondermesi

de yapmaktadir (Resim 23).

4.2.3.3. Bal

Acilar1 dramatize etme ihtiyaci hissetmedigi cok bellidir Semih Kaplanoglu’nun. Oyle
ki miiziklerle insanin i¢ine isleyecek, belki tiim seyirciyi gozyaslarina bogacak babanin
Oliimiinii, agilis sahnesi olarak kullanmaktan hi¢ geri kalmamis yonetmen. Baba zamanda asili
kaliyor adeta. Ug film boyunca eksikligi hissedilen baba, kiigiiciik bir hareketiyle oradan
Yusuf’un aklina diisiiyor belki de.

Filmin ilk ciimlesi “Oku Yusuf’tur. Yusuf okuma konusunda sikint1 yagsamaktadir, ayni
zaman pek konusmayan igine kapanik bir ¢ocuktur. Sadece fisiltiyla babasiyla konusuyor.
Fisiltiyla riiyasini anlatiyor Yusuf. “Bir agacin altinda oturuyordum yildizlar...” “Sss ortalik
yerde riiya anlatilmaz” diye boliiyor baba. Fisiltiyla basliyor bu kez belirli belirsiz bir agagtaki
oyuktan bahsettigi duyuluyor. Riiyalarim1 kimseye anlatma diyor Yakup Yusuf’a. Tipki Hz.
Yusuf’un yasadiklarina benzer bir giris yapiyor yine. Atmacay1 gorilyoruz Yakup’un elinde.
Atmaca salininca Yusuf pesinden kosuyor. Filmin finalinin 6n ¢alismasi gibidir bu sahne. Baba
hem doganin dilinden hem Yusuf’un dilinden konusur. Baba Yusuf ile doga arasindaki
kopriidiir. Hayati disaridan izlemektedir Yusuf. Okulda oynayan c¢ocuklart pencereden
seyreder. Tipki Siit filminde bilardo salonundaki gengleri disaridan izleyen gen¢ Yusuf gibi.
Yakup ile Yusuf’un arasina anne bile giremez. Fisiltiyla konusurlar. Sadece ikisine 6zeldir
konusulanlar. Herkes okumaya baslamis. Odiil olan fanus igindeki yaka kartlarmi almistir. Bir
tek Yusuf’un kart1 kalmistir i¢inde. Tipk1 Yusuf gibi, bir fanusun i¢inde ve tek basinadir.

Urgan almaya giden babasini takip eder Yusuf. Urganicinin oglu Hamdi, Yusuf’un sira
arkadasidir. Babasimin ona bir sey hediye ettigini goriir. Babasinin yaptigi ahsap gemiyi
Hamdi’ye verdiginden siiphelenir Yusuf. Yumurta filminde krizin geldigi sahne urgan ustasini
izlerken olur. Yumurtadaki bu sahne hem babayla hem de Yusuf’la ilgilidir. Yusuf 6devini
yapmadig1 i¢in arkadasiyla defterleri degistirir. Azar1 arkadas: isitir. Yusuf’un amaci sadece
azardan kurtulmak degil gibi goriinmektedir, hareketlerinde kiskancligin izleri vardir. Ertesi
giin Hamdi okula gelmez. Bu sirada siirle tanisir Yusuf pencere Oniinde siir okuyan kiz
sayesinde. Saclar1 beyaz bir kurdele ile baglidir. Yusuf okul sonrasi eve donerken yolda bulur

kurdeleyi. Gozlerini o kurdeleyle baglayip korebe oynarken goriiriiz Yusuf'u. Gozlerini
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actiginda ise ahsap gemiyi pencerede goriir. Pismanlikla hasta olmus Hamdi’nin basina birakir
babasinin el emegi gemisini.

Anne babanin aksine diinyaya bakan yiiziidiir filmin. Siitlinii i¢ Yusuf der. Oku Yusuf
der. Babasinin aksine doganin degil insanlarin lisanin1 bilmesini ister. Riiyalarini bile ortalik
yerde korkmadan anlatir. Babay1 tasvip etmeyendir anne. Yine de ¢ocuk akliyla siitiinii bitirerek
onu mutlu etmeye ¢alisir. Okuyamasa da sonuncu kalan yaka kartin1 alir Yusuf. Heyecanla eve
doner. Bir seyleri diizelteceginden emindir. Bu sirada jandarma kotii haberi getirmistir.
Atmacay1 takip ederek ormanda agacin kovuguna ulasir. Yildizlarin altinda, agacin kucaginda
uykuya dalar. Belki de Yusuf’un riiyasidir Siit ve Yumurta. Diger filmlerde dogadan ve

diinyadan gitgide uzaklasan Yusuf’larin aksine, ¢ocuk Yusuf dogaya yani Yakup’a siginmustir.
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Resim 24 Bal Afis Tasarimi 1

Bu afiste minimal ve sembolik bir anlatim tercih edilmistir. Dénem filmi olsaydi kart
yerine kirmizi kurdele alacakti Yusuf. Bu nedenle kirmizi bir kurdele fanusun i¢inde balik
formunda kullanilmistir. Fanus bal ile doldurulmus {izerine de Yakup’un yaptig1 ahsap gemi
yerlestirilmistir. Yusuf i¢in hayat bir fanusun i¢indedir. Disaridan izlemektedir hayati. Balin
icinde hareket edemeyen bir baliktir. Bal herkes icin tathidir. Peki Yusuf i¢in de tatli midir?
Yusuf’u bir yerlere yapistirip sabitleyen bir yapistiricidir belki de. Yusuf’un sonraki

hayatindaki sikigmishiga da gonderme yapilmak istenmistir. Yusuf geminin i¢indedir. Babasi
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ise balin i¢gindeki baliktir. Simetrik bir yerlesim tercih edilmistir. Vurguyu gii¢clendirmek adina

cevrede genis bosluklar birakilmigtir (Resim 24).

Resim 25 Bal Afig Tasarim1 2

Bu afiste, Yusuf’un su dolu kovadan aym yansimasini tutmaya calistig1 sahne temsil
edilmek istenmistir. Denge acisindan simetrik kullanim tercih edilmistir. Ay 151ginin soguk
rengi genel renk temasini olusturmustur. Tipografi igerisinde de ayin yansimasi kullanilmistir.

Isik vardir ama soguktur. Karanlig1 yeterince aydinlatamamaktadir. Genis siyah bir zemin
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istiine konumlandirilmistir obje. Yusuf’un etrafim1 saran karanhigi temsil etmektedir. Hz
Yusuf’un riiyasinda ay annesini temsil eder. Yusuf i¢in annesi de tutamadigi bir yansimadir.
Belki de ¢ocuk Yusuf'un kuyusudur bu kova. Gorsel anlamda ¢ok giiclii bir sahnedir ayn1

zamanda. Bu sebeple de afis i¢in tercih edilen sahnelerden birisi olmustur (Resim 25).

4.2.4- Bugday Filmi ve Film Afis Onerileri

Tiirk sinema tarihinin en orijinal bilim kurgu acilis sahnelerinden birine sahip bugday
filmi. Diinyanin 6lii ve diri topraklar olarak ikiye ayrildigi bir zaman diliminde gegiyor.
Bugdayin ¢izgisi ayiran ve biitiinlestiren bir ¢izgi olarak aniliyor filmin ilerleyen kisimlarinda.
Tipki bugdayin ¢izgisi gibi ikiye ayrilmis diinya. Ortasinda gegmeye ¢alisan1 yakan manyetik
kulelerle boliinmiis bir hat mevcut. Sadece segtikleri insanlarin iceri alindig1 seckin bir bolim
ve Oliime terk edilmis bir diger boliim. Giiniimiiz bati-dogu ayriminin imgesel anlatimi gibi.
Sadece belirli zeka kriterlerine uyanlar alintyor bu diinyaya. Tarlalara kosarak ulagsmaya ¢alisan
bir ¢ocuk. Onu durdurmaya ¢alisan ailesinin beyhude kosusu ve onun kibrit gibi alev alan
bedeni filmin etkileyici giris sahnesini olusturuyor. Hemen ardindan bugday tarlasinda gezinen
Profesor Erol Erin’i gorliyoruz. Tamamen siyah beyaz ¢ekilmis film. Bu renk kullanimi filmin
iislubu ve genel atmosferi ile cok uyumlu goziikkmektedir. Kitlikla miicadele i¢in genetigiyle
oynanmis tohumlar, tiretimin devamini saglayamaz hale gelmistir. Erol basarili bir genetikgidir.
Ancak onun iirettigi tohumlar da iki ya da tliglincii asamada bozulmaya baslamistir. Film
icerisinde Erol’un kendisine karnindan ila¢ enjekte etmektedir. Bu sahne bize genetigiyle
oynanmis iirtinlerin insanin kendi genetigine de zarar verdigini géstermeye calismaktadir. Erol
sirkette toplantiya gider. Toplantida konu “Neden miikkemmel bir tohum iiretemiyoruz?”
sorusudur. Sirketin yoneticisi bir zamanlar tanidig1 geng ve parlak bir genetik¢iden bahseder.
Asla miikemmel bir tohum yaratamayacaklarini sdyler. Sirketi genetik kaosa kars1 uyaran ilk
kisi de odur. Cemil Akman’dan bahsediyorlardir. “O tezin bilimsel bir temeli yoktu” der bir
baska sirket calisani. “Meseleyi tamamen metafizik ve etik bir teoriye bagliyordu. M
maddecigine.”

Cemil’i arastirmaya c¢ikan Erol, Cemil’in yangindan sag kurtulmus kizi Tara’ya
ulasiyor. Anlamadig1 bir dil lizerinde calisan Tara ile iletisim kurmay1 basaramiyor. Yanindan
ayrilirken Tara; “Nefes mi? Bugday mi1?” diye soruyor. “Bugday” cevabini veren Erol dogru

cevabi verip vermedigini bilgisini artyor Tara’nin yiiziinde. Kiz hafif bir tebesstimle doniiyor
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oniine. Semih Kaplanoglu sinemasinda énemli bir yer tutan riiya sekanslar1 bu filmde bolca
cikiyor kargimiza.

Erol 6lii topraklara kendisini gegirecek bir rehber ayarliyor. Yanina da geng 6grencisini
alarak yola ¢ikiyorlar. Film bu noktada metafizik bir yolculuga doniismeye basliyor. Hikayenin
bu kismi1 Kuran-1 Kerim’de Kehf Suresinde gecen Hz Musa ile Hizir’in yolculugunu temel alan
bir yapiya doniistiyor. Erol Cemil’i buldugunda Onunla beraber yolculuk etmek ister. Cemil:
“Benimle yolculuga dayanamazsiniz” diyor. Tipki Hizir’in Musa’ya dedigi gibi. Tipki Hizir’in
Musaya; “Bana tabi olacaksin ve yaptiklarimi sorgulamayacaksin!” dedigi gibi Cemil de Erol’a
ayni seyleri sdyler. Cemil ayn1 kissadaki gibi tekneyi batirir. Bir ¢ocugu oldiiriir. Taslandiklar
ve hos karsilanmadiklari bir yerlesim yerinde tas bir duvari onarir. Bilimin her zaman kazandig1
bilim kurgu sinemasina karsin Semih Kaplanoglu inanca ve metafizige arka ¢ikar filmin bu
kisminda. Zehirlenmemis tek toprak pargasini gittikleri dergahta bulurlar. Hu deyince yanan
1s1klar esliginde topragi cuvallara doldurup zemine temas ettirmeden kiyiya tasirlar. Erol’a agir
gelir. Birakmak istediginde Cemil; “Siz bilirsiniz” der. Erol’un agliktan yorgun distiigiinii
anladig1 kisimda Erol’un karnina tas baglar Cemil. Hz. Muhammed (S.A.V.)’in siinnetlerinden
biridir bu. Tipki kamp c¢adirlarinin etrafin1 daire i¢ine almasi gibi. Karanlikta bir ¢cocuk goriir
Erol. Cocuk onu yaptigi isi birakip kendisiyle kasabasina gelmeye ikna etmeye calismaktadir.
Karanlikta kaybolan ¢ocugun “Birak beni” diye bagirdigint duyar. Cemil ¢ocugu 6ldiirmiistiir.
Ona hiddetlenir kizar. Cemil: “Beni bir daha sorgularsaniz yolculugumuz sona erer” der. Ortada
ne ceset vardir ne ¢ocuk. Erol’un nefsi ve seytan onu yoldan ¢ikarmak istemektedir bu sahnede.
Cemil bir duvar1 onarirken Erol kendisini karsiya gecgiren Alice ile karsilasir. Alice ona
giinlerdir yalnmiz bir sekilde gezdiginden bahseder. Aradiginiz kisiyi bulamadiniz sanirim der.
Erol 1yice farkina varir her seyin. Dondiiglinde duvarin son tasi kalmistir. Delikten baktiginda
Cemil’i ve iki erkek ¢ocugunu goriir. Tas1 yerine koyar. Geri doniip topraklar1 geri dergaha
tagimaya baslar. Bu sirada bir karincayi fark eder. Yuvasina kadar takip eder karincay1. Yere

bir karinca haritasi ¢izmeye baslar. Kazdig1 noktada bir avug bugday1 bulur; “Nefes” der.
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Resim 26 Bugday Afis Tasarimi 1

Cemil Bugday: anlatirken ¢izgisinden bahseder. “Bu ¢izgi eliftir. Hem ayiran hem
birlestirendir” der. “Disiyle erkegi, Adem ile Havva’yi, ruh ile bedeni. Bugdayin sirr1 bu ¢izgide
yatar. Ayn1 zamanda askin ¢izgisidir. Yani her seyi birlestiren ¢izgi. Kainatta ne varsa, hepsi
insanda mevcut profesor. Ayrilik yok.” Bu nedenle poster tasarimlarinda ¢izgi ile ayrilmig
biitiiniin parcalar tercih edilmistir. Tasarim denge ilkelerine uygun sekilde dort esit pargaya
boliinmiis simetrik bir formda hazirlanmis ve bir bugday tanesi imgesi lizerine kurgulanmistir.
Gece ile giindiizii ayiran ¢izgi gibi pargalara ayrilmis biitiiniin parcalar tercih edilmistir. Siyah

ve beyaz kontrast olusturmak ve filmin renklerine génderme yapmak ve gece, giindiizii temsil
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etmek i¢in tercih edilmistir. Beyaz kisimlarda nefes kelimesi tipografik olarak yerlestirilmistir.
Bugday imgesinin beyaz kanadi bir elif harfini temsil etmektedir. Filmin i¢erisinde bahsi ge¢en
Ogeler hem tipografik hem de grafiksel olarak afise konulmustur. Pozitif ve negatif alanlar

denge i¢inde birbirini desteklemektedir. Biri digerinden baskin kullanilmamuistir (Resim 26).

SEMIH KAPLANOGLU FILM

DIRECTED BY \\SCRE A STORY BY
SEMIH KAPLANOGLU ~ GILES™ NUTH LEYLA IPEKCI SEMIH KAPLANOGLU
STUMOBNOER esears » STUDOBNDER proucrion  assocrok Watined JEAN MAC “BUGDAY

) y
§ COUPOSER 65565 COSTUNE DESIGNER " EDTOR SSSSRSARONNCTION DESIGNER ™5 PRODLCER
st DRECTOR OF PHOTOGRAPRY 5z CO-EXECUTIVE PRODUCER UIIYE PRODUCER

Resim 27 Bugday Afis Tasarimi 2
Bu posterde de negatif alanlar izleyicinin gozlerini ortadaki bugdaya odaklamaktadir.
Filmin adin1 tipografik olarak géze sokulmamis ve gizlenmistir. Bugday basagi tek basina giiclii

bir sekilde o islevi de yerine getirmistir clinkii. Afiste de filmin renk skalasindan
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uzaklasilmamis ve siyah, beyaz ile kontrast bir deger yakalanmaya calisilmistir. Dergahta
topragin lstiine uyuyan FErol cenin pozisyonunda yatar hi¢ hatirlayamadigi annesine
kavusmuscasina. Bu posterde filmde hayatin kaynagi ve devamini saglayici olarak gosterilen
bugday basagi kullanildi. Her bir tanenin icerisine de Erol’un cenin pozisyonunda yatan hali
gizlendi. Bugday anne karni gibi diisiiniildii. Hayatin tasiyicis1 ve devam kaynagi olarak
sembolize edildi. Basak ayn1 zamanda film metni baz alinarak bir elif harfi gibi tek bagina
kullanildi. Yerlesim de basagin yapisi itibariyle asimetri s6z konusudur. Ortali yerlesim ile yine

de denge unsuru korunmustur (Resim 27).

SEMIH KAPLANOGLU FILM

BUGDAY
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7% CASTING CREW ™3 CONPOSER &5 COSTUNE DESIGNER E””E[ll ”%‘;‘5 PRODUCTION DESIGNER "< PRODUCER
Ao UIHEEIDH (OF PHOTOGRAPY 625 CO-EXECUTIVE PRODUCER %5525 EXECUTIVE PRODUCER

Resim 28 Bugday Film Afisi Tasarimi 3
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Bu afiste de negatif alanlar odak noktas1 olusturmak {izere genis alan kapliyor. Objeler
denge unsuru goz Oniine alinarak simetrik bir yerlesimle afise konumlandirilmistir. Afiste
sadece karinca renkli kullanilarak kontrast olusturulmak istenmistir. Kii¢iik bir detayin 6nemine
vurgu yapilmak istenmistir. Filmin finalinde Erol’un yere ¢izdigi sekil bir karinca yuvasi
haritasi. Yashh bir yorik kadindan o6grendigini sOyliiyor Semih Kaplanoglu
(patikatoplulugu.com, 2019). Dikkatli bir sekilde bu haritaya gore yuva acildiginda bugdayin
bulundugunu 6gretiyor. Filmde de Erol bu yontemle bugdaya ulasiyor. Bu seklin film igerisinde
onemli bir kilit noktas1 oldugu i¢in posterde kullanildi. Sekil degeri olarak yiiksek bu ¢izim,
filmin ticari yoniline katki saglayabilecek objelere doniistiiriilebilir yapidadir. Sekil grafiksel
olmas: itibariyle, afis i¢erisinde kullanilmasi minimalist yaklasim i¢in ¢ok uygun bir unsur
olarak disiiniildii. Afisin tipografik kisminda “g” harfinin ¢entigi karinca olarak kurgulanmistir

(Resim 28).
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Resim 29 Bugday Afis Tasarimi 3

Bu afis filmin orjinal afisi izerinden tasarlandi. Erol’un siliietiyle sinirlanmis bir negatif

alan olusturuldu. Film bugdayin iki pargasi gibi ayriltyor. Sinirin iki tarafinda iki ayr1 iislup s6z
konusu. Bu sebeple siliietin i¢ kismi iki par¢aya boliinerek simetrik denge unsuru olusturuldu.
Afiste manyetik kulelerin ayirdigi smir Erol’un siliietini de ikiye bolmiis oldu. Bugday
tarlasinin ve manyetik kulelerin iki pargali kullanimi ve birbirine zit konumlandirilmasi da yine
hikayenin iki ayr1 kismini temsil etmektedir. Bugday aynmi1 zamanda bir fikir, bir ideadir Erol

icin. O sebeple kafa bolgesinde tek bir bugday basagi belirgin bir sekilde konumlandirildi. Bu
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arayis giivenli evinden ¢ikip onu yeni evine getirmistir. Konfor alanindan ¢ikmak deyiminin
viicut bulmus hali gibidir adeta. Yonetmenin sik¢a kullandig1 bosluk ve ev arayisi bu filmde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Negatif alanlar ve siliiet igerisine konumlandirilmis gorseller bu sebeple

tercih edilmistir (Resim 29).

4.2.5.-Baghlik Ash Filmi ve Film Afis Onerileri

Bir Ronesans tablosu gibi agiliyor sahne. Kucaginda iki bebek ve yiiziinden huzurlu bir
ifadeyle Asli karsiliyor bizi. Karakterin adi Asli’dir ama filmde bize izletilen suretidir. Semih
Kaplanoglu bize film boyunca Asli’nin aynalardan ve camlardan yansimalarini gosterir. Adeta
Asli’nin asli bu degil der gibi. Yeni anne olmus Asli’nin ¢ocuguna bakici aradigim goriiriiz. Ise
donmek icin cok heyecanli ve isteklidir. Esiyle olan konusmalari yasadiklar1 daireye
bakildiginda Asli’nin gelirine muhtag bir aile degillerdir. Ama Ashli kariyeri konusunda
israrcidir. Yemek yapma konularinda ¢ok becerikli degildir Asli. Basit bir ton balikli salata igin
bile kitaplara gbz atmak zorundadir. Kayinvalidesinde sarmalar1 incecik sarmasi bile hayretle
karsilanir. Annelik isleri de olduk¢a teknik konulardir Ash i¢in. Doktor ile bebegi Zeynep’i
stitten kesmek i¢in goriistiiglinii goriiriiz. Doktor erken oldugu icin tavsiye etmedigini ama
ekonomik olarak mecburiyet varsa karar size kalmis der.

“Zeynep sizin bedeninizle kendi bedeninin bir zannediyor. Tek bir varlik oldugunuzu
zannediyor. Farkli bir bedeni oldugunu hissetmesi, dogumdan sonra bebekler i¢in ikinci ciddi
travmadir. Baglhilik travmasi diyoruz buna.”

Siitii kesilsin diye ilag kullanmaya hatta memesine sirke stirmeye bile basliyor. Bu sirada
Asl’nin goriismek istemedigi biri tarafindan rahatsiz edildigini, bu konuda birilerine dert
yandigin1 gérmekteyiz. O kisiden gelen hediye paketini direkt ¢ope attigini da 6greniriz. Daha
sonra paketi agtigini ve i¢cinden Zeynep i¢in kirmizi bir elbise ¢iktigini goriiriiz. Aslinin
gbzyaslar1 bunu takip eder.

Bankadaki isine donmek de aklindaki gibi olmayacaktir. Midir yardimeilig
gorevinden miisteri temsilciligine indirgenmistir. Bakic1 bulamamak da iyice sikistirmaktadir.
Aile ziyareti yaptig1 sirada bir kardesi ve babasi oldugunu, annesinin ise kiigiikken onlar
birakip yurt disina gittigini 6greniyoruz. Baba sorumluluk sahibi biri degil. Var olan tiim mallari
kaybetmis. Kizlar ona da g6z kulak olmak zorunda. Asli’nin ¢alisma istegini bir nedeni de o.
Maddi agidan ailesine destek olmak istiyor. Asli’y1 arayan kisinin de annesi oldugunu greniriz

bu sahnede. Babasinin igyerine yaptig1 ziyaret sirasinda camda annesinin yansimasint goriir.
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Her ne kadar onunla konusacak bir seyim yok dese de yiiziindeki ifade 0yle olmadigini bize
gosterir.

Bahgivanin tavsiyesiyle Giilnihal bakici olarak gelir. Goriicli usuliiyle evlenmis bir
Anadolu insanidir. Kocas1 askerdedir. Kayinvalidesiyle yagsamaktadir. Onun da bir kiz1 vardir.
Kontrolcii birisi olan Asli’nin eve gizli kameralar yerlestirerek siirekli Giilnihal’i izledigini
goriirliz. Bagta kontrol amacli baslayan siire¢ daha sonra bir bagimliliga doniismeye baglar. Bu
stire¢ kendisinin de is yerinde kameralar tarafindan izlendigini idrak ettii zamana kadar da
devam eder. Annelikte Giilnihal’in kendisinden daha iyi olmasi fikrine tahammiil
edememektedir. Ust perdeden konusmaktadir onunla.

Bisiklet siirmeye duydugu 6zlemi sik sik bisikletiyle ugrastigi sahnelerde gosterir bize
yonetmen. Bisiklet siirmeye ara verdigi sirada Giilnihal’in Zeynep’i emzirdigini goriir
kameradan. Annelik duygusu ve kendisinin annesine duydugu 6zlem depresir. Cok 6zlemisim
bisiklet siirmeyi der. Giilnihal ben en ¢ok annemi 6zledim dedigi anda Asli’nin duygulari
bosalir. En sonunda annesiyle bulusmaya gider. Hi¢ konusmadan ellerin bulustugu,
gbzyaslarinin aktigi, abartisiz ama ¢ok sey anlatan bir sahne izletir bize yonetmen. Ash
degismeye baglamistir. Asli Giilnihal’i telefon konusmasini dinlemek ile itham ettikten sonra
Giilnihal kirilir. Asli’nin onu siirekli kameralardan izlerken Giilnihal’in buna yeltenmemesi bile
Asli’nin uyanmasina neden olur. Tiim kameralar1 soker. Giilnihal’in gelmesi gecikince de onun
bir daha gelmeyecegi korkusu yasar. Geldiginde ona sarilir ve 6ziir diler. Giilnihal sadece
Zeynep’in bakicis1 degildir. Asli’nin yansimasi hatta eksik kalan yanlaridir. Ash eve doniip
ikisini de evde bulamayinca telaglanir. Ogreniriz ki Giilnihal’in askerdeki esi sehit olmustur.
Asli cenaze evine gidip Zeynebi ve Giilnihal’in kiz1 Ayse’yi yan yana uyurken bulur. Hizli hizli
nefes alip uyuyan iki bebegin goriintiisii hem izleyiciye hem de Asli’ya diinyanin en biiyiik
huzurunu verir. Giristeki sahneyi yeniden goriiriiz. Asli Zeynep’e kendi kizi gibi bakan

Giilnihal’in kizin1 da almis yiiziinde kendini tamamlamis bir ifadeyle kameraya bakmaktadir.

65



SEMIH KAPLANOGLU FILM
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Resim 30 Baglilik Asli Afis Tasarimi 1

Giilnihal’in yiliziinde duran aynadan yansiyan Asli’nin yiizii kullanilarak hazirlandi. Aslt
eksik gordiigii Giilnihal’1 izlerken onun kendisinden fazla oldugu yanlari kesfeder.
Giivensizlikle baglayan hikayeleri daha sonra birbirine simsik1 kenetlenir. Iki farkli diinyanin
birbirine yansimasini, yonetmenin de siirekli kullandi1 ayna metaforu ile betimlenilmeye
calisildi. Simetrik bir yerlesim tercih edilmistir. Giilnihal’in basindaki kirmizi ile zemin

kontrast renklerden olugmaktadir. Zitlik ile vurgu saglanmaya ¢alisilmistir (Resim 30).
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SEMIH KAPLANOGLU FIEvE
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Resim 31 Baglilik Asli Afig Tasarimi 2

Semih Kaplanoglu’nun bu filmde bolca ayna kullandigin1 gérmekteyiz. Afis minimalist
yaklagima gorece uzak kalan yapidadir. Film dilinin biitiinleyiciligi adina bu sekilde
tasarlanmigtir. Ashi bize aynalardan bakmaktadir. Bu afis Asli ve suretini konu edinmek
istemistir. Ash disariya ve yansimasina bakarken bile kendini gérememektedir. Asli kendisi
kamerayla Giilnihal’1 gézlerken, Giilnihal’i kendisini dinlemekle itham ettigi sahneden de bunu
anlamaktay1z. Asli yine Giilnihal ilizerinden yansimasiyla hatasini anlar. Asli bakis agis1 ¢ok

kolay degisen biri degildir. Bildigini dikte eden bir yapiya sahip. Bu sebeple yansimasi da
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kendisiyle ayni yone bakar konumlandirilmistir. Daha az 6geyle olmasa da vurgusu Asli olan

bu tasarim da bu ¢alisma igerisinde kullanilmigtir (Resim 31).
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu ¢aligmada Semih Kaplanoglu’nun yonetmenligini ytirittiigii, Herkes Kendi Evinde
(2001), Melegin Diisiisii (2005), Yusuf Uclemesi; Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010),
Bugday (2017) ve Baghlik Ashi (2019) isimli filmler ilgili literatiir okumasi esliginde
izlenmistir. YOnetmenin ilk filmi olan Herkes Kendi Evinde filmi disindaki tiim filmleri
prologlarla baslamaktadir. Yonetmenin giris sahnelerini olusturan bu agilis sekanslari, miizik,
diyalog, kamera hareketi, efekt kullanilmadan, dogal mekanlarda ve dogal 1sikla, ¢ok katmanli
anlamlari igerisinde barindiran bir yapida olusturulmustur. Yonetmen prologlarda gosterilenle
beraber arka planda olusturdugu anlamlara da isaret etmektedir. Yonetmenin sinema dilinin
araglarinin kullaniminin azaltmaya ve ¢ok katmanli anlamsal yapinin sade bir iislupla insa
etmeye calistigl gozlemlenmistir. Bu baglamda Semih Kaplanoglu’nun minimalist bir sinema
anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

Izlenen film afisleri gdstergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Afislerin, oyuncular,
mekan, senaryo ve filmin dnemli sahnelerini bir araya getirerek olusturuldugu gézlemlenmistir.
Afiglerin zaman igerisinde daha minimalist tasarimlara dogru evrildigi goriilmiistiir. Bal filmine
kadar oyuncularin ve film sahnelerinin siklikla kullanildig1 afisler, Bugday filminden itibaren
daha minimal ozellikler kazanmaya baglamistir. Baglilik Asli filminde bagrol oyuncusuna
neredeyse yer verilmemistir. Bu baglamda gegen zaman igerisinde yénetmenin film dilinin film
afiglerine yansimaya basladig1 goriilmiistiir. Filmlerin afis tasarimlarinda basrol oyuncularinin
kullanilmasi ve afisin odak noktasinda yer almalar1 -Baglilik Ash filmi hari¢- disinda ortak
noktaya rastlanmamustir.

Yapilan gostergebilimsel analiz sonrasinda film afiglerinin film dilinin tamamlayicisi
olmas1 konusunda yetersiz kaldig1 gézlemlenmistir. Bunun akabinde ise ilgili film afisleri i¢cin
yeniden tasarim Onerileri gelistirilmistir. Bu tasarim onerileri yonetmenin filmlerinin de yakin
oldugu minimalist sanat akiminin ilkelerine dayanarak gerceklestirilmistir. Tasarlanan
afiglerde, film dilinin yansitilmasi hedeflenmistir. Filmlerin tagidig1 mesajlar dikkate alinarak
afiglerdeki gostergeler izleyiciye filme dair mesaj verecek, filmi tanitacak ve izleyicide merak
uyandiracak sekilde tasarlanmaya ¢alisilmistir. Yeniden tasarlanan afiglerde gorsel agidan siislii
ve dekoratif unsurlardan olabildigince uzak bir bicim hedeflenmistir. Afislerin tasariminda

sade, yalin bir dil kullanilmaya ¢alisilmistir. Negatif alan kullanimina dikkat edilmis, arka plan
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olarak sade goriintiiler tercih edilmistir. Renk kullanimi kisith tutulmus ve kontrast renklere
siklikla bagvurulmustur. Afis tasarimlarinda i1zgara ¢ok fazla kullanilmamis bunun yerine
simetrik tasarimlara odaklanilmistir. Genel olarak yeniden tasarimlarda az seyle ¢ok anlatilmak
istenmistir. Kullanilan gostergelerle yeniden tasarlanan afiglerin film dilinin tamamlayicisi
olmasi1 saglanmaya calisilmistir.

Calismada kullanilan yeniden tasarim yoOntemi grafik tasarim alaninda heniiz
sinirliliklart test edilmemis bir yontem olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Calismada yeniden
tasarim yonteminin kullanilmasi i¢in bir model gelistirilmistir. Bu model iki basamaktan
olusmaktadir. Ik olarak yeniden tasarimi yapilmasi planlanan objenin incelenmesi ve neden
yeniden tasarima gerek duyuldugu ortaya konulmalidir. Calismada bu ihtiyag¢ film afislerinin
film dilinin tamamlayicis1 olmasi gerektigi ile ortaya konulmus, ilgili filmlerin afislerinin bunu
karsilayip karsilamadigini gérmek icin ¢alismada gostergebilimsel analizden faydalanilmistir.
Ikinci asamada ise yeniden tasarlanacak objeler, belirli tasarim ilkelerine dayandirilarak
iiretilmelidir. Caligmada bu asamada minimalist sanat akimi ve minimalist grafik tasarim
ilkeleri g6z 6niine alinarak tasarimlar yapilmistir. Sanat akimlarina veya ilgili tasarimi iiretmek
icin bagvurulan ilkelere gore tasarim yapilmasinin sebebi, ilgili tasarimlar i¢in gecerlilik ve
giivenirlik saglamaktir. Bu yontemin gelistirilmesi ve grafik tasarimi alaninda uygulanmasi i¢in

temel ilkelerin belirlenmesi ileride gergeklesecek baska ¢aligmalar i¢in bir 6rnek olusturabilir.
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