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OZET

Bu calisma, Tiirk sinemasinda yapilmis olan savas filmlerinin donemin siyasi giindemi ile
baglantilarini incelemekte, 6zel olarak Serdar Akar’in 2006 yilinda ¢ekmis oldugu “Kurtlar Vadisi Irak” filmi
iizerinde durarak, Irak’in isgalinin ve donem i¢inde Tiirkiye’nin Ortadogu politikasinin sinemamizdaki
yansimalarini arastirmaktadir.  Oncelikle literatiir taramas1 yapilarak, savas, aidiyet, milliyetcilik,
vatanseverlik, militarizm gibi temel kavramlar agiklanmis, ardindan s6z konusu temalarin sinema filmlerinde
sunum bigimleri {izerine tarihsel ve kuramsal bilgiler derlenmis, bir tiir olarak savas filmlerinin 6zellikleri
arastirllmistir. Tirk sinemasinda ¢ekilmis olan savas filmleri, konu edindikleri savaslara gore kategorilere
ayrilarak listelenmis ve ¢ekildikleri donemin siyasi sartlar ile paralellikleri ortaya konmaya ¢aligilmustir.

Tezin asil konusunu olusturan “Kurtlar Vadisi Irak” filmi ise konusu, karakterleri, diyaloglari,
mekanlar1 ve olay orgiisii baglaminda ele alinmis sdylem analizi yontemi ile incelenmistir. Calismanin
evrenini Tirk sinemasinda ¢ekilmis savas filmleri, Orneklemini ise “Kurtlar Vadisi Irak”  filmi
olusturmaktadir. Bu film secilirken, tipik durum &rneklemesi yontemi uygulanmus, filmin 6nciilii olan 2003 —
2015 yillart arasinda ulusal bir televizyon kanalinda yayinlanan “Kurtlar Vadisi” dizisinin giincel siyasete

paralellik gosteren yapisi goz oniinde bulundurulmustur. “Kurtlar Vadisi” projesi kapsaminda, ii¢ sinema
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filmi daha c¢ekilmis ve yaygin gosterime ¢ikmigtir. Caligmanin amaci, Tiirk sinemasi dahilinde {iretilen savas

filmlerinin ¢ekildikleri donemin siyasi sartlarim ne sekilde yansittiklarini 6rnek film tizerinden agiklamaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Kurtlar Vadisi Irak, Savas Filmleri, Militarizm, Vatanseverlik.
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ABSTRACT

The thesis focuses on the film "Kurtlar Vadisi Irak," directed by Serdar Akar in 2006, and
investigates the reflections of Iraq's invasion and Turkey's Middle East policy within our cinema. Firstly, a
literature review is conducted, explaining fundamental concepts such as war, belonging, nationalism,
patriotism, and militarism. Then, historical and theoretical information about the presentation styles of these
themes in cinema films is compiled, and the characteristics of war films as a genre are examined. Turkish war
films are categorized and listed based on the wars they depict, attempting to establish parallels with the
political conditions of the time they were made.

The main subject of the thesis, 'Kurtlar Vadisi Irak' film, is analyzed through discourse analysis,
considering its plot, characters, dialogues, settings, and narrative structure. The scope of the study includes
war films produced in Turkish cinema, and the sample film is 'Kurtlar Vadisi Irak.' When selecting this film,
a typical case sampling method is applied, taking into account the TV series 'Kurtlar Vadisi,' which aired on a
national television channel between 2003 and 2015 and exhibited relevance to contemporary politics. Within
the 'Kurtlar Vadisi' project, three more films were produced and widely released. The study aims to explain
how war films produced in Turkish cinema reflect the political conditions of the time they were made, using
the example of the selected film..

Keywords: Turkish Cinema, Valley of the Wolves, Iraq, War Movies, Militarism, Patriotism.
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ONSOZ

Tiirk sinemasinda ge¢misten giiniimiize kadar savas filmleri hemen her
donem farkli konular g¢evresinde, benzer militarist temalarda seyirci ile
bulusmustur. Teknolojinin gelisimiyle; yeni nesil sinema araclari, gorsel
efektler ve kurgu programlar iizerindeki teknolojik gelisim yillar gegtikce
daha biiyiik konseptli ve daha biiyiik biitgeli filmlerle izleyicilerin begenisine

sunulmustur.

Bu calisma, sinemanin icadindan giinliimiize siyasal olaylarin
etkileriyle savag filmlerinin Tiirk sinemasindaki durumlarmi ve siyasal
etkilerin sinemaya yansimasini incelemistir. Calisma dahilinde savas
filmlerinin izleyicide biraktigi etki ele alinmis ve izleyicide olusturdugu duygu

ve diistinceler bu ¢alismada arastirilmistir.

Literatiir taramalariyla birlikte Tiirk sinemasindan elde edilen bilgiler
dahilinde “Vatanseverlik ve Milliyet¢ilik” etkilerinin sinema {izerinde
kullannmi ¢aligma kapsaminda incelenerek filmler {izerinden verilen

mesajlarin ¢oziimlenmesi hedeflenmistir.
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GIRIS

Tarihte kurulan ilk Tiirk Devleti olan Hun Imparatorlugundan bugiine Tiirk
Milleti i¢in 6nem arz eden pek ¢ok kavram ve deger olmustur. Bu degerlerin basinda ise
Milliyetcilik, Vatanseverlik ve Askerlik kavramlart gelmektedir. Askerlige kars1 yiliksek
sempati besleyen bir milletin, sinemada da askeriye ile iligkili filmlere ilgisinin yiiksek
olmasi beklenen bir durumdur ve gerek savas filmlerine ait gise verileri, gerekse TV’de
yayinlanan dizi ve filmlerin sayica ¢coklugu ve reyting oranlarinin yiiksekligi bu kaniy1

desteklemektedir.

Savas filmlerinin ¢ekimi teknolojik olarak zor ve pahalidir ancak Tiirk sinemasi
kisith imkanlarina ragmen, tarihi boyunca savas filmleri yapmayi siirdiirmiistiir. Her
donemde siyasi glindemin sinemamizi etkiledigi agiktir. Bu etkilenme savas filmleri i¢in
de gecerlidir. Tiirkiye nin bir savasa dahil olmasi, sinirlarinda gerginlik yasamasi veya
siyasi anlamda anlagmazliklarin giindeme gelmesi, o donemdeki savas filmi sayisinin
artmasina neden olmus, Ozellikle 2000 sonrasinda Ortadogu’da yasanan karmasa,

sinema filmleri ve diziler i¢cinde savas temasinin daha sik islenmesine neden olmustur.

S6z konusu filmlerde Tiirk insaninin savasa her an hazir olmasi, askerlik
gorevinin yliceligi, sehitlik mertebesine ulagmanin ayricalikli konumu siklikla
islenmektedir. Filmlerin baskarakteri genellikle erkektir ve kendisini vatani ugruna feda
etmekten ¢ekinmez. Kadinlarin genellikle yardimer rollerde olduklar ve erkek karaktere

verdikleri destek, duyduklar1 sayg1 ve sadakat ile yticeltildikleri goriilmektedir.

Bu tez caligmasi, Tiirk sinemasinda savas filmlerinin siyasi giindem ile
baglantisin1 ortaya koymaya c¢alismaktadir. Calismanin evreni Tiirk sinemasinda
cekilmis savas filmleri, orneklemi ise Serdar Akar’in 2006 yilinda ¢ekmis oldugu
“Kurtlar Vadisi Irak” filmidir. Bu filmin se¢ilmesinde uzun soluklu bir televizyon dizisi
olan “Kurtlar Vadisi’nin devami niteliginde olmasi ve donem i¢in O6nem arz eden
diplomatik bir krizi (Amerikan askerlerinin Tirk askerlerinin basina ¢uval gecirerek

gozaltina almast) ¢ikis noktasi olarak se¢mesi etkili olmusgtur.

Calismada oOncelikle militarizm, vatanseverlik ve milliyet¢ilik kavramlar

arastirllmig, savas temasinin sinemada kullanimi ile ilgili literatiir taramasi



gergeklestirilmistir. Savag filmlerinin amagclari, sinema tarihi boyunca propaganda araci
olarak tasidiklart 6nem ve Tiirk sinemasinda savas filmlerinin igerikleri ve donemlere
gore yogunlugu irdelenmistir. Tiirk sinemasinda Istanbul’un Fethi, Canakkale Savast,
Preveze Deniz Savasi, Balkan Savaslari gibi Osmanli Devleti doneminde yasanmis
savaglarin, Kurtulus Savasi’nin, Kore Savasi’nin, Bosna — Hersek’te yasanan soykirimin
ve Kibris Barig Harekati’nin filmlere siklikla konu oldugu goriilmiistiir. 2000 yil
sonrasinda ise sinir operasyonlarint  konu edinen filmlere agirhik verildigi

gbzlemlenmistir.

Orneklem olarak secilen “Kurtlar Vadisi Irak” filmi, 21 sekansa ayrilarak
sOylem analizi yontemi ile incelenmis, filmde siklikla kullanilan kelime ve kavramlar

tablolastirilmis ve filmin siyasi glindem ile baglantis1 ortaya konmaya calisilmistir.

Sinemanin sosyal ve politik hayattan son derece etkilendigi, hatta cok kez
dogrudan politik unsurlarin amaci dogrultusunda bir ara¢ olarak kullanildigini
goriilmektedir. Calismanin temel amaci, “Kurtlar Vadisi Irak” filmi {izerinden, Tiirk

sinemasinin siyaset ile kurdugu bagi ¢oztimlemektir.

MILITARIZM ve VATANSEVERLIK

1.1. Kavramsal Olarak Militarizm, Askerlik ve Savas

“Militarizm” sozciigii Fransizca kokenli bir kelime olup, Tiirk¢eye “orduculuk™
veya “asker merkezcilik” bigiminde c¢evrilir (Salman, 2017:7). Militarizm tanimu, ilk
kez 1860 yilinda Pierre Joseph Proudhon tarafindan Fransa’da kullanilarak literatiire
girmistir. Gegen yiizyilda diinyanin hizla degisen siyasi ve ekonomik durumu, bununla
beraber iilkeler arasi fikir aligverisleri ve 19. yy itibariyle askeri egitimin zorunlu hale
gelmesiyle militarizm kelimesinin anlami genislemis ve degismistir. En sade haliyle
militarizm, toplumsal hayat1 askeri deger ve uygulamalarla orgiitleyen sistemler biitlinii
manasina gelir (Turan, 2011:12). Buglinkii anlamiyla askeri uygulamalar ile ilgili ilk
pratiklerin tarim toplumuna gegcis siirecinde ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Tarim Oncesi
donemde avci — toplayici olarak yasamakta olan insan gruplari, giinliik yiyeceklerini

avlanmak ve yabani bitkileri toplamak suretiyle elde etmekte, gida ihtiya¢ fazlasi hale
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gelmemektedir. Ancak tarim araglarimin gelistirilmesi, topragin 1slah edilmesi ve
hayvanlar1 evcillestirmeye yonelik caligmalar elde edilen iiriinlin artmasini saglamis,
ihtiya¢ fazlasi {riiniin depolanma gerekliligi ortaya c¢ikmistir. Sadece iirlin iizerinde
degil, ekilen toprak, hayvanlar ve hatta dogurgan kadinlar {lizerinde de miilkiyet hakki
olusmus, tiim bu varligin korunmasina yonelik olarak askeri faaliyetler O6nem
kazanmistir. Yerlesik hayata gecis ile birlikte insan niifusunun da arttig1 gézlemlenir.
Bu durum, guruplar igindeki hiyerarsik yapiy1 degistirmis, toprak sahibinin niifuzunu
arttirmis, toprak sahipleri miilkiyet sinirlart i¢cinde yasayan insanlarin giivenliginden de
sorumlu hale gelmistir. Bu koruma hizmeti karsiliginda halktan vergi alinmasi gibi
uygulamalar da s6z konusu degisim silirecinin bir pargasidir (Fidan, 2003:1). Tiirk
toplumlar1 6zelinde bakildiginda, yerlesik hayat ile ilgili ilk 6rnekleri Uygurlar ile
gormek miimkiindiir. M.S. 745 yilinda kurulan Uygurlar yerlesik yasama ge¢mis ve
tarim pratiklerini uygulamaya baslamistir (A1ziz1, 2018:21).

Tarim toplumundan sanayi toplumuna gecis siirecinde ise iiretim bi¢imi ve hizi
degismis, bu degisim toplumsal yapiy1 da doniistiirmiistiir. Tarim toplumlarinda bireysel
iiretim On planda iken sanayi toplumuna gegcisle birlikte kitlesel iiretim ortaya ¢ikmuistir.
Bu durum daginik yasamdan merkezi bir yasama gecisi saglamis, insanlar biiyiik
sehirlerde toplanmus, iilkelerin ve sehirlerin sinirlar1 hi¢ olmadigi kadar 6nemli hale

gelmistir (Fidan, 2003:8).

Fransiz Ihtilali (1789) ile birlikte monarsik diizenin yerini ulus — devletlerin
almaya basladig1 goriilmektedir. Monarsiye karsi girisilen bu devrim, aym1 zamanda
feodalizmden kapitalizme gegisin de en 6nemli basamagi olmustur. Monarsik iktidarlar
doneminde, iilkeyi yonetmekte olan soylu ailenin varligi 6n planda iken, ulus devlete
gecisle birlikte, bu iilkeyi olusturan halk yonetimde s6z sahibi olmaya baglamistir.
Feodal sistemin zayiflamasi, burjuva smifinin giliclenmesine neden olmus, bu da

kapitalizmin yesermesine zemin hazirlamistir (Boztemur, 2006:12).

Ulus kavrami ile birlikte ekonomik baglar daha da gelismis ve buna bagl olarak
merkezi devletlerin kurulma siireci hiz kazanmistir. Ulus-devlet kavramini ilk olarak
Avrupa’da goérmek miimkiindiir. Feodal siyasal yap1t Avrupa’da yavas yavas son

bulurken merkezi devlet sistemini kapsayan siyasal diizenlemeler kendini 19. yilizyilin



sonlarma dogru gostermeye baslamis ve siire¢ icinde diinyanin diger iilkelerinde

goriinmeye baslamistir (Akinci, 2012:22).

Ulus-devlet sistemi Oncesinde iktidarin kaynagi Tanri’dir. Kral ve benzeri
yoneticilerin ilahi bir giicilin yeryliziindeki temsilcisi olduguna inanilir. Ulus-devletlerin
olusmastyla birlikte bu ilahi iktidar anlayis1 degismis, devlet kurgusu insan egemen bir
yap1 lizerinden tasarlanmaya baglanmistir (Gellner, 1992:14). Ulus-devlet yapisi iginde
toplum, sadece bireylerin bir araya gelerek olusturdugu bir biitiin olarak goriilmez.
Ulus-devlet; bireylerin yani sira, birgok kurumsal yapidan olusur. Modern yapidaki
ulus-devletlerin ana unsurlarindan olan ordu ve zorunlu askerlik olgusu, 20. yiizyilin
sonlarinda 6n plana ¢ikmis ve giic kazanmistir. Zorunlu askerlik gorevi, ulus-devlet
aygitlarinin yetiskin erkek niifusuna ulasmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Boylelikle her

vatandas, dogrudan veya dolayli olarak orduya baglanmis olur (Gokalp, 2007:21).

Savas ve siddet her donemde i¢ ice gecen kavramlar olmustur. Cicero savasi,
“Taraflarin kuvvet kullanarak catismasi” seklinde tanimlar (Keskin, 1998:68). Ancak
savasin i¢inde de bazi hukuk kurallar1 gecerlidir. Savasin 6ncesinde, savas aninda
uyulmast gereken kurallar oldugu gibi, savasin sonunda da hukuki diizenlemelere

bagvurulur.

Bir savas halinden bahsedilebilmesi i¢in savasin tarafi olan devletlerden en az
birinin acgik¢a bir savas halinin mevcudiyetini beyan ve kabul etmesi gerekir.
Geleneksel hukuk sistemine gore, tiglincii taraflarin tarafsizlik hukukunu yerine getirme
zorunluluklari, onlar1 savas halindeki iki devletin durumunu savas olarak tanimlamaktan
alikoyar. Savasin tarafi olan iki devlet arasinda bir ¢catisma gerceklesmiyor olsa da savas
hukukunun uygulanmasi ya da savas halinin hak ve sorumluluklarinin yerine getirilmesi
gerekir. 2. Diinya Savasi’nda Almanya ile silahli catisma yasamayan ancak Almanya’ya
savas actigin1 bildiren devletler, savasan devlet kategorisinde Birlesmis Milletlere dahil

olmuglardir (Keskin, 1998:69,70).

Savasin sebepleri ne olursa olsun savasin asil giidiisii diisgmanca niyet ve
davranigtir. Savasta nihai hedef, taraflardan birinin savasma giiciiniin ve iradesinin
tiikketilmesidir. Bu amacin gerceklesebilmesi i¢in savasin 6znel Ggesini olusturan

diismanca niyetinin (animus beligerandi) ve objektif 6gesini olusturan silahli ¢atismanin
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gergceklesmesi gerekmektedir. Uygulamada bu sartin saglanamadigi bazi olaylara
rastlanabilmektedir. Daha 6nce verilen 6rnege geri doniiliirse, 2. Diinya Savasi sirasinda
Latin Amerika iilkeleri ve Tiirkiye, silahli olarak bir catismaya girmeden Almanya'ya
kars1 savas ilan etmek suretiyle, Mihver Devletlerine kars1 savasan devlet statiisii ile

BM’ye kabul edilmislerdir (Pazarci, 2004:530).

Savasta O0zne devlettir. Bir silahli ¢catismanin savas olarak nitelendirilebilmesi
icin ilke olarak catigma taraflarinin devletler olmasi gerekir. Savas iki devlet arasinda,
ittifak ya da koalisyon devletlerden olugmus gruplar arasinda ya da bir devletle devletler
grubu arasinda gerceklesir. Siirekli Hakemlik Mahkemesi ‘Osmanli Harp Zarar
Giderimi Davasi’ndaki 11.11.1912 tarihli kararinda savas; uluslararasi bir olay olarak
aciklanmakta, harbin sadece devletler arasinda yapilan silahli ¢atisma durumunu ifade

ettigi belirtilmektedir (Pazarci, 2004: 530).

1.1.2. Smmrlar, Aidiyet ve Vatanseverlik

Sosyoloji, psikoloji, sosyal psikoloji ve beseri bilim alanlarinda konu edilen
aidiyet kavrami ile bireylerin; bir mekéna, bir millete, dine veya dile, bir topluluga,
kuruma veya kurulusa, bir ideolojiye, etnisiteye, bir insana hatta bir nesneye karsi
hissettikleri gii¢lii bag ifade edilmektedir (Sozer, 2019:419,420). Biitiin aidiyetler her
durumda ayni 6neme sahip olmazlar ancak, hicbiri de tam olarak anlamsiz degildir

(Maalouf, 2014:16).

Insanlar kisileraras iliskilerde kalic1, olumlu ve énemli iliski yaratma ve bunlar1
koruma konusunda yaygin bir aidiyet icgiidiisiine sahiptir. Bu i¢glidiiyli tatmin
edilmesinde iki temel kriter mevcuttur. Her seyden Once, bireylerin karsilikli ve uzun
stireli duygusal 1ilgiyi siirdiirmeleri, bunun i¢in de duygusal bir etkilesimin yasanmasi
gereklidir. Ikinci olarak ise bu etkilesimler sirasinda bireylerin bu iliskilerin siirmesi

icin 6zen ve ¢aba gostermeleri gerekir (Baumeister and Leary, 1995:498).

Anant (1966), aidiyet duygusunu, bireylerin kendilerini bir sistemin veya
cevrenin pargast olarak algiladiklarinda, bu sisteme veya cevreye kisisel baglilik
gelistirmeleri olarak tanimlamaktadir. Hagerty ve ark.(1992)’na gore ise soz konusu
sistem bir iligski veya organizasyon olabilecegi gibi, dogal veya kiiltiirel bir ortam da

olabilir. Bu kavramsallastirmada aidiyet iki boyutta tanimlanmaktadir. Birincisi, degerli
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katilimla ilgilidir. Degerli olma, ihtiya¢ duyulma ve kabul gérme duygularin1 yagamay1
icerir. lkincisi ise uyumla ilgilidir. Bireyler, sistemin veya g¢evrenin kendilerini

tamamladig1 duygusunu yasarlar.

Bireyin i¢inde dogup var oldugu sosyal ¢evre, bireyin benliginde dogrudan bir
aidiyet duygusunun olusumunu saglar. Aidiyet, dogum ile birlikte gelen ve icinde var
oldugu sosyal cevreye (etnik kimlik, aile, din, vatan vb.) gore olusabilecegi gibi bireyin
kendi secimleriyle de olusabilir. Aidiyet, giincellenebilir ve zaman i¢inde degiskenlik de
gosterebilir. Aidiyet icin egitim, siyaset ve ekonomik cevrelerin de birer degisken
oldugundan bahsedilebilir. ‘Ben kimim?’ sorusu tek basina kimlik olgusunu
aciklayamayacagindan disiplinlerarast bir is birligine ve etkilesime gerek duyulur.
Biitiin bireyler kendi benlik yapilarinin sekillendirdigi kimlik o6zelliklerine uygun
birtakim sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik unsurlar1 davranigsal ve diisiinsel
acidan yansitan sosyal/toplumsal iliskiler ve baglar kurar. Toplumsal bir varlik olan
birey yasamini bu sekilde siirdiiriir. Bireyin dogum ile baslayan hikayesi, dahil oldugu
sosyal grup/kategori, kendi kararlariyla ve cevresiyle kurdugu iliski yine bireyin benlik
algisiyla sekillenir. Toplumu olusturan tiim bireylerin ayn1 oldugunu séylemek ne kadar
zorsa, birbirlerinden tamamen farkli olduklarmi sdylemek de zordur (Alptekin,
2011:22).

Bireyin aidiyet alanlar1 ¢ok cesitlidir. Bu sosyal ortamlar bir magazanin daimi
miisterisi olmaktan siyasi parti liyeligine, bir miizik grubunun hayrani olmaktan bir sug
orgiitiine sempati duymaya kadar cesitlendirilebilir. Boylece birey, herhangi bir Jack,
Olga, Mehmet degil, su iilkenin vatandasi, su sehrin insani, su kurumun calisani, bu
siyasi partinin, dernegin veya kuliibiin iiyesi gibi Ozellikler ile daha tanimlayict bir

etikete kavusmus olur (Alptekin, 2011: 23).

Ilkel toplumlarda aidiyetin ortaya ¢ikigina iliskin olarak yapilan antropolojik
arastirmalarda, aidiyetin sosyal davraniglar {izerindeki belirleyiciligi iizerine onemli
bulgular elde edilmistir. Antropologlarin yaptiklar1 arastirmalara gore, ilkel
topluluklardaki insanlar icin, yeme, igme, barinma gibi fizyolojik ihtiyaclarin
giderilebilmesi, dogayla miicadele, yirtici hayvanlardan veya baska topluluklardan
gelebilecek saldirilara karsi giivenligi saglama, yerlesik hayatta gerekli olan diizeni tesis

etme gibi temel ve hayati eylemlerin gerceklestirilebilmesi, bireyler arasinda isbirligi,



dayanmisma ve uyumu gerektirmektedir. Bir topluluga dahil olmak, bireyin hayatta

kalabilmesi i¢in son derece 6nemlidir (Levett-Jones 2007: 212).

Amerikali1 psikolog Abraham Maslow, Ihtiyaglar Kurami’nda, insan
davraniglarin1 belirleyen en 6nemli unsurun ihtiyaclar oldugunu ortaya koymus ve

ihtiyaglar kategorize etmistir (Walsh, 2011:789).

Kendini Gergeklestirme

Sayginhk

o Arkadaslik, aile, cinsel mahremiyet
Sevgi/Ait olma

Givenlik Beden, is, kaynak, ahlak, aile, saglik ve milkiyet gavenligi

Fizyolojik

Sekil 1. A. Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisi Piramidi (Maslow,1943).

Maslow’a gore bireyin duydugu aidiyet gereksinimi, diger bireylerce taninma ve
kabul gérme, degerli ve énemli olma ihtiyacindan dogar. Insanlar bu ihtiyaglarmi
gidermek i¢in ortak ilgi, ortak fikir, ortak yasam tarzi, ortak amag vb. ortakliklara sahip
olarak diger insanlarla birlikte olusturduklar1 topluluklara katilir ve bu gruplara aidiyet
bag ile baglanir.

Bireyler topluma cesitli grup aidiyetleri ile katilir ve bu aidiyetleri ile varlik
gosterirler. Farkli sosyal kategorilerde topluma {iyelikleri bulunan bireyler, icinde
bulunduklar1 gruplarla degisen oranlarda 6zdesimler kurarlar ve kimliklerini bu 6zdesim
cergevesinde olusturduklar: aidiyetleri ile sekillendirirler. Bireyin sahip olarak kendisini
ait bir sekilde hissettigi ozellikleri, cinsiyeti, dini, dili, milliyeti, etnik grubu vb. onun
hayatini, kim oldugunu ve toplum i¢indeki varligim1 belirleyen ona bir kimlik

kazandiran niteliklerdir (Ergun, 2019:122).

Vatan, aidiyet duygusunun yonlendirildigi en onemli kavramlardan biridir.
Vatan, tizerinde dogulan ya da yasanilan, sinirlarla ¢izilmis, atalar ile paylasilan, su an

iizerinde yasanmiyor olsa da, yasanmasi umulan toprak parcasidir (Alptekin, Fidan &



Karyelioglu, 2019:21). Baska bir deyisle vatan, bir milleti tarihi ve anilariyla beslerken,
maddi ve manevi ihtiyaclarini giderdigi cografi mekandir (Oner, 2008:261-262). Bir
toprak parcasini vatan yapan ilizerinde yasayan insanlarin birlikteligidir. Bu birliktelik,
emek ve ortak gecmis sayesinde, insanlarin zihninde, kalbinde gii¢lii duygularla o6riilii

bir anlama sahiptir.

Vatan, etimolojik agidan Osmanli Tiirk¢esinden ‘evtan’ kokiinden gelmektedir.
Evtan, insanin dogdugu biiyiidiigii, memleketi, ugrunda can verilen toprak anlamini
tasimaktadir (Devellioglu, 2011:32). Vatan ile esdeger olarak kullanilan yurt kelimesi
ise bir toplumun iistiinde yasadigi, kiiltiirlinii ortaklasa olusturdugu bir toprak pargasi

manasina gelmektedir (TDK, 2014).

Milli normlar bir ulusun, bir toplumun devamliligin1 saglamasi ve toplumsal
benligini korumasi c¢ercevesinde onemli faktorlerden biri olarak kabul edilir (Yilmaz,
2018:644).

Vatan ve vatanseverlik kavramlari bir milli deger kategorisidir. Uzerinde
yasanilan bir toprak pargasi olarak degerlendirilebilecek olan vatan, 6zgiir ve bagimsiz
yasamanin en Onemli kosullarindan biridir. Bir milletin ‘millet” olma o6zelligini
kazanmasinda vatan, énemli milli degerlerden birisidir (Inal, 1998:67). Bu yénleriyle

vatan kavrami iilkeden farkli olarak bir degerler biitiiniidiir (Ustel, 2004: 158).

Vatan1 genel manada sinirlar belirler. Belirli bir sinir igerisinde yasayan insan
toplulugu, bu sinirlar1 benimser ve korumak icin gerektiginde miicadele eder. Bu
miicadelede birlik olmak esastir. Ortak var olma, yasama ve caligmanin temel sarti
birlik olmaktir. Giiniimiiz toplumlarinda hakim devlet yapilanmalarinin ortaya ¢ikisiyla,
insanin aidiyetinin farkinda olarak yasadigi bir biitiinlin pargasi olmasi iizerinde sikca
durulmaktadir. Kisi ve devlet arasindaki bu ait olma bagi, birlestirici bir ulus kimligi

cercevesinde olusturulmaktadir.

Vatanseverlik, lizerinde var olunan vatana karsi sadakat, sevgi ve baglilik
hissetme olarak tanmimlanabilir. Vatanseverlik “kor vatanseverlik” ve “yapici
vatanseverlik” olarak iki kategoriye ayrilmaktadir (Yavuz, 2018:18). Kor
vatanseverlikte, vatana duyulan aidiyet ve duygusal bag sartlar ne olursa olsun

degismez ve elestiriye kapalidir. Yapicit vatanseverlikte ise bireyler toplumlarinin
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cikarlari ile uyusmayan politikalara, insanlik dis1 uygulamalara kars1 gelir ve temelde bu

kars1 gelisi yine vatanlarina duyduklari sevgi ile iliskilendirirler.

Sosyal bir sevgi bi¢imi olan vatanseverlik (Ergen, 2006:150), bireyin vatanina
fayda saglayacak bicimde faaliyette bulunmast manasma gelir (Yildirim, 2006:23).
Alman tarih¢i Heinrich von Treitschke’ye gore vatanseverlik, siyasi olusumla is birligi
icinde olmak, atalarin eserlerini ve basarilarin1 kutlamak ve bu ortak bilinci daha
sonraki nesillere aktarmaktir (Ozkirimli, 2008:43). Herder’e gore ise vatanseverligin
manasi, bireylerin iilkelerinin genel iyiligi i¢in énemli isler yapmasidir (Viroli, 1997:
127). Vatanseverlik, farkli insanlar i¢in farkli sekillerde algilanir; kimilerine gore
iilkesine bagllik, tilkesinin kiiltiirli ile gurur duyma, iilkesinin tarihini takdir etme ve
oviing duyma, iilkesine dair bir aidiyet duygusu icinde olma iken, kimileri iginse siyasal
yonde bir bagliliktan ileri gelen sevgi anlamina gelebilir (Finn, 2007; Fonte, 1997;
Lutovinov, 2006; Ravitch 2007’den aktaran Rapoport 2009:27).

Vatanseverlik tanimindaki diger bir Onemli unsur ise vatanseverligin
milliyetcilikle olan iliskisidir. Vatanseverligin milliyetgilikle iliskisi konusunda caligan
arastirmacilar arasinda yillardir stiregiden bir tartisma s6z konusudur. Bu iki kavram
arasindaki temel fark, vatanseverlikte Once vatanin, ardindan milliyetin gelmesi,
milliyetgilikte ise siralamanin tam tersinin kabul edilmesidir (Landau, 2009:79). Bu
farka vurgu yapan Viroli’ye gore, vatanseverler i¢in asil olan siyasi degerlerle birlikte
bu degerlere bagli olarak kazanilan 6zgiirliiklerken, milliyetciler icin dnemli olan halkin

kiiltiirel ortakligidir (Viroli, 1997:12).

Vatanseverlik ile milliyetcilik karistirilmamas:  gereken iki kavramdir.
Vatansever insan iilkesini ve iilkesi lizerinde yasayan biitiin vatandaslarini dil, din, 1rk,
koken, mezhep gibi ayrimlar gozetmeksizin sever ve kabul eder. Onemli olan birlik
olmak ve iilkesini saygin bir yere konumlandirmaktir. Bu onurlu ve saygin yerin insan
haklarina, kadin ve ¢cocuk haklarina saygi duyulan, adaletin herkes icin tahsis edildigi,
demokrasinin olmazsa olmaz olarak nitelendirildigi ve bagka iilkeler ile baris ve huzur
icinde yasamayi ilke edinmis bir iilke olmakla ger¢eklesecegini bilir. Milliyetgilikte ise
bu kavramlar net olarak ayrilamamaktadir. Milliyet¢i insan kendi milletinin ve asil
kaninin her seyin lizerinde oldugunu diisiiniir. Hem bagka tilkelerin insanlarina, hem de

aym topraklar iizerinde birlikte yasadigi farkli kokenlerden insanlara, kendi dininin
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haricinde farkli dinlere mensup insanlara, cogunlugun kabul etmedigi mezheplere
mensup insanlara kars1 kuskuyla yaklasir (Kirig, 2021:1). Bu sebeple vatansever insani
daha genis bir perspektifte diistinmek, vatanindan uzakta olan insanlarin dahi vatansever

olabilecegini, vataninin gelecegini diislinebilecegini gorebilmek gerekmektedir.

2. SAVAS FILMLERININ OZELLIKLERI ve ISLEVLERI

2.1. Bir Tiir Olarak Savas Filmlerinin Ozellikleri

Popiiler sinemada tiirlerin insasi, Hollywood’un diinya film pazarim1 ele
gecirdigi 1920’11 yillarda, seyirci sayisinin hizla artmasi ve farkli begenilere gore filmler
iiretmek zorunlulugunun dogmasi ile baslamistir (Abisel, 2006:14). 1lk ortaya ¢ikan
tiirler westernler, komediler ve tarihsel dramlar olmus, bunlar1 macera filmleri, korku
filmleri, savas filmleri, miizikaller, gangster filmleri, bilim — kurgular ve diger tiirler
izlemistir. Giinlimiizde tiir sinemasi, ana tiirlere eklemlenen alt tiirler ve birkag tiiriin
ozelliklerini bir araya toplayan melez tiirler ile birlikte olduk¢a genis bir yelpaze

olusturmaktadir.

Savas filmleri, konularin1 savas durumundan alir. Bir savasin 0ncesini, olusunu,
ylriitiilen stratejileri, kahramanlik Oykiilerini, esir diisen askerleri, savas sirasinda
yasanan dramatik durumlari, askeri egitimi, gizli operasyonlar1 konu edinebilir. Tiire ait
filmlerde savas odak noktada yer alir. Oncelikli amag, izleyicide tarih bilinci
olusturmak, gecmis nesiller ile bag kurmasini saglamak, vatanseverlik duygusunu
pekistirmektir. Ote taraftan savas filmleri, savasin insan iizerindeki etkilerini de ele alir.
Savasin yol actig1 travmalar, kayiplar ve insan psikolojisi iizerindeki etkileri siklikla bu
filmlerde islenir. izleyiciye savasin yikici ve acimasiz yiizii gosterilir ve baz1 6rneklerde

savag sonrasi iyilesme siirecine odaklanir.

Tirk sinemasinda savas filmlerinin sayisi, film biitgelerinin dar ve ¢ekim
olanaklarin kisith olmasi sebebiyle, genele oranlandiginda olduk¢a azdir. Ancak tiir,
hi¢bir zaman iiretim dist kalmamistir. Osmanl Imparatorlugu déneminde yapilmis
savaglara dair kahramanlik Oykiileri, Birinci Diinya Savasi, Canakkale Savasi, Balkan
Savaglari, Kurtulugs Savasi, Kore Savasi, Kibris Barig Harekati gibi Tiirkiye tarihinde
onemli yeri bulunan savaslarda yasanmis dramatik olaylar direkt ve dolayli bi¢cimlerde

filmlere konu olmustur. Gergek olay ve karakterlerden ilham alan filmler oldugu kadar,
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tamamen kurmaca olanlar da mevcuttur. Ancak her O6rnekte amag, halkin atalar1 ile
oviing duymasi ve ortak gecmise dair tarihi bir perspektif edinmesidir.
Kiiltir Bakanligi’nin sinema filmlerine maddi yardim saglamaya basladigi 1989
yilindan itibaren, savas filmlerinin biiylik boliimii devlet destegi ile finanse edilmistir
(https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80308/devlet---sinema-iliskisi.html 15.05.2023).

Bu durum, filmlerin senaryolaria politik bir boyut eklenmesine neden olmus, milli
duygular1 giiclendirme, tarihsel kisileri yiiceltme, savasin sert ama gerekli bir olgu
oldugu fikrini asilama ve ordunun 6nemini vurgulama gibi amaclar 6n plana ¢ikmistir.

Tiirk savas filmlerinde, savasa elestirel yaklasan drneklere rastlanmamaktadir.

2.2. Savas Filmlerinin Propaganda Sinemasi Icindeki Yeri

Sinemanin Kitleler {izerindeki etkisi, icadindan kisa bir siire sonra fark edilmis ve
siyasi iktidarlar tarafindan propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Oncelikle
gorsel bir anlati diline sahip olmasi, dil ayrimimi ortadan kaldirmistir. Sinema, her
dilden insan flizerinde aymi etkiyi birakabilmektedir. Fikirlerin yazili olarak ifade
edildigi propaganda yontemlerinden de istiindiir. Zira 20. Yiizyilin baslarinda cogu
toplumda okuma — yazma oram bugiinkii kadar yiiksek degildir. Sinema dilinin sadece
gorseller iiretmekten ibaret olmadigi, kurgu yolu ile duygulari yonlendirmesinin de
miimkiin oldugu anlasildiktan sonra, filmler en 6nemli propaganda araglar1 olarak 6ne

cikmustir.

Sinema tarihinde ilk siyasi propaganda filmleri, Bolsevik Devrimi sonrasinda
S.S.C.B’de ortaya ¢ikmustir. Ulkesinin biiyiik bir cografyaya yayildigmin, cok fazla
etnik dile ev sahipligi yaptiginin ve okuma — yazma oraninin diisiikliigiiniin bilincinde
olan Lenin, devrimi anlatmak ve benimsetmek adina sinemayi kullanmayir uygun
bulmus, Moskova’da sinema arastirmalar1 yapilmasi amaciyla enstitiiler, okullar
kurmus; bu konuda hizmet verebilecek bilim ve sanat insanlarini seferber etmistir.
1920’ler Rusya’sinda ¢ok sayida propaganda filmi ¢ekilmis, bu filmler sinema salonuna
doniistiiriilmiis trenler ile tiim lilkede gosterilmistir. Toplumsal filmlerin 6ne ¢iktig1 bu
donemde sinema tamamen devlet catisi altinda icra edilmis ve tecimsel basari
onemsenmemistir (Coskun, 2011:49). Bu yillarda amag, degisim siirecindeki Sovyet
toplumuna, bu degisimin avantajlarii aktarmaktir (Rotha, 2000:156). Propaganda

filmleri i¢inde savaglari, catigmalari, ayaklanmalar1 konu edinen kurmaca filmler
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cogunluktadir. Bu filmlerde devrim ugruna savasan karakterlerin ¢ektikleri aci, bu actya
ragmen kararli duruglar1 ve savagsmalarinin hakli sebepleri ele alinmaktadir. Donemin
onemli eserleri arasinda S.M Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1” (1925), “Grev” (1925),
“Ekim” (1927), V. Pudovkin’in “St. Petersburg’un Sonu” (1927), “Asya Uzerindeki
Firtina” (1928) sayilabilir.

1939 yilinda baglamis olan 2. Diinya Savasi, propaganda sinemasinin en giiclii
oldugu dénem olmustur. Ozellikle Almanya, Italya ve Amerika’da propaganda
sinemasinin gelistigi goriilmektedir. Hitler, iktidara gelmeden oOnce de partisinin
fikirlerini aktarmaya yonelik propaganda calismalar1 silirdiirmiis, 1933’te Sansolye
olduktan sonra kurdugu Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi biinyesinde
propaganda agini genisletmis; yazili basinin yam sira, radyo programlari ve sinema
filmlerini de etkili bigimde kullanmistir. Partisinin propaganda ilkelerini bizzat

belirlemis olan Hitler, diisiincelerini soyle 6zetlemektedir:

1- Bir diisman belirleyin.
2- Tartismalarda sadece bir yonii 6ne ¢ikartin ve siirekli diigmani elestirin.

3- Az sayida fikri 6n plana cikartin. Bu fikirleri, kaliplagsmis ifadeler ile siirekli

tekrarlayin.
4- Soyut kavramlar kullanmaktan kaginin.

5- Halkin duygularina seslenin (Inci, 2017:4).

Nazi hiikiimetinin Propaganda Bakani olan Joseph Goebbels’in bu ilkeleri
benimseyerek ¢ektirdigi ilk propaganda filmi “Hitler’s Flug Uber Deuttschland /
Hitler’in Almanya Gezisi” (1935) olmus, aynmi yil Leni Riefenstahl tarafindan ¢ekilen
“Triump des Willens / Iradenin Zaferi” ve Berlin Olimpiyatlarini konu edinen
“Olympia” (1936) propaganda sinemasinin en basarilt 6rnekleri arasinda yer almistir.
Bu filmlerde Almanya’nin giicli, Alman halkinin ¢aligkanligi, birbirine ve Fiihrer’e
baglilig1, ari Alman wkinin giicii, giizelligi, zekaca lstlinliigi vurgulanmaktadir. Savas

boyunca Goebbels ve ekibinin yanli haber filmleri, belgeseller ve seytanilestirilmis
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Yahudi karakterlerin yer aldigi kurmaca filmler yaparak, Alman halkinin diger wrklara

duydugu diismanca hisleri koriikledigi de bilinmektedir (Bektas, 2002:157).

2. Diinya Savas1 siliresince A.B.D hiikiimeti de Hollywood’un (iinlii
yonetmenlerine savasa girislerini mesrulastiracak, Amerikan askerlerinin tiim diinyay1
kurtarmak iizere nasil kahramanca savastiklarin1 anlatacak filmler yaptirmistir. Frank
Capra ve Anatole Litvak’in yonettigi “Why We Fight? / Neden Savasiyoruz?” bu
filmlerin en bilinen 6rnegidir. “Prelude to War / Savasa Hazirlik” (1942), “The Nazis
Strike / Nazi Darbesi” (1942), “The Battle of Britain / Ingiltere Savas1” (1943), “Divide
and Conquer / Bol ve Ele Gegir” (1943), “The Battle of Russia / Rusya Savas1” (1943),
“The Battle of China / Cin Savas1” (1944), “War Comes to America / Savags Amerika’ya
Geliyor” (1945) dénem icinde yapilmis diger onemli propaganda filmleri arasinda

gosterilebilir.

Hollywood A.B.D’nin katilmis oldugu 6nemli savaslar1 ve askeri operasyonlari
filmlerde gorliniir kilmaya ve propaganda igerigi ile birlestirmeye 2. Diinya Savasi
sonrasinda da devam etmistir. 1947 — 1991 araligimi kapsayan Soguk Savas boyunca,
S.S.C.B ve yandaslarin1 seytanilestiren ¢cok sayida film yapilmistir. Bu filmlere 6rnek
olarak “The Iron Curtain / Demir Perde” (1948), “The Fearmakers / Korku Salanlar”
(1958), “Shack Out on 101 (1955) gosterilebilir.

Vietnam Savagi’na katilimi arttirmak amaciyla yapilan ve western filmlerin
ikonik aktorii John Wayne’in varligindan gii¢ alan “The Green Berets / Yesil Bereliler”
(1968), Afganistan Savasi’n1 mesrulastiran “Rambo 3” (1988), Irak Savasi’na katilan
Amerikal1 askerleri ylicelten “American Sniper / Keskin Nisanc1” (2014) propaganda

icerikli savas filmleri arasindadir.

2.3. Tiirk Sinemasinda Savas Filmleri ve Propaganda

Osmanli Imparatorlugu’na sinema 1896 yilinda gelmis, bir siire sadece yurt
disindan getirilen filmlerin gdsterimleri yapilmis, gosterimler Oncelikle Beyoglu
bolgesinde gerceklestirilmistir. Osmanli topraklarinda ilk film ¢ekimlerini 1911 yilinda,
Lumiere kardeslere bagli olarak calisan kameraman Promio tarafindan gerceklestirildigi
bilinmektedir. Ancak iilke topraklarinda bir Tiirk tarafindan yapilan ilk ¢ekim 1914
tarihlidir. Osmanli Imparatorlugu’nun 1. Diinya Savasi’na girmesi ile birlikte,

Yesilkdy’de bulunan Ayestafanos Abidesi’nin yikilmasina karar verilmis, yikimin filmi
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Fuat Uzkinay tarafindan c¢ekilmistir (http://www.sinematek.org/sinema-tarihi/50-tuerk-
sinemas-94-yasnda.html 20.06.2023). Kisa bir belge filmi olan “Ayestafanos Abidesinin
Yikilis1”, temelde bir propaganda filmidir. Zira bu abide, Osmanli - Rus Savasi
sirasinda, 1878 yilinda Ruslar tarafindan insa edilmistir. Abidenin insa edilme amaci,
Rus ordularmin Istanbul’a kadar ilerledigini belgelemektir. Tiirk sinemasi, savas
sirasinda gerek belgesel, gerekse kurmaca filmlerde savas temasini sikca islemis,

ozellikle belgesellerde propaganda igeriklerine yer vermistir.

1915 yilinda Harbiye Nazir1 Enver Pasa tarafindan kurulan Merkez Ordu Sinema
Dairesi biinyesinde c¢ekilen filmlerin ¢ogu ordunun calismalari, devlet erkaninin
katildig1 resmi térenler ve yabanci liderlerin istanbul’u ziyaretleri ile ilgilidir (Onaran,
1999:14). 1918’de Osmanli Imparatorlugu’nun savastan yenik ayrilmasi ile Merkez
Ordu Sinema Dairesi kapatilmig, Kurtulus Savas: sirasinda cekilen belge filmleri, sivil

toplum oOrgiitleri tarafindan kaydedilmistir.

Tiirk sinemasinin temellerinin savas doneminde atilmis olmasi, ilk 6rneklerin
savas ile baglantili eserler olmasina neden olmus, zaman icinde savas filmleri, siyasi
giindeme gore sekillenerek cekilmeye devam edilmistir. Ozellikle milli savunma
ihtiyacinin arttigi donemlerde savas filmlerinin sayica cogaldigi gozlenmektedir.
Uluslararas1 bir savasa katilim, siir boélgelerindeki karigikliklar, komsu {ilkeler ile
yasanan gerilimler ve terdr ile miicadele savas filmlerinin artisinda etkendir. Bu
filmlerde yer alan milli birlik, ulus biitlinliigii ve siir giivenligi temalar1, ulus devlet
olmanin kosulu olan “halkin tek kimlik altinda toplanmas1™ fikrini de desteklemektedir

(Oran, 2009:34).

Militarizme gore savas kagmilmasi imkansiz olan bir haldir ve varligin
siirdiirmek isteyen devletler savasin karsisinda hiyerarsik yapi iginde hazirlikli
olmalidir. Bundan dolay1 bir devletin varliginin siirmesi de o devletin sahip oldugu
silahl1 giicleri ile dogrudan iliskilidir (Salman, 2017:21). Devletini giiclii ve savasa
daima hazir gormek isteyen bir toplumun istek ve arzular1 militarist filmlerle
giderilmeye ¢aligilmistir. Insanlar dénem sartlarina bagli olarak iglerinde yasadig cesitli

kahramanlik ve milliyetgilik diirtiilerini bu filmlerle tatmin etmeye ¢alismistir.
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Sektor sadece filmler ile sinirli kalmayarak, savas temali televizyon dizileri de
iretmistir. Bu yapimlarla izleyicide vatanseverlik duygulart ve milliyetgilik
kavramlarini pekistirmeye calismistir. Bu tarz filmler, seyircilerin gilivenlik ile ilgili
endiselerinin, Ofkelerinin disavurumunda 6nemli bir gorev iistlenmektedir (Gokbel,

2018:96).

3. TURK SINEMASINDA SAVAS FILMLERI

3.1. Osmanh imparatorlugu Doneminde Gerceklesen Savaslar1 Edinen Filmler
Osmanli Imparatorlugu déneminde yasanmis olan savaslar1 konu edinen filmler,
sinemamizin daha sonraki donemlerinde ortaya c¢ikmistir. Savasin bitmesinin hemen
ardindan cumhuriyetin kurulmasi, Kurtulus Savagi filmlerine Oncelik vermis, 1950
sonrasinda Osmanli’nin zaferleri filmlerde ele alinmaya baglanmistir. Bu filmlerde
oncelikle Istanbul’un Fethi, Barbaros Hayrettin Pasa’nin deniz savaslari, Canakkale

Savas1 ve Kafkas Cephesi konular1 islenmistir.

Sekil 2: Fetih 1453 Film Afisi
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Sekil 4: 120 Film Afisi

Osmanli Imparatorlugu déneminde gergeklesen savaslart konu alan Tiirk filmleri

asagida listelenmistir.

YAPIM YILI | FILMIN ADI YONETMENI
1914 Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin | Fuat Uzkinay
Yikilisi
1915 Anafartala’da Itilaf Ordularmin Fuat Uzkinay
Piiskiirtiilmesi
1916 Canakkale Muharebeleri Fuat Uzkinay
1917 Pence Sedat Simavi
1917 Casus Sedat Simavi
1919 Miirebbiye Ahmet Fehim
1948 Akincilar Fikri Rutkay
1948 Kahraman Mehmet Kadri Ogelman
1949 Sehitler Kalesi Fikri Rutkay
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1951 Istanbul’un Fethi Aydin Arakon
1951 Barbaros Hayrettin Pasa Baha Gelenbevi
1952 Yavuz Sultan Selim Agliyor Sami Ayanoglu
1951 Vatan ve Namik Kemal Talat Ertemel, Sami Ayanoglu, Cahide
Sonku
1951 Lale Devri Vedat Ar
1952 Yildirim Beyazit ve Timurlenk Miinir Hayri Egeli
1958 Dokuz Dagin Efesi Metin Erksan
1967 Malkocoglu Krallara Karsi Siireyya Duru, Remzi Jontiirk
1968 Malkocoglu Kara Korsan Siireyya Duru
1969 Malkocoglu Akincilar Geliyor Siireyya Duru, Remzi Jontiirk
1969 Malkocoglu Cem Sultan Remzi Jontiirk
1970 Yemende Bir Avug Tiirk Yilmaz Atadeniz
1971 Malkogoglu Oliim Fedaileri Remzi Jontiirk
1972 Kara Murat Fatih’in Fedaisi Natuk Baytan
1972 Malkocoglu Kurt Bey Siireyya Duru
1972 Estergon Kalesi Kemal Kan
1972 ol Kartali Halit Refig
1972 Akma Tuna: Estergon’un Fethi Kemal Kan
1973 Kara Pencenin Intikami Yiicel Uganoglu
1973 Kara Murat Fatih’in Fermani Natuk Baytan
1974 Kara Murat Oliim Emri Natuk Baytan
1975 Kara Murat Kara Sovalyelere Natuk Baytan
Karsi
1975 Turhanoglu Yilmaz Atadeniz
1976 Kara Murat Seyh Gaffar’a Kars1 | Natuk Baytan
1977 Kara Murat Denizler Hakimi Natuk Baytan
1978 Kara Murat Devler Savasiyor Natuk Baytan
1981 Preveze’den Once Metin Erksan
1982 Kanije Kalesi Yilmaz Atadeniz
1996 Istanbul Kanatlarimin Altinda Mustafa Altioklar
2003 Abdiilhamit Diiserken Ziya Oztan
2007 Son Osmanli Yandim Ali Mustafa Sevki Dogan
2008 120 Ozhan Eren
2010 Nene Hatun Avni Kiitlikoglu
2012 Canakkale 1915 Yesim Sezgin
2012 Fetih 1453 Faruk Aksoy
2013 Eve Doniis: Sarikamis 1915 Alphan Eseli
2013 Canakkale Yolun Sonu Kemal Uzun
2014 Son Umut (Ortak Yapim) Russell Crowe
2014 Kesik Fatih Akin
2018 Deliler, Fatih’in Fermani Osman Kaya
2020 Tiirkler Geliyor: Adaletin Kilici Kamil Aydin

Tablo 1: Osmanli Dénemi Savas Filmleri Listesi
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3.2. Kurtulus Savasi’n1 Konu Edinen Filmler

Tirk sinemasinda Kurtulus Savasi’mi konu edinen ilk film, 1923 yilinda Muhsin
Ertugrul’un Halide Edip Adivar’in romanindan uyarladigi “Atesten Gomlek™tir. Film
iki parca olarak gosterime girmis, ikinci boliimiin sonu Kurtulus Savasi konulu belge

filmleri ile desteklenmistir.

Sekil 3: Atesten Gomlek Film Afisi

2

Mubhsin Ertugrul daha sonraki yillarda Kurtulus Savasi’ni konu edinen “Ankara Postast’
(1928), “Bir Millet Uyaniyor” (1932) adl1 filmleri de yonetmistir.

Sekil 6: Bir Millet Uyaniyor Film Afisi
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YonetmenMuhsin Ertudrul

Sekil 7: Ankara Postas1 Film Afisi

1939 — 1952 yillar1 arasini kapsayan Gegis Donemi’nde de Kurtulus Savasi’ni
konu edinen filmler cekilmistir. Bu filmlerden en &nemlileri Ferdi Tayfur’un “Istiklal
Madalyas1” (1948), Turgut Demirag’in “Fato, Ya Istiklal Ya Olim” (1949) ve Vedat
Orfi Bengii’niin “Atesten Gémlek” (1950) filmleridir. Daha sonraki yillarda Kurtulus
Savasi’ni dogrudan veya dolayli olarak ele alan pek ¢ok film vizyona girmistir. Bu
filmlerden en 6nemlileri Orhon M. Ariburnu’nun “Yiizbast Tahsin” (1950), Osman F.
Seden’in “Diisman Yollar1 Kesti” (1959), Liitfi O. Akad’in “Vurun Kahpeye” (1949),
Ziya Oztan’un “Cumhuriyet” (1998), Ziilfii Livaneli’nin “Veda” (2010) olarak

siralanabilir.

o /’; A .'
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Sekil 8: Dlisman Yollar1 Kesti Film Afisi
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Sekil 10: Cumhuriyet Film Afisi

Kurtulus Savasi’ni konu edinen filmlerin listesi asagida verilmistir.

YAPIM YILI | FILMIN ADI YONETMENI
1923 Atesten Gomlek Mubhsin Ertugrul
1928 Ankara Postasi Muhsin Ertugrul
1932 Bir Millet Uyaniyor Muhsin Ertugrul
1937 Gilinese Dogru Nazim Hikmet Ran
1943 On Ug¢ Kahraman Sadan Kamil

1946 Domani¢ Yolcusu Sakir Sirmali

1948 Istiklal Madalyasi Ferdi Tayfur
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1948 Kahraman Mehmet Kadri Ogelman

1949 Vurun Kahpeye Litfi Akad

1949 Fato -Ya Istiklal Ya Oliim Turgut Demirag

1950 Atesten Gomlek Vedat Orfi Bengii

1950 Cete Cetin Karamanbey

1950 Yiizbas1 Tahsin Orhon M. Ariburnu

1950 Oglum I¢in Avni Dilligil

1951 Ege Kahramanlari Nuri Akinct

1951 Allahaismarladik Sami Ayanoglu

1951 Istanbul Kan Aglarken Kani Kipgak

1951 Kendini Kurtaran Sehir Faruk Keng

1951 Vatan I¢in Aydin Arakon

1951 Hiirriyet Sarkisi Faruk Keng

1951 Stirgiin Orhon M. Ariburnu

1952 Destan Destan Iginde Seyfi Havaeri

1952 Hiirriyet Icinde Sahlanan Belde | Miimtaz Ener

1952 Ingiliz Kemal Lawrense’e Kars1 | Liitfi Akad

1952 Kocatepe’nin Bes Atlis1 Son Sami Ayanoglu
Gece

1952 Kubilay Muharrem Girses

1952 Iki Siingii Arasinda Sadan Kamil

1953 Zafer Glinesi Seyfi Havaeri

1954 Hiirriyet Ugrunda Mukaddes Mubharrem Giirses
Yalan

1954 Istiklal Savas1 (Ruhlarin Hayri Esen
Mucizesi)

1954 Istiklal Ugrunda Rahmi Kafadar

1958 Bu Vatan Bizim Nejat Saydam

1958 Mechul Kahraman Agah Un

1958 Sahinler Diyar1 Nejat Saydam

1959 Beklenen Bomba Mubharrem Giirses

1959 Bu Vatanin Cocuklari Atf Yilmaz

1959 Daglar Sahidi Yoriik Efe Mubharrem Giirses
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1959 Diisman Yollar1 Kesti Osman F. Seden
1959 Izmir Atesler Icinde Nuri Ergiin
1959 Kalpaklilar Nejat Saydam
1959 O’nun Siivarisi Nusret Eraslan
1959 Vatan Ugrunda Nisan Hanger
1960 Atesten Damla Memduh Un
1960 Asktan Ustiin Osman F. Seden
1960 Kiiciik Kahraman Tiirker inanoglu
1960 Fedakar Onbasi Yavuz Yalinkili¢
1960 Osman Cavus Orhan Ates
1960 Vatan ve Namus Nejat Saydam
1960 Kahraman Ucler Semih Evin
1961 Vatan Fedaileri Sinasi Oztiirk
1962 Silah Arkadaslar1 Sinasi Oztiik
1962 Vatan Ugruna Nisan Hanger
1962 Dikmen Yildiz1 Asaf Tengiz
1964 Canakkale Arslanlari Turgut Demiag
1964 Dag Basin1 Duman Almis Memduh Un
1964 Vurun Kahpeye Orhan Aksoy
1964 Kocatepe’nin Ug Siivarisi Yavuz Yalinkili¢
1965 Bize Tiirk Derler Nuri Akinct
1965 Yarali Kartal Tarik Dursun
1965 On Korkusuz Kadin Tung Basaran
1966 Allahaismarladik Nejat Saydam
1966 Bir Millet Uyaniyor Ertem Egilmez
1966 Bombaci Emine Nuri Akinct
1966 Kahraman Koyii Kemal Kan
1966 Kara Fatma Nuri Akinct
1966 Kadin Kahramanlarimiz Nuri Akinct
1966 Topal Osman Ural Ozon

1967 Son Gece Memduh Un
1968 Ingiliz Kemal Ertem egilmez
1968 Oldiirmek Hakkimdir Nuri Ergiin
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1969 Fato Feyzi Tuna
1969 Uc Namus Bekgisi Kayahan arikan
1971 Asker Ahmet Semih Evin
1971 Hasret Remzi Jontiirk
1971 Sahinler Diyar1 Ilhan Arakon
1972 Ahmet Cavus Semih Evin
1973 Tek Kollu Bayram Erdogan Tokath
1973 Vurun Kahpeye Halit Refig
1974 Kahramanlar Remzi Jontiirk
1974 Kanli Savas Murat Akovagil
1974 Reso Cetin Inanc
1974 Sarsilmaz Kuvvet Nihat Uslay
1979 Yorgun Savasci Halit Refig
1983 Kiiciik Aga Yiicel cakmakli
1987 Atesten Giinler Ziya Oztan
1989 Sahibini Arayan Madalya Yiicel Cakmakl
1991 Ates Ustiinde Yiiriimek Yavuz Ozkan
1993 Sar1 Zeybek Miinir Hayri Egeli
1996 Yaban Nihat Durak
1990 Cumbhuriyet Ziya Oztan
2006 Latife Hanim Ali Akyliz

2008 Mustafa Can Diindar
2010 Veda Zilfii Livaneli
2010 Dersimiz Atatiirk Hamdi Alkan

Tablo 2: Kurtulus Savasi Filmleri Listesi

3.3. Kore Savasini Konu Edinen Filmler

1950-1953 yillarinda gerceklesen Kore Savasi, ideolojik olarak birbirlerinden
farkl1 fikirlere sahip iki tarafin kars1 karsiya geldigi bir i¢ savas niteligi tasimaktadir.
Soguk savasin ilk yillarinda baslayan catigsmalar, dnce ABD ve miittefiklerinin sonra da
Cin Halk Cumhuriyeti’nin dahil olmasiyla uluslararast bir boyuta taginmistir. Kore
savaginin sonunda iilke Kuzey Kore ve Giiney Kore olarak ikiye boliinmiistiir

(Tasar,2020:50).
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Tiirkiye’nin savagsa dahil olmasi, Birlesmis Milletler kararlarina bagli olarak
gergceklesmistir. BM Genel Sekreterligi Tiirk makamlarindan yardim talep etmis,
TBMM Baskani, Bakanlar Kurulu ile Genelkurmay Bagkaninin katilimlariyla
gergeklestirilen toplantida Tiirk Hiikiimeti, ilk olarak 4.500 kisilik bir askeri birlik
gonderme kararimi almis, 25 Temmuz 1950°da bir tugay askerin Kore’ye nakli

gergeklestirilmistir (Akkaya, 2012:13)

Kore’ye asker gonderilmesinin en Onemli sebebi, Tirkiye’nin Soguk Savas
sartlar1 icinde kapitalist Bat1 iilkeleri arasindaki konumunu saglamlastirmaktir. 1949
yilinda kurulan NATO’ya Tiirkiye’nin iiye olup olamayacagi Batili devletler arasinda
tartisilmis ancak cografi konum sebebi ile Tirkiye’nin {iyeligi reddedilmistir. Kore
Savasi’na verilen destek, NATO iiyeligi i¢in bir referansa doniismiis ve 1952 yilinda

iiyelik gergeklesmistir. ( Erkmen, 1024-1049).

Savaga katilimin gerekliligini halka anlatmak bu noktada biiyiik 6nem arz etmis,
basta Milli Tirk Talebe Birligi olmak {izere bir¢ok antikomiinist STK ile birlikte
hareket edilerek, Tiirkiye’nin komiinizm tehlikesine kars1 Kore’ye asker yolladiginin,
Kizil giiciin tiim diinya i¢in tehdit olusturdugunun vurgulanmasi saglanmis, bu sekilde

savas mesrulastirilmistir (Oztan, 2014:5).

Sinema filmleri, bu riza yaratma siirecinde biiyiik 6neme sahiptir. Kore Savasini
konu alan filmlerde, Tiirkiye’nin kendisinden ¢ok uzak bir cografyada yasanan bu
savasa katilmasinin gerekliligi konusunda seyirciyi ikna etmenin amaclandigi agikca
goriilmektedir. Filmlerde, milliyet¢i ve militarist bir ideolojinin hakim oldugu,
dolayisiyla bu filmlerin birer ideolojik aygit olarak is gordiigii sdylenebilir. Konuyla
ilgili yapilan bilimsel arastirmalar, bu goriisii dogrular niteliktedir (Dursun, 2001:152).

Kore Savasini konu alan Tiirk filmleri asagida listelenmistir.

YAPIM FILMIN ADI YONETMENI
YILI

1951 Kore’de Tiirk Siingiisii Vedat Orfi Bengii
1951 Kore’den Geliyorum Nurullah Tilgen
1952 Yurda Doniis Nedim Otyam
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1953 Zafer Gilinesi Seyfi Havaeri
1954 Simal Yildiz1 Atif Yilmaz
1968 Ezo Gelin Orhan Elmas
1973 Ezo Gelin Feyzi Tuna
1983 Esir Rahmi Kafadar
2017 Ayla Can Ulkay

Tablo 3: Kore Savasi Filmleri Listesi
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Sekil 11: Kore’de Tiirk Siingiisti Film Afisi

Filmlerin bir kisminin savag siirerken yapildigi, bir kismmin Kibris’ta
gergeklesen etnik ¢atigmalar ile zamandas oldugu gozlenmistir. 2017 yapimi Ayla ise 15
Temmuz darbe girisiminden sonraki bir tarthe denk gelmekte; gercek bir olaya dayanan
hikaye, Tiirk askerinin merhameti, meslek aski ve insanliga sagladigi katki baglaminda
tasarlanmistir. Bu noktada ordu ile halk arasinda sevgi temelli bagin giiclendirilmesi

maksadinin varligindan s6z edilebilir.

3.4. Kibris Baris Harekatimm Konu Edinen Filmler

1878 yilinda Osmanli imparatorlugundan Ingiltere’ye kiralanan ve sonrasindaysa
Lozan Antlagsmasiyla tiim haklar1 devredilmis olan Kibris adasi, 1950’1lerden sonra Tiirk
siyasi hayatinda onemli bir mesele olarak tekrar giindeme gelmistir (Oztan, 2014:5).
Kibris, tarih boyu bircok iilkenin oldugu gibi Tirkiye’nin de sinirlarina yakin
olmasindan 6tiirii biiylik 6nem arz etmis, jeo-stratejik konumu sebebiyle bolgede askeri
miicadelelerin merkezi haline gelmistir. Kibris, giivenlik agisindan dneminin yant sira,
ylizyillardir Tiirk egemenligindedir ve adada yasayan cok sayida Tiirk bulunmaktadir
(Yiksel, 2009:161).
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1960’11 yillarda Tiirk ve Rum halk arasindaki gerilimin iyice artmasi ve 6zellikle
Tiirklerin zulme ugramasi sonucunda, dénemin Bagbakani Biilent Ecevit, TBMM nin
aldig1 bir karar ile Kibris Barig Harekati’n1 baglatmis, Tiirk Ordusu 20 Temmuz 1974°te
Kibris’a ¢ikmig ve harekat sonunda adada bugiin hala gegerli olan sinirlar ¢izilmistir

(https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80308/devlet---sinema-iliskisi.html 15.05.2023).

Tiirk ordusunun sadece Kibrisli Rumlara degil, basta A.B.D olmak {izere, Batili
devletlere kars1 kazanmis oldugu bu basari, sinemamizda da kendisine yer bulmustur.
Kibris konulu filmlerin Barig Harekatindan once, adadaki ¢atigmalarin giindeme
oturdugu donemde basladig1 goriilmektedir. Harekat daha sonraki yillarda yan Gykiiler
bigiminde filmlerde yer almis olsa da, ana temasi Kibris olan filmler azalmistir. Bu

konuda Dervis Zaim’in 2010 yilinda ¢ektigi “Golgeler ve Suretler” 6rnek verilebilir.

Kibris Barig Harekatini konu edinen filmler asagida listelenmistir.

YAPIM FILMIN ADI YONETMENI
YILI

1959 Kibris’in Belasi Kizil E.O.K.A Nisan Hanger
1959 Kibris Sehitleri Behliil Dal
1964 On Korkusuz Adam Tun¢ Basaran
1966 Disi Diisman Nejat Saydam
1966 Goklerdeki Sevgili Remzi Jontiirk
1966 Firtina Besler Aram Glilyiiz
1968 Fedai Komandolar Kibris’ta Nejat Okcugil
1974 Once Vatan Duygu Sagiroglu
1974 Gog: Kibris Ufuklarinda Remzi Jontiirk
1974 Zafer Kartallar Seyfi Havaeri
1975 Sezercik Kiiciik Miicahit Ertem Goneng
2010 Golgeler ve Suretler Dervis Zaim

Tablo 4: Kibris Baris Harekati Filmleri Listesi
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Sekil 14: Goklerdeki Sevgili

27



3.5. Siir Operasyonlarin1 Konu Edinen Filmler

Sinir 6tesi operasyonlara yonelik olarak yapilan filmlere daha ¢ok 2000’11 yillar
ve sonrasinda rastlanmaktadir. Ortadogu’da yasanan karisikliklar, sinir bolgelerinde
kacak gogiin artmasi ve terdr orgiitleri ile miicadelenin sertlesmesi, sinemada sinir otesi
operasyonlarin daha ¢ok konu edinilmesine neden olmustur. Bu filmlerde Tiirk silahli
kuvvetlerinin giicli, miicadele ruhu vurgulanir ve sehitlik yiiceltilir. Anlatilan
hikayelerin hem silahl1 kuvvetlere olan saygi ve giiveni pekistirici, hem de halkin devlet

bekast ile ilgili korkularini canli tutucu 6zellikle olmasi dikkat ¢gekmektedir.

S6z konusu filmler arasinda Levent Semerci’nin 2009 yilinda cektigi “Nefes,
Vatan Sag Olsun” 2.419.136 seyirci ile yilin en ¢ok izlenen 3. Filmi olmustur

(https://boxofficeturkiye.com/film/nefes-vatan-sagolsun--2010279). Filmden sahnelerin

sosyal medyada izlenme ve paylasilma oranlar1 da yiiksektir ve etkileri sonraki yillarda
da devam etmistir (Kiiclik, 2020:23). Filmde 6zellikle Giineydogu’da yasanan zorluklar
ve lilke savunmasina dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Filmde konu, kullanilan simgeler,

motifler ve olaylarin yansitilis bicimi bakimindan ideolojiyle yakin bir iliski i¢indedir

(Kiigiik, 2020:24).

Sekil 15: Nefes Vatan Sagolsun Film Afisi

Bu yapimdan sonra; Tiirkler Cildirmig Olmali (2009), Dag (2012), Dag 2 (2016),
Borii  (2018) gibi  sinir  Otesi  operasyonlara odaklanan filmler c¢ekilmistir

(https://www.imdb.com/list/[s098772834/ 17.05.2020).
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2000’ler Tiirk sinemasinda erkek kahramanlarin cesitli toplumsal sorunlar
icinde barindiran asir1 siddet icerikli olaylara yaslanan ve hegemonik erkekligin tekrar
ortaya ¢ikarildigr milliyet¢i propaganda filmlerinin yaninda militarizm, milliyetcilik ve
erkeklik kavramlariyla i¢ ice birlesen iliskinin sorgulanmasina doniik filmler de

cekilmistir (Yiiksel, 2013:76).

Tiirkiye 2000’ler sonrasi herhangi bir savasa girmemis olsa da yasadigi donem
kosullarindan oldukga etkilenmis militarist film ve dizi sayilar1 6zellikle 2000’ler
sonrast daha onceki donemlere gore daha da artmistir. Bunun koékeninde artan terdr
olaylari, siyasi belirsizlikler ve komsu devletler ile yasanan gerilimler yatmaktadir.
Savagla ve orduyla alakali militarist propaganda filmleri 2000’li yillardan beri

artmaktadir (Doganer, 2018:33).

Sinir 6tesi operasyonlar1 konu edinen Tiirk filmleri asagida listelenmistir.

YAPIM FILMIN ADI YONETMENI

YILI

2009 Nefes: Vatan Sag olsun Levent Semerci

2009 Tiirkler Ci1ldirmis Olmali Murat Aslan

2012 Dag Alper Caglar

2016 Dag 2 Alper Caglar

2018 Bori Can Emre, Cem Ozduru

Tablo 5: Sinir 6tesi Operasyonlar1 Filmleri Listesi
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4. KURTLAR VADISI IRAK FILMININ ANALIZI
4.1. 2000 Sonrasi Ortadogu’da Savas ve Tiirkiye

11 Eyliil 2001 tarihinde Usame Bin Ladin onderligindeki El-Kaide militanlari
tarafindan gerceklestirilen Diinya Ticaret Merkezi saldirisi, 2000’11 yillarin kiiresel
siyasetini dogrudan etkiledi. Teroristler tarafindan kagirilan dort yolcu ugagi, rotalarinm
degistirmeye zorland; ucaklardan ikisi New York’ta bulunan ve ikiz Kuleler olarak
anilan Diinya Ticaret Merkezi’ne, biri Washington D.C’de bulunan Pentagon Binasi’na
carptt. Dordiincii ucak ise Amerikan Kongre Binasi’ni hedeflemis olsa da, yolcularin
miidahalesi ile hedefe ulasamadan diisiiriildii. Saldirilarda New York, Washington ve
Pennsylvania’da 2 bin 977 kisi yasamini yitirdi (A.A
https://www.aa.com.tr/tr/dunya/1 1-eylulun-21-yilinda-teror-saldirilarinin-

aydinlatilmasina-yonelik-davalar-suruyor/2682333 11.09.2022 ).

A.B.D Baskan1 George W. Bush, 15 Eyliil 2001°de yaptig1 “Ulusa Seslenis”
konugmasinda, A.B.D’nin bir savas halinde oldugunu ve saldirilarin arkasindaki giiglere
hesaplasilacagini ve adaletin tahsis edilecegini ifade etmistir
( BBC, 2011).
G.W Bush, bu ac¢iklamanin ardindan medya yoluyla El-Kaide ve Taliban’1 hedef
gostermis ve sadece miittefiklerinin degil, halkinin da destegini kazanmistir (Acet, &

Dogan, 2017:42).

A.B.D’nin bu dénemde terdr ile miicadeleyi “demokrasi ihrac1” ve “geri kalmis
toplumlar1 6zgiirlestirme” kavramlari ile giliclendirdigi goriilmektedir. Terdr Orgiitiiniin
cokertilmesi amaciyla Once Afganistan’a girilmis, ardindan Irak’in isgaline zemin
hazirlanmistir. Afganistan konusunda uluslararasi kamuoyundan fazla tepki gelmezken,
Irak'im isgali kiiresel ¢apta tepki dogurmustur. A.B.D’ye gore, Irak Hiikumeti El-
Kaide’yi desteklemektedir ve elinde kitle imha silahlar1 bulundurmaktadir. Ustelik Irak
halkinin diktatorliikten kurtarilmasi ve demokrasiye kavusturulmasi gerekmektedir

(https://www.timeturk.com/irak-isgali-ve-dogurdugu-yaralar/haber-872786  28.3.2018

15:10). Bush yonetiminin isgali mesrulastirma ¢abasit ve bu yonde planladig

propaganda calismalar1 kismen sonug¢ vermistir.
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4.2. Orta Dogu’da Siyasi Belirsizlikler ve Irak’m Isgali

A.B.D, aldig1 negatif tepkilere ragmen, 20 Mart 2003’te Irak’a savas ilan etmis
ve isgale baslamistir. 20 Mart 2003’de sabahin ilk saatlerinde, “Irak'a Ozgiirliik
Operasyonu” adi altinda, 295 bin ABD ve miittefik askeriyle Kuveyt smirin1 gegip
Irak'a girmistir. 70 bin kisilik Kiirt Pesmerge kuvveti ise kuzeyde Irak ordusu ile
catisarak isgali desteklemistir. Cok uzun siire direnemeyen Irak gili¢leri mayis ayinin ilk
giinlerinde teslim olmus ve Saddam Hiiseyin rejimi sona ermistir. Bir siire kirsal
bolgede saklanan Saddam Hiiseyin, Amerikan askerleri tarafindan yakalanmis ve hizla

yargilanarak idam edilmistir. (https://www.aa.com.tr/tr/dunya/abdnin-18-yil-once-

demokrasi-ve-istikrar-vaadiyle-baslattigi-irak-isgalinden-geriye-yikim-kan-ve-kaos-

kaldi/2181544 AA 19.03.2021)

Ilerleyen siirecte Irak’ta herhangi bir kitle imha silah1 bulunamamistir. 2004’e
kadar kontrol altinda olan bolge, bu tarihten itibaren mezhep temelli i¢ ¢atismalara
sahne olmaya baslamis, Sii ve Siinni gruplar arasinda ¢ikan i¢ savas, isgalci giiglerin
2011 yilinda geri cekilmesine dek siirmiistiir. 2003-2011 yillarinda Irak'ta 461 bin
insanin savasa bagli sebeplerle hayatin1 kaybettigi ve savasin ortalama 3 trilyon dolara
mal oldugu diisiiniilmektedir. (https://www.bbc.com/turkce/articles/cgreyr87gr4o BBC
20.03.2023)

Irak’in isgali acik¢a kurucu uluslararasi antlagmalara aykiridir. ABD’nin
Imparatorluk projesine uygun olarak “dnleyici vurus” gergevesinde devletlere son
verme, rejim degisikligi ve dogal kaynaklara miidahale baglaminda yeni sémiirgecilik

politikasinin bir parcast oldugu gériilmektedir (Ozcan, 2006:59).

Ortadogu iilkelerinin huzursuzlugu Irak’m isgali ile baglamis degildir. Oncesinde
Iran- Irak Savasi, Korfez Savasi, Israil — Filistin arasindaki catismalar, Liibnan I¢ Savasi
gibi tiim bolgeyi siyasi, ekonomik ve sosyolojik acilardan etkileyen pek cok savas
yasanmig, bolgede siirekli olan huzursuzluk, devletlerin giivenlige fazladan biitce
ayirmasini - zorunlu kilmugtir. Ulke gelirlerinin  savunma ve savas giderlerine
yonlendirilmesi, bolgedeki yoksullugu ve geri kalmishgr koriiklemektedir (Acar,

2008:41).
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Tirkiye 6zellikle 2000’11 yillardan itibaren dis politikada aktif olmay1 planlamis,
hedeflerini gerceklestirmedeki araglarindan biri de ¢esitli cografyalarda devam ettirdigi
“arabuluculuk™ faaliyetleri olmustur. Catismalar1 ¢6ziimlemek i¢in diplomasinin
onceligine 6nem veren Tiirkiye, diger devletlerle diyaloglarin siirdiirtilmesini planlamig
ve bunun yaninda, ulusal giivenlige karsi bir tehdit riskini goézeterek savunma
yatirimlarint arttirmistir. Bu kararda {ilke igindeki terdr orgiitleri ile miicadele de

etkilidir (Tuncarslan, 2018:24).

4.3. Bir inceleme Yontemi Olarak Séylem Analizi

Soylem analizi, sosyal bilimlerin hemen her alaninda; psikoloji, dilbilim, siyasal
bilimler, sosyoloji, medya calismalar1 vb. kullanilan, yazili, sozlii ve gorsel metinlerin
biitiinliiklii bir sekilde incelendigi bir analiz yontemidir. Her disiplin sdylem analizi
yontemine kendi perspektifinden yaklasir, kendi bilimsel metotlar1 tizerinden kullanir ve

kendi kurallarini olusturur (Celik, & Eksi, 2008:105).

Medya metinlerinde sdylem analizinin kullanim1 1940’1 yillarda Amerika’da,
icerik ¢oziimlemelerinin bir destekleyicisi olarak baslamistir. Avrupa’da ise hermendtik,
gostergebilim gibi yontemler c¢ercevesinde degerlendirilmistir. Soylem analizinin
konugma ve metnin yapilarindaki psikolojik, folklorik, linguistik, retorik, antropolojik,
poetik, semiyotik, stilistik, mikrososyolojik islevleri inceleyen yeni bir yontem olarak
disiplinleraras1 ¢alisma cevresinde kabulii 1960’11 yillarda gergeklesmistir (Inal,
1996:34).

Soylem, kullanim alanlarina gére meta ve eylemin kendisidir. S6ylem analizi,
kiiltiirel, politik, ekonomik yasami i¢inde barindiran giindelik yasamin hemen her
yoniinii kapsamaktadir. SOylem analizinin ele aldig1 igerik, yazili, sozlii ve sozsiiz

metinlerin biitiiniidiir (S6zen, 1999:21).

Icinde yasadigimiz diinya seffaf degil, aksine karmasik, aciklanmasi ve
aydinlatilmasi gereken bir alandir. Giiniimiizde Newton’un “mutlak bir zaman diliminde
ve uzayda gecen diinya” fikrinden uzaklasilarak belirsiz, karmasanin hakim oldugu bir
sOylem evreni olusmustur. Modernizmden etkilenen nedenselligin savunuculugunu

iistlenen giliniimiizde kaosu ve belirsizligi anlatabilecek donanimdan uzaktir. Nedensel
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yontemler bu karisiklikla bagdasmamaktadir. Yasadigimiz evrende diinya, sdylem

yonteminin onemini siklikla betimleyen bir yer olmustur. (Sozen, 1999:25).

Soylem, farkli disiplinlere dayanarak cesitli tanimlar1 yapilabilen bir kavramlar
biitiintidiir. Kimi arastirmacilar sdylemi, tim yazma ve konusma olaylar1 olarak
degerlendirse de bazilar1 sadece konusma eylemlerini kapsadigi goriisiindedir. Foucault
ise sdylemi genel anlamda, tarihsel ve kendini gelistiren dil eylemleri olarak anlatir
(Celik, & Eksi, 2008:107). Foucault (1969)’ya gore insanlar birbirlerinden farklidir ve
cesitlidir. Bu gesitlilik insanlarin sdylem bigimlerinin de ¢esitli ve farkli olmasina sebep
olur. Farkli caglarda bireyler, kendinden Onceki ve sonraki topluluklara gore farklilik
gostermislerdir. Bu durumda ise her insanin sdylemi, tarihin her evresinde farklilik

gostermistir.

Soylem incelenirken, sadece icerige degil, bu igerigi kimin olusturduguna,
sOylenen seyin neye dayandirildigina, dinleyen kiside hangi duygu ve diislinceleri
uyandirmay1 hedefledigine de dikkat edilir. S6ylem bir donemde baz1 gruplar i¢inde yer
alan ve diger gruplara kars1 iiretilen diisiinceleri, bilgileri ve eylemleri i¢inde barindirir.
Diyaloglar sadece s6z dnermelerinden olusmamakta, giindelik yasamda diinya diizenini
gormeyi, siniflamalar yapmayr ve smiflamalara karst tepkiler iiretmeyi de

kapsamaktadir (Celik, & Eksi, 2008:107).

Soylem farkliliklarin birlesimidir. Soylemler, dilin sekilsel farkliliklarinin
yaninda, perspektifini dilin mana diizenindeki farkliligina getirir. SOylem analizi,
cesitlilikleri kesfeder ve bir sdylemde degisime ugrayan, doniisen bilgi tiirlerini ele alir

(Sozen, 1999:35).

Soylem analizi; morfoloji, sentaks, semantik, pragmatik ve fonoloji gibi
yaklagimlarda oldugu gibi climlenin tamamini hedef alan bir dil analizi yontemi
degildir. Tam aksine sdylem analizi, dil analizi yonteminin daha genis kisimlarini
sosyokiiltiirel cer¢cevede degerlendirip ele alir (Atay, H. 2007:174). Soylem, karmasik
ve gliclii bir yapiya sahiptir. SOylemin karsisinda gibi goriinen fikirler sdyleme gore

sekil alir ve s6ylemin i¢cinde kendi degerlerini ve yerini yakalar (S6zen, 1999:38).
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Soylem analizi yonteminde; direk sdylem Tlretme alternatifleri {iizerinde
diistiniilmektedir. Sosyal arastirmalarin hepsi gibi sOylem analizi de; analiz, veriler ve
analiz sonuglarindan olusur (S6zen, 1999:40). Soylem analizinde temel hedef,
anlamlandirmak ve yorumlamadir. Belirli bir konuda net cevaplar vermekten ¢ok
sOylemlerin varligmi ele alarak iletileri sosyal ve tarihi bir ¢erceve icinde
degerlendirmeyi hedefler. S6ylem analizi yonteminde konu ayrimi yapmaksizin her
konuda degerlendirme yapilabilmektedir. Sayet toplumsal olgular ve sorunlar
cevresinde, politik veya sosyolojik yoOntemlerle analiz yapilacaksa elestirel sdylem
analizi yontemine basvurmak gerekir. SOylem analizi bu baglamda ideolojiden
politikaya, stratejik yonetimden medyaya kadar, genis bir konu ¢esitliligini i¢inde
barindirir (Bas, & Akturan, 2008:19).

Potter (2004) dili, insanlarin kendilerini anlatabilmek ve diger bireyleri
anlayabilmek icin gerekli perspektif imkanini saglayan nesne olarak tanimlar ve dil
olmadan diinyanin anlam yoniinden eksik olacagini belirtir. Dil bir yansitma araci veya
sadece basit ve temel bir temsili aktarma araci olarak nitelendirilemez. Dil farkli metot
ve kullanimlar1 i¢inde bulunduran karisik sistemlerden olusan bir biitiindiir (Elliot,

1996:65).

Dilde anlami agiklayanin, sistemin ilerleyisinin yaninda, sozlii iletisimin
birbiriyle olan karsilikli iligkisi manasina gelen bir sosyal baglam olarak anlatilabilir.
Faucault, sosyal yapilar iginde dilin kullaniminin bir¢ok kurallar ¢evresinde bir araya
geldigini belirtir. Bu kurallar insanlarin anlam ve sosyal yapi i¢cinde bag kurmasina
saglar. Sosyal yapilar i¢inde giic kazanmak ve bu giicli devam ettirebilmek i¢in bu siireg

son derece onemlidir. (Potter, 1996:100).

Dil, s6ze imkan veren uzlasimsal bir kavramdir, yani onu seslendiren Kkisi
tarafindan, iizerinde anlasilmis olmasindan baska bir durum kosulu yoktur. Dil gercek
bir nesne olarak tanimlanamaz dilin; gizil imkanlar ve potansiyel bir biitiin olarak
degerlendirilmesi gerekir. Dil uzlagimsal ve toplumsal bir kavramdir. Dil, diislince ve
ses arasinda birlestirici 6zellik saglarken kendi i¢cinde de bigimsel sartlar1 kabul ettirir

(Tura, 2005:21).
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Saussure’e gore diisiince ve dil birbiriyle i¢ ice olacak bir sekilde islevlerini
yerine getirir, bu yiizden diisiince ve dil birbirinden bagimsiz degildir. Diisiince,
ruhbilimsel olarak sekil almamis, ayrimsiz bir yigin olarak ele alinabilir. Diisiinceler
dilin kullanimindan o6nce belirgin olmayan bir durumdur. Dil, diisiince ile olusan
kavramlar1 belirtmek ve aciklamak icin sadece bir ses araci olarak degil, diislince ve
sese arabuluculuk yaparak gorevini yerine getirir. Dil, sekil almamis iki y1gin (diisiince
ve isitsel imgeler) i¢inde olusurken, kendi seklini yaratir. Bu baglamda ses ve diislince
birbirinden ayrilmayan bir ikili olarak c¢aligir. Dilbilim bu durumda iki bi¢imde birlesen
ogeleri kendi sinir bolgesinde tutar ve ortaya anlamli bir bicim ¢ikarir (Celik, & Eksi,
2008:113).

Dil, iletisimin temel bir tanim1 veya araci olmanin aksine sosyal bir pratik olarak
kullanilir ve sozlerin {iretim siirecidir. Dil yasamin merkezinde yer alir ve yasami
anlatic1 6zelligiyle niteler. Sozciikler devamli bir bicimde sosyal yasami olusturur, bu
baglamda dil sadece olan1 betimleyen bir yansiticist olarak goriilmemelidir (Wood, &
Kroger, 2000:18). Bu durum icinde sdylem, iceriksel ve yapisal ve tutarliligi ile
giindelik yasamda insanlara manay1 insa etmeye imkan veren dilsel ¢esitliligin araglari
olarak diisiinlilmektedir. Mana biitiinliigliniin insasina dair yapilan vurgular séylemin

fiili bakis agisin1 tamamlar.

Dil ile birlikte sozciikler yani konusma bir fiildir ve bu fiiller;

a) Gosterimsel veya tabirsel anlam (ne sdylendigi)

b) Baski ve gii¢ (anlatilanlarin dinleyicilerde olusturdugu etki)

c¢) Edimsozel gii¢ (bir konu hakkinda konusan kisinin niyeti)

olarak ii¢ etmenden olusur (Wood, & Kroger, 2000:21). Dilin kullanim1 hangi zamanda
veya nerede olursa olsun siyasal anlam ve biitiinliigiinii icinde barindirir. Bunun sebebi
olarak ise dilin onu cevreleyen giindelik yasam ve giindelik yasam ideolojilerince
cepecevre sarilmis sekilde olusudur. Dilin arkasinda, onunla biitlinlesik bir sekilde
bekleyen politik bir sdylem vardir. Bu diizlemde bakilinca dili ideolojik ve siyasal

durumlardan farkli tutmak olasilig1 olmayan bir durum olarak anlatilabilir (Celik, &

Eksi, 2008:118).
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4.4. Serdar Akar Filmografisi

Senaryo yazar1 ve yonetmen Serdar Akar, 1964 yilinda Ankara’da dogmustur.
1987 yilinda Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Béliimiinii kazanan Akar, 2000
yilinda mezun olmustur. Heniiz 6grenciyken Mahinur Ergun’un yonetmenligini yaptigi
“Med-Cezir Manzaralar1” isimli filmde yonetmen yardimcisi olarak ¢alismaya baslamis,
1998 yilinda ise ilk filmi “Gemide”yi yazip yonetmistir. Yeni Sinemacilar grubu i¢inde
yer alan Akar, Kudret Sabanci’nin “Lalelide Bir Azize” filminin de senaryo yazaridir.
Art arda basarili filmlere imza atan yoOnetmen, 2000 yilinda “Dar Alanda Kisa
Paslagmalar”, 2001°de ise “Maruf” adli filmleri yazip yonetmis, sonrasinda “Kogum
Benim” (2002) ve “Kurtlar Vadisi” (2003) dizileri ile giindeme gelmistir. 2005°te
“Kurtlar Vadisi Irak” filminin yonetmenligini yapan Akar, bir yil sonra Akar Film
yapim sirketini kurarak “Barda” (2006) adli filmi yazip yonetmis, 2007°de Tarkan
Karlidag ile birlikte kurduklari Adam Film biinyesinde “Elveda Rumeli” adli dizi
projesini gerceklestirmistir. Kariyerine hem sinemada, hem de televizyonda basariyla
devam eden yonetmenin ¢ektigi diger filmler; “Gecenin Kanatlar1”(2009), “Behzat C.
Seni Kalbime Gomdiim” (2011), “Canakkale Solun Sonu” (2013), “Behzat C. Ankara
Yaniyor” (2013), “Kurtlar Vadisi Vatan” (2017), televizyon dizileri ise; “Genis
Zamanlar” (2006), “Behzat C.” (2010), “Mor Menekseler” (2011), “Athlar” (2012),
“Inadina Yasamak” (2013), “Kara Kutu” (2015), “46 Yok Olan” (2016), “Payitaht
Abdiilhamit” (2017)’dir.

Akar senaryo yazarligi ve yOnetmenlik kariyerini siirdiirmekte, ayrica Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon Béliimiinde &gretim gorevlisi

olarak atdlye dersleri vermektedir.

4.5. Kurtlar Vadisi Irak” Filminin Kiinyesi

\ SONUNU
DUSONEN
KAHRAMAN

KURTLAR \VVADISI TRAK

Sekil 16: Kurtlar Vadisi Irak Film Afisi
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Yonetmen: Serdar Akar

Senaryo Yazari: Necati Sasmaz, Bahadir Ozdener

Yapimci: Pana Film

Oyuncular: Necati Sasmaz, Billy Zane, Bergiizar Korel, Giirkan Uygun, Kenan Coban,
Gary Busey, Ghassan Massoud, Spencer Garrett, Jay Abdo, Erhan Ufak
Goriintii Yonetmeni: Selahattin Sancakl

Kurgu: Kemalettin Osmanl

Orijinal Miizik: Gokhan Kirdar

Sanat Yonetmeni: Yavuz Fazlioglu, Tan Tagpolatoglu

Alt Yazilar: Ingilizce, Tiirkce, Kiirtce, Arapca

Vizyon Tarihi: 29 Ekim 2006

4.6. “Kurtlar Vadisi Irak” Filminin Konusu

Kuzey Irak'taki giivenli bolgede bulunan Tiirk karargdhina 4 Temmuz 2003
giinli aniden ABD askerleri baskin yapar (Gergekte olan bu olay filmde o an
yasantyormus gibi anlatilmistir). Tiirk askerleri her ne kadar direnmek istese de ana
merkezden ates agmamalar1 yoniinde emir gelir. ABD askerleri Tiirk askerlerini esir
alir, bununla da yetinmeyip baslarina ¢uval gegirerek karargahtan ¢ikartir. Filmde olay1
yasamis olan bir subay, istihbarat¢1 dostu Polat Alemdar’a bir mektup yazarak Irak’a
gitmesini, intikamlarini1 almasini ister ve intihar eder. Mektubu alan Polat Alemdar ekibi
ile birlikte Irak'a gider. Arkadasinin Gliimiine sebep olan olayin arkasinda Amerikali
komutan Sam William Marshall’in oldugunu &6grenir ve ayni asagilamayir ona ve
askerlerine yasatmak i¢in bir plan yapar. Ancak Sam bir sekilde bu durumdan kurtulur.
Polat Alemdar ve arkadaglar1 bu kez Sam'i 6ldiirmeyi planlar. ABD askerleri bir
diigiinde cosku icinde eglenirken havaya ates eden Iraklilarin terdrist olduklarim
zanneder ve catisma ¢ikar. Cok sayida sivil yasamini kaybeder ve yaralanir. Bu arada
ABD askerleri yakaladiklar1 Iraklilarin organlarini alip ABD, lsrail ve Ingiltere gibi
iilkelere satmak istemektedir. Diigiinli basilan ve nisanlis1 katledilen Leyla da intikam
istegi ile dolmustur. Olen nisanlisinin kardesi, canli bomba olarak Amerikal1 askerlerin
dolastig1 Pazar yerine giderek kendisini feda eder ama o da Sam’i 6ldiirmeyi basaramaz.
Polat Alemdar ve arkadaglar1 da Sam’i 6ldiirmek amaciyla Pazar yerindedir. Bombanin
patlamasinin ardindan Amerikan askerleri onlar1 fark eder ve takibe baglar. Leyla, Polat

Alemdar ve arkadaslarini saklar. Baski ve zuliimden bikan halk seyhin dergdhina
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siginmak i¢in akin akin dergdha gelir. Sam ise bu durumdan rahatsizdir. Hem seyhi,
hem de Polat Alemdar’it oldiirmek icin dergaha baskin yapar. Polat Alemdar ve
arkadaslar1 yaralansalar da ABD askerlerini 6ldiirmeyi basarirlar. Sam ise kendisini
saldiran Leyla’y1 oldiiriir ve Polat Alemdar ile kars1 karsiya gelir. Teke tek miicadelede

Polat Alemdar Sam’i Leyla’nin hangeri ile 6ldiiriir ve intikamini alir.

4.7. “Kurtlar Vadisi Irak” Filminin Analizi

Filmin olay 6rgiisii 21 sekansa ayrilarak incelenmistir. S6z konusu basliklar asagidaki
gibidir.

1- “Cuval Gegirme” olay1 ve mektupla yapilan cagri

2- Cagri lizerine Polat Alemdar ve arkadaslarinin yola ¢ikisi

3- i1k engel: Pesmerge askerlerinin yolu kesisi

4- Diigiinde katliam

5- Polat Alemdar’in ¢6ziim arayisi

6- Hapishane ve iskence

7- Amerikali askerlerin birbirini 6ldiirmesi

8- Amerikal1 Yahudi doktorun organ ticareti yapisi

9- Doktor ve Sam’in arkadagligi

10- Cennet vaadi ve dinlerin karsilagtirmasi

11- Sam’in Irakli Arap, Kiirt ve Tiirkmenleri yonetmesi

12- Pazar yerinde canli bomba olay1

13- Sam’in Tiirkmen lideri oldiiriisii

14- Sam’in 6ldiirmek {izere Polat Alemdar’in pesine diismesi

15- Irak halkinin Amerikan askerlerine tepkisi. Zor durumlarda halklarin dayanigmasi
16- Sam’in duasi: Amerika’nin gercek amacinin agiklanmasi

17- Seyh ve Islam anlayisinin sunumu
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18- Sam’in Seyhi 6ldiirme plani
19- Seyhin Islam ile terdriin bagdasmayacag fikrini savunmast
20- Dergah’a saldir1

21- Polat Alemdar’in Sam’i 6ldiirmesi

4.7.1. “Cuval Gecirme” Olay1 ve Mektupla Yapilan Cagr:

Film, Irak’in isgali sirasinda Amerikan askerlerinin Tiirk karargahina baskin
gergeklestirmesi ile baslamaktadir. Yasananlar, mektup yazan bir askerin ifadeleri
dogrultusunda canlandirilmaktadir. Anlatilan olay, 4 Temmuz 2003’te yasanan ve
halkin orduya yonelik bir hakaret olarak algiladigi ve biiyiik tepki gosterdigi gercek

olaya paraleldir.

Filmin “Cuval Gegirme Olay1” olarak bilinen bu vaka ile baglamasi, anlatinin
amacin1 daha ilk sahneden ortaya koymaktadir. Filmin taraflarinin Polat Alemdar’in
liderligindeki istihbarat¢ilar ve Amerikali askerler olacagi, hikayenin intikam istegi ile

ilerleyecegi belli edilmistir.

Subayin gogiis plan yiizii, kagida yazilanlarin detay ¢ekimi, dis ses ile olaylarin
anlatilmasi, fonda kullanilan dramatik miizik seyircinin ¢ok iyi bildigi bu olay1 tekrar

hatirlamasi, 6tke duygusunun tekrar agiga ¢ikmasi amaciyla kullanilmaktadir.

Sekil 17: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 1.Gorseli
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Sekil 18: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 2.Gorseli

Subayimn mektup yazist ile karargahin basilmasi paralel kurgu ile

gosterilmektedir. Bu teknik, subayin hatirladig: her seyi, seyircinin de gérmesini saglar.

Paralel sahnede Pesmerge askerlerinin karargahin Oniine gelmesi gosterilir.
Ayrica filmde “diisman” olarak sunulan Amerikali komutan Sam de tanitilir. Komutanin

adinin Sam olmasi, A.B.D’nin simgelerinden olan “Sam Amca”ya gondermedir.

Sekil 20: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 4.Gorsel
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Karargahin i¢inde askerler beklemektedir. Sivil giyinmis olan komutan telefon

araciligiyla tstleri ile goriismektedir.

Komutan: “11 kisiyiz. 100 Amerikan, 60 yerel askeri vuracak giliciimiiz var.
Catida da makinelimiz var. Emir verin komutanim ¢atisalim teslim olmayalim. Bunlarin
hedefi bize degil Tiirk milletine ydnelik. Olmek icin emir ve goriislerinize hazirim
komutanim. (Tekrar sdyler) Olmek igin emir ve goriislerinize hazirim komutanim arz
ederim” der.

Ancak kars1 taraftan direnmeyin teslim olun c¢agrisin1 alir ve Amerikan askerlerine

istemeyerek teslim olur.

Sekil 21: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 5.Gorsel

Teslim olma emri, yeni bir diplomatik kriz ¢ikmamasina yoneliktir ama durum
tahmin edilemeyecek sekilde gelisir. Tiirk askerinin basina cuval gegirilecegi akla
gelmemistir. Burada komutanin saldirmnin hedefinin Tiirk milleti oldugu sdylemi
onemlidir. Cilinkii filmde bu saldirinin sadece askere karsi degil, tiim millete yonelik
yapildig1 gosterilerek seyircinin hali hazirda hassas oldugu bu konuda daha fazla

ofkelenmesi amag¢lanmustir.

Ayrica komutanin vatan i¢in Olmeye hazir oldugunu sdylemesi, seyircinin
orduya olan gilivenini tazelemekte, yasanan olaymm bir acziyet olmadigini
vurgulamaktadir. Komutanin istemedigi bir emre uymasi ise emir — komuta zincirinin
ve Uste itaatin ordu i¢inde ne kadar dnemli oldugunu ortaya koyar. Askerlerin verilen

emri sorgulamadigi, gorevi her sekilde kutsal gordiigii anlatilir.
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Amerikan askerleri Tiirk askerlerinin hepsini sorgulamak i¢in Amerikan
karargahina gotiirmek ister. Tiirk subay1 bunu kabul etmez. O sirada Tiirk subayinin
arkasinda Atatiirk posteri vardir. Atatiirk posteri Tiirkiye cumhuriyetinin sembolil
olarak sahnede dnemli bir yere sahiptir. Amerikan askerleri Atasinin resmi 6niinde Tiirk
askerini tutuklamistir. Bu kabul edilemez bir durumdur. Askerleri kutsal goriilen bir

semboliin 6nilinde tutuklamak, bash basina asagilama icermektedir.

Sekil 22: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 6.Gorsel

Tutuklamadan hemen 6nce Sam, masada duran Tiirk bayragina eline uzatir. Tiirk
subay, Sam’den 6nce davranarak bayragi alir; katlayarak i¢ cebine; gogsiiniin iizerine
koyar. Burada ikinci kutsal sembol olan bayrak 6n plana g¢ikmaktadir. Bayraga el

stirdiiriilmemesi, gogiis lizerinde saklanmasi ona verilen degeri ortaya koyar.

Sekil 23: Cuval Ge¢irme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 7.Gorsel
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Sekil 24: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 8. Gorsel

Subayin bu hareketiyle filmde Tiirk Toplumunun ve askerlerinin bayraga karsi

sevgisi ve bagliligr anlatilmak istenmistir.

LJ_ R

Sekil 25: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 9. Gorsel

Sonraki sahnede Tiirk askerlerin baslarima cuval gegirilerek karargahtan
cikartildigr goriilmektedir. Gergege uygun bigimde c¢ekilen bu sahne seyircinin

hafizasini bir kez daha tazeler ve 6fkesini arttirir.

Paralel kurgu ile mektup yazmakta olan subaya geri doniiliir. Subayin yazdiklari
dis ses olarak verilmektedir:
“Sevgili kardesim, burada oldugumuz her giin burada ne isimiz var dedim ancak
gbrdiim ki bu topraklara her hiikkmeden bu topraklarin insanlarina zuliim etmis. Bunu bir
tek atalarimiz yapmadi. Ve biz o giin maalesef ki atalarimiza layik olamadik. Adalet
icin, zulmii engellemek i¢in, serefimiz i¢in 6lemedik. Simdi ben bunu senden istiyorum.

Ne ac1 degil mi? Kardesin Siileyman”
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Sekil 27: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 11. Gorsel

Subayin mektubu zarfa koydugu, Polat Alemdar adin1 zarfa yazdigi ve eline
aldig1 bayrag optiigli goriiliir. Bu sahne ile Siileyman’in Polat Alemdar’a vasiyetinin
intikam almak oldugu ve son nefesine kadar bayraga bagli kaldigin1 anlatmaktadir.

Daha sonra silahin1 ¢ikartarak kendisini basindan vurur.

Sekil 28: Cuval Gegirme Olay1 ve Mektupla Cagr1 Sekans1 12. Gorsel
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Askerlik onuru ile intihar1 segen subayin arkasinda yer alan madalyalar ve
odiiller onun basarilarla dolu ge¢misine gonderme yapar. Oliimii segerken gdziinii
kirpmayis1 ise olay gilinii olmasi gerekeni yaptigini, bu nedenle kararindan emin
oldugunu gosterir. Kutsallar1 ugruna canini feda etme durumu savas filmlerinde siklikla
yer alan bir motiftir.

4.7.2. Cagn Uzerine Polat Alemdar ve Arkadaslarinin Yola Cikisi:

Mektubun muhatab1 olan Polat Alemdar bu sahnede ilk kez goriiliir. Yasanan
olay sadece askerler icin degil, tiim Tiirk milleti i¢in onur kiricidir. Ustelik basarili bir
askerin intiharina sebep olmustur. Polat Alemdar’in filmin baskarakteri oldugu ve
eninde sonunda intikam soziinii tutacagi bu sahnede belli edilmektedir. Polat Alemdar
ve arkadaslarmin sivil giysilerle, siradan bir otomobille, ugsuz bucaksiz sinir boyunda
yol alis1, onlarin da onur kirici bir durum karsisinda “Vatan sag olsun” diyerek canlarini
feda edebileceklerini gosterir. Ekibin 6zel bir hazirlik yapmaksizin hizla yola ¢iktig
bellidir.

Sekil 29: Cagr1 Uzerine Polat Alemdar ve Arkadaslarinin Yola Cikis1 Sekansi 1. Gérsel

Sekil 30: Cagr1 Uzerine Polat Alemdar ve Arkadaslarinin Yola Cikis1 Sekansi 2. Gérsel
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4.7.3. ilk Engel: Pesmerge Askerlerinin Yolu Kesisi

Polat ve arkadaslar1 Pesmerge askerleri tarafindan durdurulur ve Irak’a neden
geldikleri sorulur. Polat Alemdar, Pesmerge askerlerine ciiretli bir cevap verir:
“Insan ticareti i¢in. Burada adam alip satmak ucuzmus!”

Bu ciimle iki farkli sekilde yorumlanabilir. Oncelikle Ortadogu’da insan
hayatinin bir degerinin kalmadigi kastedilmis olabilir. Diger taraftan Pesmergelerin

satilik askerler olduklar1 anlamina da gelebilir.

Bu cevapla birlikte Polat Alemdar ve arkadaslarinin Pesmergeler ile catistigi
goriilmektedir. Polat Alemdar’in ekibi sayica az olmasina ragmen, hepsi silahli olan
Pesmergeler etkisiz hale getirilir. Bu noktada Tiirk’iin giicii vurgulanmis, seyircinin
Polat Alemdar ve arkadaslarinin intikam almayi basaracagina inanmasi saglanmistir.
Catisma sirasinda Polat Alemdar ve ekibinden kimsenin yaralanmamasi, ekibe
olaganiistii bir sifat da eklemektedir. Savas filmlerinde, giicliin orantisiz oldugu
durumlarda bile kahramanin basar1 kazanmasina siklikla rastlanir. Bu yenilmezlik imaj,

seyircinin kahramana olan giivenini pekistirir.

Sekil 31: i1k Engel: Pesmerge Askerlerinin Yolu Kesisi Sekans1 1. Gérsel

7.3.4. Diigiinde Katliam

Toplumun en kii¢iik birimi olarak aile, her kiiltiirde kutsal kabul edilmektedir.
Diigiin ise aile kurmanin en 6nemli adim1 olmasi sebebiyle 6zel bir deger tagimaktadir.
Diigiinler sirasinda diismanliklar bir yana birakilir, eglenceler diizenlenir ve neslin

devamini saglayacak olan yeni evli c¢ifte armaganlar verilir. Filmin en Onemli
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sahnelerinden biri olan diiglin sahnesinde, ¢ok giizel bir kiz olan Leyla ile severek
evlendigi nisanlisinin mutluluguna ve halkin eglencesine tanik olunur. Ancak kdyliilerin
kutlama icin havaya ates agmasi ve Amerikalilarin bunu bir tehdit olarak goriip arama
yapmakta 1srar etmesi, o sirada bir ¢ocugun oynadig: silahin patlamasi, bu kutsal toreni
bir katliama doniistiiriir.

Sam, Cuval Gegirme sahnesinden sonra ilk kez goriilmektedir ve yine haksiz bir
olayin sorumlusu olarak sunulmustur. Amerikan askerlerinin her duruma istedikleri gibi
dahil olabildikleri, keyfi cezalar verebildikleri, durumu 6grenmeden ates acabildikleri;
baska bir deyisle Irak halki iizerinde sonsuz yetkiye sahip olduklar1 bu sahnede agikca
goriliir. Irak halki artik 6zgiirliigiinii yitirmis, Amerikan esaretinde yasamaktadir.
Diigiinde katledilenlerin hepsi sivildir. Aralarinda kadinlar ve ¢ocuklar da vardir. Bu

sahne, seyirciye vatanini kaybetmenin, esir olmanin korkun¢lugunu hatirlatir.

Sekil 32: Diigiinde Katliam Sekans1 1. Gorsel

Sekil 33: Diigiinde Katliam Sekans1 2. Gorsel

Kiiciik bir cocugun 6liimii seyirci i¢in fazlastyla dramatiktir. Bu ¢ocuk, halkinin

gelecekteki yetiskini olmaya adaydir ve ¢ocugun 6liimii, gelecek neslin katli anlamina
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gelir. Benzer sekilde, damadin 6lmesi de gelecegi tehdit eder. Evlenmek {izere olan

saglikli bir erkegin kaybi, dogmamis ¢ocuklarinin da kaybi olarak algilanir.

Katliam sahnesi agir c¢ekim goriintiilerle ve dramatik bir miizik esliginde
kurgulanmistir. Hedef gozetmeksizin ates acan Amerikan askerleri seytanilestirilirken,
Irak halkinin acziyeti vurgulanir. Iraklilar ile 6zdeslesme yasayan seyirci i¢in acima ve

korku duygusu agiga ¢ikar.

Diigiinde gozaltina alinanlarin elleri baglanir ve zorla bir tir dorsesine
bindirilirler. Askerlerden biri, insanlarin bu dorse i¢inde havasizliktan 6lebileceklerini
sOyleyince, Sam’in yardimcisi olan asker dorseye ates agar ve artik deliklerden hava

girebilecegini soyler.

Sekil 34: Diigiinde Katliam Sekans1 3. Gorsel

Sekil 35: Diigiinde Katliam Sekans1 4. Gorsel

Bu sahnede Amerikali askerlerin Irak halkinin canina deger vermedigi,
aralarindan c¢ikan merhametli kisileri de susturdugu vurgulanmaktadir. Dorsenin
icindekilerin ¢ogu yaralanir, bazilar1 da 6liir. Gorsel olarak dorseye sikismis insanlar,

Irak halkinin i¢ine diistligli esareti simgeler.
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7.3.5. Polat Alemdar’in Coziim Arayisi

Polat Alemdar, otele intikam icin gelir ve Sam’in yanina gelmesini ister. Amact
Sam ve askerlerinin basina ¢uval gecirmek, bunu fotograflamak ve basinla paylasarak
adil bir intikam almaktir. Sam ise o sirada bir salonda c¢ocuklarin gosterisini
izlemektedir. Sahnede Irak ve Amerikan bayraklar1 ve donemin A.B.D bagkan1 George

W. Bush’un posteri yer almaktadir.
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Sekil 36: Polat Alemdar’in C6ziim Arayisi Sekansi 1. Gorsel

Mekanin bariscil atmosferi, cocuklarin egitim almaya devam ettiklerinin ve hatta
gosteri hazirlayacak kadar morallerinin yerinde oldugunun bir gostergesidir. Sahnenin
askerler tarafindan korunuyor olmasi, bu olumlu tablo {izerine golge diisiiriir. Gergekler
gorlinenden farklidir. Gosteriyi izleyen Sam ise Irak’a demokrasi gotiiriildiigii sanrisini

surdirmektedir.

Sam otele, Polat Alemdar’in yanina gelir. Ona Tiirk olup olmadigin1 ve buraya
gelerek ne elde etmeyi amagladigini sorar. Polat Alemdar, isterse oteli biisbiitiin havaya
ucurabilecegini ama bunu yapmayacagini sdyler. Valizinden bir ¢uval ¢ikartir. Sam’in
ve askerlerinin baglarina ¢uval gecgirmelerini, gazetecilerin de bunu fotograflamasini, bu

sekilde 6deseceklerini soyler.

Burada ¢uval simgesel bir anlam tagimaktadir. Sadece birkag askere degil, biitiin
bir millete yapilmis olan hakaret ve asagilamanim semboliidiir. Ayrica islam inancindaki
kisasa kisas ilkesine de uygundur. Polat Alemdar intikam almak isterken bu ilkeye gore

hareket etmektedir.
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Sam ise bu istegi alaya alir. A.B.D’nin Tiirkiye’nin tiim Ortadogu planlarini alt iist
ettigini, bolgede hakimiyet kurdugunu, kendilerinin yenilmez oldugunu sdyler ve Polat
Alemdar’in basit bir c¢uvala takilmasinin anlamsiz bulur. Ardindan A.B.D’nin
Tirkiye’ye yillardir yardim yaptigini, imkanlar sundugunu belirterek Polat Alemdar’1
nankorliikle suclar.

Burada Sam’in her seyi maddi imkanlar c¢ercevesinde degerlendirdigi, bir
askerin onurunu kirmis olmayi kiiclimsedigi goriilmektedir. S6z konusu diyaloglar

Amerikalilar ve Tiirkler arasindaki mentalite farkini ortaya koyar.

Polat Alemdar, diplomat veya asker olmadigini, Tiirk’iin basina kimsenin cuval

geciremeyecegini vurgulayarak ¢uvali Sam’in basima firlatir.

Sekil 37: Polat Alemdar’in C6ziim Arayisi Sekansi 2. Gorsel

Otelde devam eden diyalog sirasinda, gdsteri yapan ¢cocuklar mekana girer. Sam
Polat Alemdar’a isterse bombay1 patlatabilecegini soyler. Polat Alemdar elbette bunu
yapmayacaktir. Tirkler, militarist filmlerde mazluma ve ¢ocuklara zarar vermez. “Eger
onlar1 6ldiiriirsem senden ne farkim kalir?” diyen Polat Alemdar, Sam’in ve temsil ettigi
ordunun acimasizligina géonderme yapar. Sam saskindir. Polat Alemdar’in sadece 11
kisinin magdur oldugu bir olaya bu kadar anlam yiiklemesini kavrayamaz. Ona gore

ortada bir dava varsa, 11 degil, 11 bin insanin bile degeri yoktur.

Polat Alemdar ve Sam arasindaki diyalog devam eder.
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Sam: “Baris1 saglamak i¢in beni Tanr1 gorevlendirdi. Barisi saglayan Tanri’nin

cocugudur.” Polat: “Benim senin gibi cocugum yok!”

Bu diyalogda Polat Alemdar’in kendisini Tanr1 kadar giiclii gordiigii ima edilmektedir.

Masadaki iki kisi, iki devleti temsil etmekte ve bir gii¢ savasi siirdiirmektedir.

Polat Alemdar masum insanlara zarar vermek istemedigini sdyleyerek masadan
kalkar. Ancak tekrar goriiseceklerini belirtir. Polat Alemdar’in alacagi intikami
ertelemesi, seyirci i¢in alinacak hazzin da ertelenmesi anlamina gelir. Bu yolla

seyircinin 6fkesi bilyiitiiliir.

7.3.6. Hapishane ve Iskence

Film, Amerikalilarin Irakli sivillere iskence uyguladigi hapishane sahnesi ile
devam etmektedir. Iskence olaylarina dair haberler gercekte de basinda yer almus,
tepkilere neden olmustur.
(https://www.sabah.com.tr/galeri/dunya/amerikan_askerlerinin_yaptigi_iskenceler
24.06.2008 17:47). Sahnede Amerikan askerlerinin sivilleri terorist olmakla sucladigi,
ciplak birakarak, beden biitiinliiglinii tehdit ederek, {izerlerine tazyikli su piiskiirterek

taciz ettigi goriilmektedir.

Bu sahneler ile Irak’ta yapilan eziyet ve zuliimler gercekei bir anlatim ile
seyirciye sunulmus, 6fke duygusu arttirilmistir. Sahnenin bir baska amaci da Polat

Alemdar’1n basarili olmasinin, paralelde pek ¢ok sorunu ¢dzecegi fikrini olusturmaktir.

Sekil 38: Hapishane ve Iskence Sekans1 1. Gorsel
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7.3.7. Amerikali Askerlerin Birbirini Oldiirmesi

Sahne, iki Amerikali askerin tartismasini ve kotii karakterin iyi olan1 6ldiirmesini
anlatmaktadir. Sahne, askerler arasinda bir kardeslik bagi olmadigini, kolayca
kutuplasabildiklerini anlattigi gibi, koti olanin iyi olani1 Oldiirmesi, aralarinda
merhametli kisiler olsa da kurulan sistemde uzun yasayamadiklarinin altin1 ¢izmektedir.

Amerikan ordusunda idealist olan degil, giicii yeten 6n plana ¢ikmaktadir.

7.3.8. Amerikali Yahudi Doktorun Organ Ticareti Yapisi

Diigiinden toplanan insanlarin, organ nakli i¢in kullanildig1 ortaya c¢ikar. Bu
sahnede Yahudi doktor, &len insanlarin bdbreklerini almaktadir. Organlarin Israil,
Ingiltere ve ABD’ye gonderildigi gériiliir. Organlarin saklandig1 sogutucu kaplarin
iizerinde bu iilkelerin isimleri yazilmistir. Bu vurgu, Irak’in isgalinden en c¢ok fayda

saglayan iilkelerin hangileri oldugunu da agiklamaktadir.

Doktor, Sam’in yardimcist ile konusur. Ona insanlar1 6ldiirdiikten sonra getirmesinin
anlamsiz oldugunu, organi alinacak kisilerin canli olmasinin gerektigini sdyleyerek

kizar.

Doktor: “Bunlar insan, hayvan degil! Bunlar organ i¢in gerekli. Bunu nasil yaparsin?”

Sam’in Yardimcist: “Hayvanlara insanlardan daha fazla saygim var efendim”

Burada Irak’a gonderilen askerlerin acimasizli§i vurgulanmaktadir. A.B.D’nin
isgalinin Ozgiirlik ve baris getirmekle ilgili olmadigi, arka planda kirli hesaplarin

oldugu ima edilir.

7.3.9. Doktor ve Sam’in Arkadashgi

Doktor, Sam’e esirlerin kendisine canli getirilmesi gerektigini sdyler. Bagka
sekilde organ nakli saglikli olmamaktadir. Sam bu tavsiyeyi dinler. Sahne, bir taraftan
isgal gliclerinin acimasizhigini, ¢ikarciligini, kendi soydaslarini yasatabilmek icin
baskalarin1 kolayca feda edislerini anlatir, &te taraftan Israil ve A.B.D isbirligini

vurgular.
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7.3.10. Cennet Vaadi ve Dinlerin Karsilastirmasi
Yahudi Doktor ve Hristiyan olan Sam arasinda cennete kimin gidecegi
konusunda bir sohbet gerceklesir. Doktor bir yandan, yarali olan Sam’i tedavi

etmektedir.

Doktor: “Burada yasayan insanlarin yagamini diisiiniince... Cennete gitmek istiyorlar,
diger taraftaki mutlu yasama kavusmak i¢in”

Sam: “Isa Mesih’e inanmay1p cennete gideceklerini diisiinmelerini anlamiyorum”
Doktor: “Yani sen gidiyorsun ben gidemiyorum!”

Sam: “Isa 6liirken bu diinyay1 bize birakt1. Biz onun tarafindan secildik, onun kralligini
kurabilmek i¢in”

Doktor: “Buna bir itirazzim yok ama benim halkim Tanr1 ile pazarlik yapabilen tek

halktir. Bu ylizden soyum cenneti kimseye birakmaz.

Bu sahnede Yahudi ve Hiristiyanlarin, Miisliimanlar1 kendilerinden asagida
gordiigii, cennet s6z konusu oldugunda bile onlara sans vermedigi goriilmektedir. Sam,
Hiristiyanlarin seg¢ilmis kisiler olduklarmi diisiiniir, doktor ise kendi dinini hepsinden
iistiin tutar; clinkii Tanr ile pazarlik yapabilmislerdir. Pazarlik, iki tarafin cikarlar
dogrultusunda birbirlerine taviz vermeleri anlamina gelir. Bu so6zii ile doktor, irkini
Tanr1 ile ayni seviyede gordiigiinii ima eder. Aralarindaki diyalogun bir kavgaya
doniismemesi, gerektiginde farklarimi bir yana birakip, Miisliimanlara karsi birlik

olabildiklerini de agiklamaktadir.

7.3.11. Sam’in Irakh Arap, Kiirt ve Tiirkmenleri Yonetmesi

Sahnede dort liderin bir masada oturdugu ve aralarinda tartistigi goriliir.
Amerikali Sam, masanin lideri konumundadir. Karsisinda ise Arap, Kiirt ve Tiirkmen
temsilciler yer almaktadir. Sam, tek hedeflerinin 6zgiir ve demokratik bir Irak yaratmak
oldugunu sdyler. Ancak sdyledikleri ve yaptiklar1 birbiri ile ¢eliski icindedir. Bu
nedenle seyirci icin bu sdylemleri ikna edici degildir. Sam 6zellikle Tiirkmen lidere
yliklenir ve ona Tiirkiye’den uzak durmasini, Tiirklere giivenmemesini sdyler. Burada
amaci Tiirkmenlerin Tiirkiye’den destek almasina mani olmak, Ortadogu’da Tiirklerin

giiclenmesinin oniine gegmektir.
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Sekil 39: Sam’in Irakl1 Arap, Kiirt ve Tiirkmenleri Yonetmesi Sekansi 1. Gorsel

Liderlerin Sam’e Musul ve Kerkiik bolgesinde yasayan insanlarin bolgeden
cikarilmast konusunda sitem etmeleri de Onemli bir ayrintidir. Sam, bunu petrol
bolgelerini korumak amaciyla yaptiklarini anlatir. Sahne bu noktada A.B.D’nin Irak’ta

onemsedigi tek seyin petrol oldugunu ima eder.

7.3.12. Pazar Yerinde Canli Bomba Olay1

Irak’ta bir Pazar yeri goriilmektedir. Pazarin tam ortasinda, sadece ayaklari
kalmis bir heykel ve ardinda Irak bayrag: vardir. Heykelin Irak’in devrik lideri Saddam
Hiiseyin’e ait oldugu tahmin edilir. Heykelin tam olarak ortadan kaldirilmamis olmast,
Irak halkinin liderini tamamen unutmadigi, zihinlerinde hala ona ve ge¢mislerine dair

anilarin var oldugu seklinde yorumlanabilir.

Pazar yerinin kalabalig1 i¢cinde bir canli bomba goriiliir. Bu canli bomba diigiinde
oldiiriilen damadin kardesidir. Bu sirada Sam, meydandaki bir lokantada bdlgenin
liderleriyle yemek yemektedir. Canli bomba ansizin patlar ve kaos olusur. Her yerde
yarali insanlar, yerde yatan oliiler vardir. Insanlar panikle kagisir. Heykelin ayaklarmin
dibinde 6len ve yaralanan insanlar oldugu goriiliir. Artik Irak eski Irak degildir. Hem
lideri yikilmis, hem halki esaret ve zuliimle karst karsiya kalmistir. Film bu noktada

lider ve toplum arasinda bag kurar. Liderin yikilisini, topyekun bir ¢okiisle birlestirir.
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Sekil 40: Pazar Yerinde Canli Bomba Olay1 Sekans1 1. Gorsel

Sekil 41: Pazar Yerinde Canli Bomba Olay1 Sekans1 2. Gorsel

Polat Alemdar ise Sam’e suikast yapmay1 planlamistir ama canli bomba saldirisi
planlar1 bozmustur. Intikam firsati bir kez daha elden kagirilir ve seyircinin tatmine

ulagmasi bir kez daha ertelenir.

Sekil 42: Pazar Yerinde Canli Bomba Olay1 Sekans1 3. Gorsel
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7.3.13. Sam’in Tiirkmen Lideri Oldiiriisii

Sekil 44: Sam’in Tiirkmen Lideri Oldiiriisii Sekans1 2. Gorsel

Sam canli bomba olayindan ve Polat Alemdar’in suikast girisiminden Tiirkmen
Lideri suglu tutar. Tirkmen lideri Polat Alemdar’r taniyrp tanimadigi konusunda
sorgular. Tirkmen liderin konu ile ilgili, bilgisi yoktur. Bu nedenle cevap verirken
duraksar. Sam ise cevap vermesini bile beklemeden onu vurur. Ona gore pazar
yerindeki lokantada yemek yiyeceklerini Polat Alemdar’a haber veren Tiirkmen
liderden bagkasi olamaz. Burada Tiirkmenlerin, Tiirk istihbaratina yardimei olacag:
fikri, iki grup arasindaki dostlugu da vurgulamaktadir. Artik Sam’in tek amaci Polat

Alemdar’1 bulup oldiirmektir.

7.3.14. Sam’in Oldiirmek Uzere Polat Alemdar’in Pesine Diismesi

Polat Alemdar ve ekibinin yasadig1 yeri tespit eden Amerikan askerleri saldirtya
gecer. Sam ve askerlerinin elinde agir makinali tiifekler, patlayicilar, helikopterler
vardir. Polat Alemdar ve arkadaglar1 ise sadece tabanca kullanmaktadir. Catisma
sirasinda Polat Alemdar ve ekibinden kimse yaralanmaz ve Amerikan askerleri agir

kayip verir. Sahne mantikla celigse de, kahramanin olaganiistii giice ve sansa sahip
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olmasi, savas filmlerinde siklikla rastlanilan bir durumdur. Kendisinden ¢ok gii¢lii bir

diisman1 yenmek, kahramanin yiiceltilmesini saglar.

7.3.15. Irak Halkinin Amerikan Askerlerine Tepkisi. Zor Durumlarda Halklarin
Dayanismasi

Polat Alemdar ve arkadaslar1 ¢atisma sirasinda koseye sikisirlar. Kagacak yerleri
kalmamistir. Tam bu sirada Leyla devreye girer ve onlar1 saklar. Filmin basindan beri
kotii  tarafta yer alanlarin ¢ikarlar dogrultusunda dayanisma icinde olduklari
gosterilmistir. Simdi ise iki halkin temsilcisi bir araya gelmektedir. Bu birlikte verilecek

bir miicadelenin ilk adimidir.

Polat Alemdar, Leyla’y1 tehlikeye atmak istemedigi i¢in saklandiklari yerden bir an
once ¢ikmak ister. Aralarinda gerceklesen diyalog soyledir:

Leyla: “Amerikalilar her yerdeler. Biraz daha beklemeniz gerekiyor.”

Polat: “Amerikalilarin gitmesini beklersek yaslaniriz Leyla!”

Bu diyalogda Polat Alemdar, Amerikalilarin daha uzun zaman bu topraklar1 terk
etmeyecegini anlatmak ister. Eger cesaretle {izerlerine gidilmezse bu savas hig

bitmeyecek, esaret sona ermeyecektir.

7.3.16. Sam’in Duasi: Amerika’nin Ger¢cek Amacinin Ac¢iklanmasi

Carmiga gerili Isa heykeli 6niinde duran Sam, kendi inanci ve amaglari
dogrultusunda dua etmektedir.
“Yiice efendimiz. Sen yeryliziine doniinceye kadar, biitiin giiclimiizle, baris1 ve giliveni
saglamaya calisacagiz. Bu cetin bir yol. Senin inancin olmasa, biz bu yolda; geri
kalmiglikla, giinahkarlikla, vahsetle miicadele edemeyiz. Bize miicadele giicli ver,
1s181nla bizim yolumuzu aydinlat. Babil’deki giinahkar ¢ocuklara merhamet et. Onlar1
senin yolunda yiirliyenlerden kilmam i¢in bana yardim et. Bu yeryiizii sana sadakatimi
ispatlayacak isler yapmam igin yaratildi! Sen yeryliziine donmeden 6nce, kutsal kitapta
vadettigin Babil hesaplagsmasini tamamlamami sagla. Gelecek nesiller Tanri’nin
kralligin1 insa edecek kahramanlara minnettarligini sunarken, dualarinda beni

anlamalar1 benim igin ne bliyiik bir sereftir.”
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Sam duasinda, Ortadogu cografyasinda olmalarinin nedenini pek ¢ok
Hiristiyanlik mezhebinde kabul gdéren Babil Hesaplagmasina baglamaktadir. Kitab-1
Mukaddes’te maddeciligin, inangsizlifin ve gilinahin simgesi olan Babil, erken
Hiristiyanlik déneminde, Pagan olan Roma Imparatorlugu’nun Hz. Isa’nmn &gretisini
yok etmeye calismasi ile de iliskilendirilmektedir. (
https://www.jw.org/tr/kutuphane/dergiler/g201101/kutsal-kitap-
kay%C4%B1tlar%C4%B 1nda-babil/ )

Burada Sam’in siirdiirdiigli savasin, Hiristiyanlar ve onlar1 yok etmek isteyen
inangsizlar arasinda oldugu ima edilmektedir. Sahne, Amerikan askerlerinin bile
hiikiimetlerinin asil amacina degil, kendi dinsel aciklamalarina odaklandigini ortaya
koymaktadir. Baska bir deyisle Sam de duruma si1g bir bakis acis1 ile yaklagmakta,

resmin tamamini1 géormemektedir.

Sekil 45: Sam’in Duasi: Amerika’nin Ger¢gek Amacinin Aciklanmasi Sekansi 1.

Gorsel

7.3.17. Seyh ve Islam Anlayisinin Sunumu

Sam’in dua sahnesinin zit kutbu olarak tasarlanan bu sahnede bir dergah ve zikir
yapan dervisler goriilmektedir. Seyh Kerkuki karakteri, bolge halkinin sevdigi ve
fikirlerine saygi duydugu bir dini lider olarak ¢izilmektedir. Seyhin duasinin paralelinde
evlerinden ¢ikmak zorunda kalan, go¢ eden Iraklilarin gidisi gosterilmektedir. Duada
insanin Islam dininden uzaklasarak dnce kendine zulmettigi, ardindan da baskalarinin
zulmiine ac¢ik hale geldigi anlatilmaktadir. Savagmanin da bir ahlaki oldugundan
bahsedilir ve tiim zalimlerden Allah’a siginmak gerektigi vurgulanir. Duanin metni

asagidaki gibidir.
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“Sapiklik ve inangsizlik disinda her durum igin Allah’a hamdolsun. Yarabbi,
isittik ve itaat ettik; Allah muhakkak isinde galiptir. Goriinen ne olursa olsun, kim
yenerse yensin, kim yenilirse yenilsin, galip olan, hakim olan, yapan ve yaptiran sensin!
Sen ki, Muhammed Mustafa’ya dahi yenilgi smavini yasatansin. Sen zulmetmezsin
yarabbi. Yarabbi; inandik ve tasdik ettik. Zulmeden biziz Yarabbi. Senin yolunda
kenetlenmeyip, benlik hevesiyle ayr1 diistiiglimiiz ve boliindiigiimiiz i¢in kendimize
zulmettik. Biz bize zulmettigimiz icin diisman da simdi bize zulmediyor. Biitiin
zalimlerden ve senden sana sigindik Yarabbi. Bizler gafil olduk, gilinahkar olduk,
mahkiim olduk, maglup olduk. Kur’an ve siinnetin hikmetleriyle uyanmadik; sen bizleri
diigmanin saldirilariyla uyandirdin, simdi de liitfet Yarabbi. Bize bu saldirilan
defedecek gii¢c ve enerji ver; bilingli sabir ve sebat ihsan eyle. Yarabbi bize baris dini
Islam’1 getiren kutlu Peygamber’in hiirmetine, onun mecbur kalip savastigi zaman
titizlikle sadik kaldigi vurusma, hukuk ve ahlakindan ayirma Yarabbi. Bizleri, (Fetih
suresinin son ayetinin giris kismi okunarak; yani ‘Muhammedun Rasuliillahi vellezine
meau esiddau alel kiiffar, ruhemau beynehum’ denerek) sirrina mazhar eyleyip diigmana
kars1 siddetli, dosta karst yumusak eyle yarabbi. Saldirganlar oniinde bizleri kaya gibi
sert; acizler Oniinde ¢icek gibi nahif tut. Yarabbi, “Allah yolunda 6lenlere 6lii demeyin,
onlar diridirler ama sizin akliniz ermez” buyurdun; bizlere en biiyiik miijdeyi duyurdun.
Senin comertligin sayesindedir ki Olsek de hayattayiz, kalsak da. Senin yiiceligin
sayesindedir ki 6lsek de kazanacagiz, kalsak da. Liitfet, kalbimize mukayyet ol Yarabbi;
yenilip esir diistiiglimiiz zaman bize dayanma giicii ver. Her yerde ve her durumda sana
siginmay1 unutturma Yarabbi. Bize Oyle bir karakter, dyle bir biling bagis eyle ki,
kazaninca senden bilelim, kaybedince kendimizden bilelim. Yarabbi, bizleri hidayete
kavusturduktan sonra kalplerimize darlik verme, katindan bizlere rahmet ihsan eyle,
muhakkak ki sen karsilik verensin!”

Sahne genel olarak Hiristiyanlik ve Miisliimanlik arasindaki mantalite farkina

vurgu yapar ve seyircinin dini duygularina seslenen bir zikir ile sona erer.
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Sekil 46: Seyh ve Islam Anlayisinin Sunumu Sekansi 1. Gérsel

7.3.18. Sam’in Seyhi Oldiirme Plam

Sam, yardimcis1 ve Kiirt lider ile bir masada oturmaktadir. Masanin hemen
arkasinda Hristiyanlar icin dnemli bir tablo olan “Isa’nin son aksam yemegi” tablosunun
bir kopyasi, sol tarafta ise Ortadogu haritast bulunmaktadir. Sam, seyh Kekriiki’den
rahatsizlik duydugunu ve onu tehdit olarak gordiigiinii aciklar. Kiirt lider ise seyhe

saldirmanin iyi bir fikir olmadig1 goriisiindedir. Aralarindaki diyalog sdyle ilerler:

Sam: “Artik bu seyhten ¢ok sikildim. Tiirkmen’i, Kiirt’ii, Arap’1 ona kosuyor. Kim bu
adam Tanr1 agkina?”

Kiirt Lider: “Soyu peygambere kadar uzanir, herkes ona saygi gosterir.”

Sam: “Soyu umurumda bile degil. Eger benim burada yaptigim seyleri bozmaya
calistyorsa o bir terdristtir; teroristlerin basidir”

Kiirt Lider: “Bunu demeyin efendim. Eger seyh burada olmasa yetime, oksiize, dula,
igsizlere, caresizlere, kim bakacak? O zaman herkes terorist olurdu.

Sam: “Bu adam sdyledigin kadar iyiyse belki de Irak’in bagkani olmali (alayci bir
ifadeyle) Yillardir sana bu adamin tehlikeli oldugunu séyliiyorum, kabul etmiyorsun.
Soyle kimden yanasin; benden mi ondan m1?” (Sam yardimcisina seslenir) Adamlari
hazirla seyhi tutukla!”

Kiirt Lider: “Ben bu iste yokum efendim. Ben ve soyum, o kdyiin ekmegi ile biiytidiik,
yapamam. Ben ona silah dogrultamam; o bizi ¢arpar.”

Sam: “Bu adam biiyiicii o zaman!”

Kiirt Lider: “Siz bu adam1 bilmiyorsunuz” der ve toplantidan ¢ikar.
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Sekil 47: Sam’in Seyhi Oldiirme Plan1 Sekans1 1. Gorsel

Sahnede Sam’in kendi ¢ikarina ters diisen herkesi kolayca terdrist ilan etmesi
vurgulanmaktadir. Terdrist olmak, 6ldiiriilmeyi de hakli kilan bir durumdur. Sam,
seyhin o6ldiiriilmesi konusunda Kiirt lider ile catisir. Kiirt lider, her ne kadar
Amerikalilar ile ¢ikar anlagmalar1 yapmis olsa da, iyi bir insan ve dini bir lider olan
seyhe dokunulmasini istememektedir. Bu noktada seyhin konumu siyaset iistii olarak
tanimlanabilir. Siyasi goriis ne olursa olsun, dini bir lidere saygi gosterilmesi, bolge

halkinin Islam ortak paydasinda bulusabileceginin isaretidir.

7.3.19. Seyhin islam ile Terériin Bagdasmayacag Fikrini Savunmasi

Belirsiz bir mekanda, Batili oldugu anlasilan bir adam, elleri bagl, diz ¢okmiis
sekilde oturtulmustur. Cevresinde ise ellerinde kiliglar olan, yiizleri ortiilii adamlar
bulunmaktadir. Duvarlara siyah iizerine beyaz ile yazilmis Arapga pankartlar
yerlestirilmistir. Sahne gorsel olarak, infaz videolari1 ile basinda yer alan terdr
orgiitlerinin faaliyetlerini ¢cagristirmaktadir. Esir tutulan kisi tam idam edilecekken seyh

odaya girer ve infazi durdurur. Sahnede yer alan diyalog asagidaki gibidir:

Seyh: “Sizin amacimiz ne? Kime 6zeniyorsunuz? Peygamberimizin yapmadigini siz
kimden 6grendiniz?”

Elinde kili¢ olan adam: “Bu adam masum degil. Gazeteci kiliginda, katillerin usagi!”
Seyh: “Sen Allah misin ki kim masum kim degil bilesin? Bu adam zalim ve yalanci biri
olabilir. Hatta size zuliim edilirken fotograf ¢ekmis de olabilir. Peki siz bir zalimin

yapabilecegi isi nasil yaparsiniz?”
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Seyh, diz ¢6kmiis adamin ellerini ¢zer ve ona bir kili¢ verir. Ona zulmedenleri 6ldiirme
hakki oldugunu sdyler. Adam ise kilic1 yere atip seyhin 6niinde diz ¢okiip minnet eder

sekilde aglamaya baglar.

Sahne genel olarak Islam inancinda yargisiz infazin olmadigini, Bati’da “Islami
terdr” olarak adlandirilan  hareketlerin  gercek Islam ile bagdasmadigim
vurgulamaktadir. Seyhin fikrine giivenilir bir dini lider olarak tanimlanmis olmasi,

sahnenin giiclinii arttirmakta; Miisliiman halkin baris¢il yoniinii gdstermektedir.

Sekil 48: Seyhin Islam ile Terdriin Bagdasmayacag: Fikrini Savunmasi Sekansi

1. Gorsel

7.3.20. Dergah’a Saldir
Polat Alemdar ve arkadaslari, Sam’1 6ldiirmeyi piyanonun ig¢ine yerlestirdikleri
bomba ile bir kez daha denemis ama basaramamistir. Bu durum Sam’i iyice

Ofkelendirir. Suikast girisimini bahane eden Sam, dergaha bir saldir1 diizenler.

Ik olarak camiin minaresini hedef alan Amerikan askerleri, miiezzini 6ldiiriir ve
minareyi roket atisi ile yikar. Sonrasinda dergaha saldiran askerler, ibadethaneyi
kursunlarlar. Bolge halkinin kutsal kabul ettigi alanlara saldirilmasi, seyircinin
tahammiil smirlarint iyice zorlamakta, intikamin alinmasina yonelik beklentilerini

ylikseltmektedir.
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Sekil 50: Dergah’a Saldir1 Sekansi 2. Gorsel

7.3.21. Polat Alemdar’in Sam’i Oldiirmesi

Dergah saldiris1 devam etmektedir. Leyla’nin elinde esinin kendisine vermis
oldugu hancer bulunmaktadir. Bir koseye gizlenmis olan Leyla’nin niyeti Sam’i
oldiirmektir. Ancak Sam’in yardimcisit karsisina c¢ikar ve Leyla Sam yerine onu

hangerler. Bu sirada Sam olanlar1 gérmiistiir. Leyla’y1 tek kursunla oldiiriir.

Leyla’nin 6liimii seyircinin sabrinin son noktasina gelmesine neden olur. Zira
hemen sonrasinda iki diismanin teke tek karsilastigi son sahneye varilmistir. Bu son
doviis sahnesinde Sam’in de Polat Alemdar’in da silah1 yoktur; baska bir deyisle
aralarinda maddi giigten veya teknolojik iistiinliikten kaynaklanan bir giic dengesizligi

bulunmamaktadir. Sam 6nce Polat Alemdar’1 yaralar.
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Sekil 51: Polat Alemdar’in Sam’i Oldiirmesi Sekans1 1. Gérsel

Filmin basindan beri hi¢ yara almamis olan Polat Alemdar’in bu sahnede
yaralanmasi, yine seyircinin intikam istegini arttirmaya yoneliktir. Yarali olan Polat

Alemdar, yerde yatmakta olan Leyla’nin hangerini goriir ve Sam’i onunla 6ldiirtir.

Sekil 52: Polat Alemdar’in Sam’i Oldiirmesi Sekans1 2. Gérsel

Sekil 53: Polat Alemdar’in Sam’i Oldiirmesi Sekans1 3. Gérsel

Polat Alemdar Leyla’nin hangerini kullanarak, onun ve katledilen esinin
intikamin1 almistir. Ancak 6te taraftan Sam’i oldiirerek, ¢uval gecirme olayindan beri

siiregelen hakaretlerin de intikamim almistir. Seyircinin bu noktada, gergekte yasanan

64



tiim olaylarin; sadece ¢uval gecirme hadisesinin degil, Irak’in iggalinin, burada halka

yapilan zulmiin, organ ticaretinin, dini hedef alan saldirilarin da intikaminin alindigi

hissini yasamasi muhtemeldir. Filmin basindan beri tiim olan bitenin sorumlusu olarak

gosterilen Sam’in 6lmesi ile Ortadogu’ya baris gelmesi elbette miimkiin degildir ancak,

anlatinin duygular1 6nceleyen yapisi seyircide bu hissi kolayca yaratmaktadir.

7.4. Filmde Siklikla Tekrarlanan Kelime ve Kavramlar

Asagida film boyunca siklikla tekrar edilen kelime ve kavramlar listelenmis, kim

tarafindan, kime hitaben kullanildig: belirtilmistir.

KELIME / KiM KIME KAC KEZ TOPLAM
KAVRAM SOYLEDI? SOYLEDI? SOYLEDI? KULLANIM
Millet Komutan Ustlerine 1 3
Polat Memati’ye 1
Iyi Amerikan Kotii Amerikan 1
Askeri Askerine
Vatan Subay Polat’a 1 2
Sam Hz. Isa’ya 1
Gorev Sam Polat’a 1 5
Sam’in Sam’e 2
Yardimcisi
Doktor Sam’e 1
Sam Doktora 1
Halk Kiirt Lider Sam’e 1 2
Tiirkmen Lider | Polat’a 1
Tiirk Sam Polat’a 6 30
Polat Sam’a 3
Polat Tiirkmen Lidere 1
Kiirt Lider Sam’e 2
Sam Tiirkmen Lidere 2
Tiirkmen Lider | Sam’e 1
Kiirt Lider Tiirk Lidere ve 2
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Sam’e

Tiirkmen Lider | Kiirt Lidere ve 2
Sam’e
Abdiilhey Irakli Neneye 1
Leyla Polat’a 1
Polat Leyla’ya 1
Sam Doktora 2
Sam’in Sam’e 2
yardimcisi
Polat Kiirt Adama 1
Sam Yardimcisina 1
Sam Askerlerine 1
Tirkmen Adam | Tiirkmen Lidere 1
Tiirkiye Sam’in Sam’e 1 14
Yardimcisi
Tirkmen Lider | Sam’e 1
Sam Tirkmen Lidere 3
Kiirt Lider Sam ve Tiirkmen |2
Lidere
Erhan Polat ve 3
Arkadaglarina
Polat Kiirt Amcaya 1
Kiirt Amca Polat’a 2
Sam Polat’a 1
Tiirkce Tiirkmen Lider | Sam’e 2 4
Polat Leyla’ya 1
Erhan Leyla’ya 1
Kiirtge Sam Kiirt Lidere 1 2
Erhan Arkadaglarina 1
Asker Iyi Amerikan Kotii Amerikan 1 22
Askeri Askerine
Seyh Infaz yapacak 1
kisilere
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Subay Ust Amirlerine 2
Subay Askerlerine 1
Sam Subaya 4
Subay Sam’e 3
Memati Polat’a 1
Abdiilhey Memati’ye 1
Korodaki Kiirt Lidere 1
Cocuk Otel Miidiiriine 1
Polat Polat’a 2
Sam Sam’e 2
Polat Tiirkmen Lidere 1
Sam Irak Halkina 1
Sam
Ordu Sam Tirkmen Lidere 1 2
Memati Erhan’a 1
Savas Sam Polat’a 1 15
Diigiinde Seyhe 1
Yarali Adam
Sam Halka 1
Polat Leyla’ya 1
Sam Adamlaria 1
Seyh Dua (I¢ Ses) 1
Polat Sam’e 1
Baris Sam Dua (Isa’ya) 1
Sam Polat’a 4
Sam Halka 2
Seyh Dua (I¢ Ses) 1
Catisma Memati Polat’a 1 1
Saldir Sam Adamlaria 1 3
Seyh Dua (I¢ Ses) 2
Zuliim — Zalim | Iyi Asker Kotii Askere 1 7
Abdiilhey Memati’ye 1
Seyh Infaz Yapmak 3
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1steyene

Seyh Dua (I¢ Ses) 1
Subay Polat’a 1
Amerika — Subay Ustlerine 1 9
Amerikali Tilirkmen Adam | Tiirkmen Liderine | 1
Polat Garsona 1
Polat Tiirkmen Lidere 1
Polat Leyla’ya 1
Leyla Polat’a 1
Iyi Asker Kotii Askere 1
Infaz Yapan Kamuoyuna 2
Adam (Video ile)
Ingiltere — Infaz Yapan Kamuoyuna 1 1
Ingiliz Adam (Video ile)
Tiirkmen Polat Tiirkmen Lidere 1 8
Kiirt Lider Sam’e 1
Tiirkmen Lider | Sam’e 1
Sam Tiirkmen Lidere 1
Sam Yardimcilarina 1
Sam Kiirt Lidere 2
Polat Leyla’ya 1
Irak — Irakli Sam Tiirkmen Lidere 1 17
Kebape1 Sam’e 1
Tiirkmen Lider | Sam ve Liderlere | 1
Kiirt Lider Seminerde 2
Iyi Asker Topluluga 1
Sam Kotii Askere 1
Infaz Yapan Kiirt Lidere 2
Adam Kamuoyuna
(Video ile)
Memati Polat’a 1
Polat Abdiilhey’e 1
Pesmerge Polat’a 1
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(Yerel Asker)

Sam Polat’a 2
Tiirkmen Lider | Polat’a 2
Polat Tiirkmen Lidere 1
Kiirt Sam Kiirtmen Lidere 1 16
Pesmerge Polat ve 1
(Yerel Asker) | Arkadaslarina
Tiirkmen Lider | Polat’a 2
Polat Tiirkmen Lidere 1
Tiirkmen Lider | Sam’e 7
Sam Liderlere 1
Polat Leyla’ya 2
Erhan Abdiilhey’e 1
Islam — Seyh Leyla’ya 3 8
Miisliiman Erhan Kiirt Nineye 1
Seyh Dua (I¢ Ses) 1
Seyh Infaz Yapan 2
Adamlara
Abdiilhey Memati’ye 1
Hiristiyanlik — | Tiirkmen Lider | Sam’e 1 1
Hiristiyan
Musevilik — Infaz Yapan Kamuoyuna 1 1
Musevi-Yahudi | Adamlar (Video ile)
Cami — Dergah | Miiezzin Polat ve 1 4
Arkadaglarina 3
Tiirkmen Lider | Sam ve Liderlere
Iman — Inang Seyh Yarali Adama 1 2
Seyh Duasinda 1
Silah Abdiilhey Polat ve 1 12
Arkadaglarina
Arap Lider Sam’e 1
Amerikali Esire 1
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Sorgucu

Kiirt Lider Sam’e 1
Subay Ustlerine 2
Subay Amerikalilara 2
Astsubay Subaya 1
Subay Askerlerine 1
Askerler Subaya 1
Sam Polat’a 1
Cuval Polat Leyla’ya 1 9
Leyla Polat’a 1
Polat Sam’e 3
Sam Polat’a 4
Bomba Sam Adamlaria 3 14
Polat Sam’e 1
Leyla Seyhe 1
Seyh Leyla’ya 3
Tiirkmen Lider | Sam’e 1
Sam Liderlere 1
Polat Geng Tiirkmen’e | 1
Sam Tiirkmen Lidere 2
Erhan Memati’ye 1
Namus Kiirt Nine Amerikan 1
Askerlerine
Miiezzin Polat ve 1
Arkadaslarina
Damat Leyla’ya 1
Onur — Seref Iyi Asker Kotii Askere 1 6
Subay Polat’a 1
Subay Sam’e 1
Damat Kiirt Lidere 1
Kebape1 Arap Lidere 1
Sam Duasinda 1

Tablo 6: Filmde Tekrarlanan Kelime ve Kavramlar Tablosu
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Filmde en sik kullanilan kelime “Tiirk”tiir. Film boyunca 30 kez kullanilmstir.
Bu yogunluk, senaryonun odak noktasinda Tiirkler ve Tiirkliiglin bulundugunu
gostermektedir. Tkinci olarak 22 kez kullanilan Asker kelimesi goriilmektedir. Irak —
Irakli kelimeleri 17, Kiirt kelimesi 16 ve Savas kelimesi 15 kez kullanilmistir.
Kelimelerin kullanim sikligina gore; filmin Tiirkliikten sonra en ¢ok dnemsedigi halklar
Kiirtler ve Iraklilardir. Ana tema olan savas da siklikla zikredilmektedir. Savas
kelimesinin ardindan, 14 kez kullanilan Bomba ve 12 kez kullanilan Silah kelimeleri
gelmektedir. Bu iki kelime savas ile dogrudan baglantilidir. Savasin karsi tarafini
tanimlayan Amerika — Amerikali kelimeleri ise beklenenden oldukga az siklikta; 9 kez
kullanilmigtir. Bu noktada diismanin kim oldugundan ziyade, savas halinde olmanin

onemsendigi diisiintilebilir.

Dini inanglar karsilastirildiginda, Islam — Miisliiman kelimelerinin 8,
Hiristiyanlik — Hiristiyan ve Yahudi - Yahudilik kelimelerinin ise sadece 1’er kez
kullanildi1 gézlenmistir. Filmin Islam’dan ¢ok daha fazla bahsediyor olmasi, yapilan
karsilastirmayi diger dinleri yererek degil, Islam’1 daha iyi agiklamaya ¢alisarak yaptig:

yoOniinde yorumlanabilir.

Filme temel olusturan gercek olaya vurgu yapan Cuval kelimesi 8 kez
kullanilmistir. Cuvalin bir sembol olarak filmde siklikla yer almasi, seyircinin bu onur

kirict durumu siirekli hatirlamasina ve 6fkesini sicak tutmasina yoneliktir.

SONUC

Sinema, sanatsal bir ifade bigimi olmasinin yani sira, gili¢lii bir kitle iletisim
aracidir. Gorsel ve isitsel iletileri bir arada barmdiran ve ayni anda genis kitlelere
ulagma imkanina sahip olan sinema, tarihi boyunca siyaset ile i¢ i¢ce olmus; zaman
zaman siyasi gorlslerin halka aktarilmasi, yeni fikirlerin empoze edilmesi veya
kitlelerin belli dogrultuda yonlendirilmesi maksadiyla kullanilmistir. Konular itibariyla
iilkeler arasi siyasi anlasmazliklardan ve sicak ¢atismalardan beslenen savas filmleri,

film tiirleri i¢inde siyasi propagandaya en uygun sinifi olugturmaktadir.

Tiirk sinema tarihinin hemen her doneminde, maddi ve teknolojik yetersizliklere
ragmen savas filmleri ¢ekilmis, Tiirkiye’nin dahil oldugu veya birebir i¢cinde yer almasa

bile etkilendigi savaslar filmlerimize konu olmustur. Ozellikle Istanbul’'un Fethi,
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Canakkale Savasi, Balkan Savaslari, Preveze Deniz Savast gibi Osmanli Devleti
zamaninda yasanmis savaglar, Milli Miicadele ve Kurtulus Savasi, Kore Savasi ve
Kibris Baris Harekati filmlerimize yansimistir. 2000 yili sonrasinda ise sinir otesi

operasyonlar1 konu edinen filmler ve televizyon dizilerinin arttig1 dikkati ¢ekmektedir.

S6z konusu filmlerin hemen her donemde varligini siirdiirdiigii, ancak dis
siyasette gerilim yasanan donemlerde artis gosterdigi goriilmektedir. Bu noktada
giindelik yasami1 icinde kendisini glivende hissetmeyen, savas ihtimalinin
huzursuzlugunu yasayan halk i¢in savas filmlerinin daha cazip hale geldigi
gozlenmektedir. Seyirci i¢in atalarinin ge¢miste kazanmis oldugu zaferleri hatirlamak
motive edici olmakta, her an savagsmaya hazir, hakli bir savas i¢inde olmaktan onur
duyan ve her sart altinda kazanmay1 hedefleyen, giivenilir bir orduya sahip oldugunu
gormek ise yatistirict bir etki yaratmaktadir. Ote taraftan savas filmleri, siyasi
propaganda araci olarak da kullanilmakta; sadece ordunun yiiceltilmesi degil, diismanin
tanimlanmasi, seytanilestirilmesi ve savasin mesrulastirilmasi amacina da hizmet

etmektedir.

Bu calismada, Tiirk filmlerinin siyasi giindem ile baglantisi irdelenmeye
calisilmistir. 1k boliimde savas filmlerinin igeriginde siklikla yer verilen Milliyetcilik,
Vatanseverlik, Militarizm, Aidiyet Duygusu gibi kavramlar aciklanmis, Tkinci Boliimde
ise Once bir tiir olarak savas filmlerinin Ozellikleri ele alinmis ve savas filmlerinin
sinema tarithi boyunca siyasi propaganda aract olarak ne sekilde kullanildig
arastirilmistir. Bu boliim, Tiirk sinemasinda ¢ekilmis savas filmlerinin bir dokiimiinii de
icermektedir. Konularina gore; Osmanli Donemindeki Savaglari, Kurtulus Savasi’ni,
Kore Savasi’ni, Kibris Baris Harekati’m1 ve Smr Otesi Operasyonlar1 konu edinen
filmler listelenmis; bu filmlerin yapildigi donemlerin siyasi sartlar1 kisaca 6zetlenmistir.
Genel olarak, iilkemizin bir savasa dahil oldugu veya catisma riskinin yiikseldigi
donemlerde savas filmlerinin arttig1 gozlenmektedir. Bu artis, televizyon dizilerinde de
belirgindir. Ozellikle 2000 sonrasinda artis gdstermis olan dizi film projelerine drnek
olarak; Kurtlar Vadisi, Dirilis Ertugrul, Kurulus Osman, Barbaroslar, Payitaht
Abdiilhamit, So6z, Bori, Biiylik Selguklu Alparslan, Savas¢i, Emret Komutanim,
Sakarya Firat verilebilir.
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Calismanm Uciincii Boliimiinde, 6rneklem olarak belirlenen Serdar Akar’in
2006 yapimi filmi “Kurtlar Vadisi Irak” sdylem analizi yontemi ile incelenmektedir.
Oncelikle 2000 sonrasi Ortadogu’da yasanan savas ve Amerika’nin Irak’1 isgali
hakkinda bilgiler derlenmis, filmin kiinyesi ve Ozeti verilmistir. Ardindan film 21
sekansa ayrilarak analiz edilmis, ayrica en sik kullanilan kelime ve kavramlar tespit

edilerek yorumlanmastir.

Filmin, gergekte yasanan ve ABD ile Tiirkiye arasinda diplomatik bir krize
neden olan “Cuval Ge¢irme” olayina yaslanan senaryosu, sinema — siyaset paralelliginin
en belirgin Ornegidir. Bagkarakterin, seyircinin televizyon dizisi sebebiyle yakindan
tanidig1 Polat Alemdar olmasi ise pek cok agidan anlamlidir. Gizli gorevlerde son
derece basarili, gozii pek, vatansever bir karakter olan Polat Alemdar, gdrev bilinci
yliksek, vatani i¢in 6lmeye hazir, sehitlik mertebesine erigsmeyi en biiyiik kazang olarak
goren, gerektiginde tiim sevdiklerini geride birakmay1 goze alan bir karakterdir. Onu
cok iyi taniyan seyircinin, bu cetrefilli olay1 ¢ozecegine ve sadece Tiirkiye icin degil,
tiim Ortadogu Miisliimanlar1 adina intikam alacagina giliveni tamdir. Filmde Amerikali
komutan Sam ile kars1 karsiya kalan Polat Alemdar, diigmanin sahip oldugu silahlara,
giice ve maddi destege sahip olmamasina ragmen basar1 kazanir. Burada verilen mesaj,
cesur, inancl ve hakli olanin, diisman ne kadar gii¢lii olursa olsun kazanacagidir. Polat
Alemdar’in Irak’a “Cuval Geg¢irme” olay1 sonrasi intihar eden bir subayin intikamini
almak i¢in gitmesi, ancak orada amacini genisleterek, Amerika’nin Irak halkina yaptigi
zulmiin durdurulmasina da hizmet etmesi, Tiirkiye’'nin Ortadogu’daki roliinii

tanimlamak adina kullanilmistir.

Film, Islam inancimin yiiceltilmesi adina da pek ¢ok detay barindirmaktadir.
Bolgede Tiirk, Tiirkmen, Kiirt ve Araplar bir arada yasamakta oldugundan, milliyet¢ilik
iizerinden bir bag olusturmak zordur. Bu nedenle film, baglayict 6ge olarak
Miisliimanlig1 6n plana ¢ikartmaktadir. Seyh Kerkiiki karakteri vasitastyla islam’in bir
siddet dini olmadigt vurgulanir. Bu cografyada yasanan magduriyetin birlik
olamamaktan kaynaklandigi, bolgede yasayan Miisliimanlarin bilingli bir sekilde
boliindiigii, bu noktada carenin Islam ¢atis1 altinda tekrar toplanmak oldugu dile
getirilir. Bolgedeki herkesin Seyhe saygi duyuyor olmasi, bu birligin saglanabilecegi

yoOniinde bir umut olarak filme dahil edilmistir.

73



Filmde yer alan karakterlerin cogu erkektir. Polat Alemdar ve ekibi, Sam ve ona
bagl askerler, farkli halklar1 temsil eden liderler, dini gorevliler erkektir. Kadinlar
filmde magdur karakterler ile siirli tutulmus, one ¢ikan tek kadin karakter olan
Leyla’ya ise pek cok anlam yiiklenmistir. Diigiin gecesinde esi Oldiiriilen Leyla, hem
kendi sahsi acisi, hem de tiim halki i¢in intikam almaya yemin etmis cesur bir kadindir
ve Polat Alemdar’a yardim eder. Bu iki karakterin dayanigsmasi, Tiirkiye ve Irak halklari
arasinda gergcek diismana karsi birlik olusturulabilecegi mesajin1 vermektedir. Finalde
Leyla’nin 6ldiiriilmesi, Polat Alemdar’in ise Leyla’ya ait hanger ile Sam’in yasamina
son vermesi, bu dayanisma denkleminde Tiirkiye’nin giiclii kanat oldugunu ortaya
koyar. Filmde erkek karakterlerin ¢oklugu ve islev olarak 6n planda olmasi, sdyleminin
cinsiyet¢i oldugu seklinde yorumlanabilir. Filmin cinsiyet¢i davranmama gibi bir

kaygisinin olmadig1 agiktir.

Film diisman1 tanimlarken, sadece ABD’yi hedeflememekte, Israil, Ingiltere ve
bolgedeki yerel c¢ikar gruplarini da ele almaktadir. Diisman; isgalci, bu cografyanin
insanin1 degersiz goren, yargisiz infazlar gerceklestiren, acimasiz ve kibirlidir. Onlar
icin esirlerin organlarii pazarlamak, egitim adi altinda kiiciik ¢ocuklarin beynini
yikamak, Onlerine ¢ikan herkesi “terorist” ilan ederek 6ldiirmek olagandir. Diismani
maddi giiciine karsilik, moral degerleri ¢okmiis olarak gostermek, baska bir deyisle

seytanilestirmek savas filmlerinde siklikla gbzlemlenen bir yontemdir.

“Kurtlar Vadisi Irak”, genel anlamda Tirkiye’nin giiclii bir {ilke oldugu,
kendisine yapilan saygisizliklar1 asla karsiliksiz birakmayacagi mesajint vermektedir.
Ayrica Tiirkiye’nin Ortadogu cografyasinin en giiclii iilkesi oldugu ve gerekirse Islam
catist altindaki diger komsularina da yardimdan kaginmayacagi fikrini asilamaktadir.
Tiirkiye her zaman zuliim gorenlerin yaninda ve zulmedenin karsisinda olacaktir ve bu

noktada diigmanin ne kadar giice sahip oldugunun hicbir 6nemi yoktur.

Filme temel olusturan gercek olaya geri doniilecek olunursa, “Cuval Gegirme”
olay1 sonrasinda intihar eden bir subay olmamis, ¢ok tepki ¢ekmis olsa da s6z konusu
olaymm intikami alinmamis, Tiirkiye Irak’in isgalden kurtarilmasi adina ABD ile
savagsmamigstir. Gergekte rahatlamamis olan kamu vicdaninin bir film yoluyla
sakinlestirilmesi, sinema - siyaset - propaganda iiggenine verilebilecek en ¢arpici

Orneklerden biridir.
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