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ONSOZ

Lisans bitirme projemde ve yiiksek lisans tezimde arastirma konularimin
belirlenmesinden tamamlanmasina kadar her asamasinda yanimda olan engin bilgilerini,
destegini, degerli zamanin1 benden esirgemeyen hocam ve tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Pinar TINAZ’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tezimi yazma siirecimde her zaman yanimda
olan ve beni motive eden sevgili nisanlim Umit Bahadir AKCAY ’a, hayatim boyunca beni
maddi ve manevi destekleyen, haklarini asla 6deyemeyecegim basta en degerlim annem Giilli
CEBAR olmak iizere agabeyim Miicahit KIRAZ, yengem Sedanur KIRAZ, halam Arzu
KIRAZ CIFTCI ve enistem Adem CIFTCI’ye tesekkiirii bor¢ bilirim. Bu siirecte beni sabirla

dinleyen ve Onerileriyle yiireklendiren arkadaslarima ¢ok tesekkiir ederim.

Biisra KIRAZ



OZET

Erkegin karar verici, kadinin ise itaatkdr konumda oldugu ataerkil toplumlarda,
toplumsal cinsiyet esitsizliginin ortaya ¢ikmasi ve kadmlar1 negatif yonde etkilemesi
kacinilmazdir. Bir kitle iletisim alan1 olarak sinema, s6z konusu esitsizligi goriiniir kilmak ve

toplumda farkindalik yaratmak adia 6nemli bir arag¢ olarak kullanilmaktadir.

Bu tez ¢alismasinin amaci, Tiirk sinemasinin toplumsal cinsiyet esitsizligine bakisin
analiz etmektir. Bu baglamda, Tiirkiye’nin 1964-2021 yillar1 arasinda Oscar Aday Aday:
olarak belirledigi 28 film, Bechdel Testi kullanilarak analiz edilmistir. Test filmleri ii¢ kistasa
gore degerlendirmektedir. Filmde adi bilinen en az iki kadin karakter olmali, bu karakterler
birbirleri ile diyalog halinde olmali ve bu diyaloglardan en az biri erkeklerle baglantili
olmayan bir konuda ger¢eklesmelidir. Test, kadinlarin bir birey olarak kurgusal anlatilardaki
varhigini, kadinlarin birbirleri ile iletisimlerini ve bu iletisimin odaginda erkekler disinda
konular olup olmadigini sorgular. Calismada Oscar Aday Aday1 filmlerin 6rneklem olarak
secilme nedeni, bu filmlerin Tiirk sinemasini yurt disinda temsil etmek iizere yetkin bir kurul

tarafindan belirlenmis olmalaridir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Tiirk Sinemasi, Akademi Odiilleri, Bechdel Test.



ABSTRACT

It is inevitable that gender inequality will emerge and effect women negatively in
patriarchal societies where men are the decision maker and women are abedient. Cinema, as a
mass communication field, is used as an important tool in order to maket he said inequality

visible and to raise awareness in the society.

The aim of this thesis is to analyze the perspective of Turkish cinema on gender
inequality. In this context, 28 films determined by Turkey as Oscar Candidate Candidate
between 1964-2021 were analyzed using the Bechdel Test. The test evaluates the films
according to three criteria. There must be at least two female characters whose names are
known in the film, these characters must be in dialogue with each other, and at least one of
these dialogues must take place on a topic that is not related to men. The test questions the
existence of women as individuals in fictional narratives, their communication with each
other, and whether there are subjects other than men in the focus of this communication. The
reason why the Oscar Nominee films were chosen as samples in the study is that these films

were determined by competent committee to represent Turkish cinema in abroad.

Keywords: Gender, Turkish Cinema, Academy Awards, Bechdel Test.
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TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1: Aday Aday1 Gosterilen Tiirk Filmlerinin Bechdel Testi Puanlari



ABD
ANAP

CEDAW

GLAAD

LGBTi+
NBC
NTV

PWC

SIYAD
SSCB
TDK
TRT
TSK
VB

VD

KISALTMALAR LiSTESI

: Amerika Birlesik Devletleri
: Anavatan Partisi

: Declaration on the Elimination of Discrimination Against Women (Kadinlara

Kars1 Ayrimciligin Onlenmesi Beyannamesi)

: Gay and Lesbian Alliance Against Defamation (Hakarete Kars1 Gey ve Lezbiyen

Ittifak1)

: Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Transgender, Intersex vd.
: National Broadcasting Company (Ulusal Yayin Sirketi)
: Nergis Televizyonu

: Price Water House Coopers

: Sinema Yazarlar1 Dernegi

: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
: Tiirk Dil Kurumu

: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
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GIRIS

Cinsiyet, kisinin fiziksel a¢idan kadin ya da erkek olusunu belirler. Toplumsal cinsiyet
ise bireylerin daha dogmadan, yasam sekillerini, davranis bicimlerini, algi ve tutumlarim
belirleyen sosyal bir kavramdir. Cinsiyetlere yiiklenen roller, toplumun kadin ve erkekten
beklentilerini olusturarak kiiltiirel iligkilerine yon verir. Erkek otoritesine dayanan ataerkillik,
erkek iistiinliigli ve baskinlig: fikrini olusturur. Erkege kadindan daha ¢ok saygi gosterilmesi
ve kadindan iistiin tutulmasi, kadinin ikinci cinsiyet olarak goriilmesine, otekilestirilmesine ve

geri planda kalmasina sebep olur.

Sinema, seyircisine kitlesel diizeyde ulastigi baslangi¢ yillarindan itibaren kadin ve
erkegin rollerini belirlemekte biiyiik 6nem tagimistir ve tagimaya da devam etmektedir. Gorsel
bir anlat1 olan sinemada kadina yiiklenen roller onun toplum igerisindeki yerini pekistirmistir.
Bu sebeple sinemada kadinin sunumu, kurgusal metinlerde kadinlara yiiklenen roller ve

kadinlarin nasil konumlandirildigi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, Tiirkiye’nin 1964-2021 yillar1 arasinda Oscar Aday Adayi
olarak belirledigi 28 Tiirk filmini, toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda etkin olarak kullanilan
Bechdel Test gercevesinde analiz etmektir. Bechdel Test’i li¢ asamadan olusmakta ve soz
konusu filmlerde kadinlarin bir birey olarak kurgusal anlatilarda var olup olmadiklari,
birbirleri ile iletisime gecip gegmedikleri ve birbirleri ile olan diyaloglarinda erkekler disinda

bir konu konusup konusmadiklari ortaya konmaktadir.

Calisma sirasinda, oncelikle literatiir taramasi yapilmis, iletisim bilimleri alaninda
sinemaya yonelik toplumsal cinsiyet esitsizligi, kadin aragtirmalar1 ve feminist arastirmalar
alanlarinda c¢ok sayida benzer ¢alisma bulundugu tespit edilmistir. Ancak Bechdel Testi

tabanli analiz ¢aligmalarina Tiirkiye 6zelinde nadiren rastlanmistir.

Bu tez calismasi, ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci Boliimde ataerkillik,
toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal cinsiyet esitsizligi, feminizm ve LGBTI+ hareketi gibi
konuya temel olusturan kavramlar ve tarihsel siirecler agiklanmaktadir. Ikinci Béliimde
baslangicindan bugiine, Tiirk Sinemasinin tarihi genel hatlar ile 6zetlenmekte, ayrica Tiirk
sinemasinda kadm imgesinin sunumu ve filmlerde feminist sdylemin ne sekilde yer aldigi
arastirilmistir.  Uglincii béliimde ise oncelikle Akademi (Oscar) Odiilleri’nin tarihgesine ve

sektor igindeki onemine yer verilmis, ardindan Tirkiye’nin 1964-2021 yillar1 arasinda Oscar
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Aday Aday’1 olarak belirledigi 28 Tiirk Film’1 Bechdel Testi kullanilarak analiz edilmistir. Bu
filmler sirasiyla; “Susuz Yaz/Dry Summer” (1963), “Ucurtmay1 Vurmasinlar/Don’t Let Them
Shoot the Kite” (1989), “Piano Piano Bacaksiz/Piano Piano Kid” (1991), “Mavi Siirgiin/The
Blue Exile” (1993), “Manisa Tarzani/Tarzan of Manisa” (1994), “Eskiya/The Bandit” (1996),
“Salkim Hanim’in Taneleri/Mrs. Salkim’s Diamonds” (1999), “Ka¢ Para Ka¢/A Run For
Money” (2000), “Biiyiik Adam Kii¢iik Ask/Hejar” (2001), “Dokuz/9” (2002), “Uzak/Distant”
(2002), “Gonill Yarasi/Lovelorn” (2005), “Dondurmam Gaymak/Ice Cream, I Scream”
(2006), “Takva/A Man’s Fear of God” (2006), “U¢ Maymun/Three Monkeys” (2008),
“Gilinesi Gordim/I Saw the Sun” (2009), “Bal/Honey” (2010), “Bir Zamanlar
Anadolu’da/Once Upon a Time in Anatolia” (2011), “Atesin Diistiigii Yer/Where The Fire
Burns” (2012), “Kelebegin Riiyasi/The Dream of a Butterfly” (2013), “Kis Uykusu/Winter
Sleep” (2014), “Sivas/Sivas” (2014), “Kalandar Sogugu/Cold of Calandar” (2016),
“Ayla/Ayla: The Daughter of War” (2017), “Ahlat Agaci/The Wild Pear Tree” (2018),
“Baglhilik Asli/Commitment” (2019), “7. Kogustaki Mucize/Miracle in Cell No. 7 (2019),
“Baglilik Hasan/Commitment Hasan” (2020)’dir.

Tiirk Sinemasi’nin, sinema diinyasinda uluslararas1 bir basar1 gostergesi olarak kabul
edilen Akademi Odiillerinde yaristirmak amaciyla bugiine dek gonderdigi filmler Bechdel
Testi aracilifiyla analiz edilmis ve bu baglamda Tiirk sinemasinda kadinin toplumsal cinsiyet

esitsizligine kars1 duyarliliginin yillar i¢inde gelisip gelismedigi tespit edilmeye ¢aligilmstir.



BiRINCi BOLUM
TOPLUMSAL CINSIiYET ESiTSiZLiGi VE FEMINIiST HAREKET

1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavram

Toplumsal cinsiyet (gender) kavram olarak ilk defa, 1950’lerin ortalarinda psikoloji
alaninda kullanilmis, giiniimiizdeki anlamiyla ise 1970’11 yillardan itibaren feminist hareket
tarafindan ifade edilmeye baglanmistir (Sayer, 2011: 9). Toplumsal cinsiyetin biyolojik
cinsiyetten (sex) farki ise Robert Stoller tarafindan agiklanmistir (Segal, 1992: 98). Bu
kapsamda toplumsal cinsiyet, “kimlik” olarak kavramlastirilmis ve “toplumsal cinsiyet
kimligi” bir kiginin kadin ya da erkek olduguna dair 6z algisi olarak tanimlanmistir (Marshall,
2000). Toplumsal cinsiyet temelde, kadin ve erkeklerin beklentilerini, degerlerini, imajlarini,
davraniglarini, inang sistemlerini ve rollerini tanimlayan fikirlerin sosyal yapilanmasidir. Bu
kavram kiiltiirel bir yapiy1 ifade eder ve genellikle bireyin biyolojik yapisiyla iligkili bulunan
psikolojik ozelliklerini de igerir. Toplumun kadinlardan ve erkeklerden bekledigi roller,
duygular, davraniglar ve faaliyetler farklidir. Erkek ve kadinin s6z konusu cinsel kimliklerini
yasayis sekilleri, toplumun kendince dogru buldugu cinsiyet Oriintiileriyle belirlenir ve toplum
tarafindan, s6z konusu toplumsal ve kiiltiirel yap1 baglaminda birer “kadinlik” ve “erkeklik”
iiretilmis olur (Tezel, 2009). Uretilen “erkeklik” ve “kadinlik”, aile, medya, devlet, ordu, din
vb. kurumlar tarafindan yeniden iiretilmekte, toplumsal cinsiyetin devamlilig1 saglanmaktadir

(Butler, 1999).

Bu diizende cinsiyetimiz toplum igerisindeki yerimizi belirler. Toplumsal cinsiyet
kavrami sosyal bilimlere ilk defa Ann Oakley tarafindan 1972 yilinda Sex, Gender, Society
isimli eserinde kullanmasi ile eklenmistir. Oakley’e gore, cinsiyet, kisinin biyolojik olarak
kadin ya da erkek olarak gosterdigi genetik ayrimi, fizyolojik ve biyolojik 6zelikleri olarak
tanimlanirken; toplumsal cinsiyet, kadimin ve erkegin sosyal olarak belirlenen rol ve
sorumluluklarmi, toplumsal yonden esitsizligini ifade eder. Bdoylece “toplumsal cinsiyet”,
kadin ile erkek arasindaki farkliliklarin toplumsal diizlemde belirlenmis yonlerine

odaklanmaktadir (Aktaran Marshall, 1999: 98).

Toplumsal cinsiyet biyolojik farkliliklar1 degil, kadin ve erkek olarak toplumun bizi
nasil gordiiglinii, nasil algiladigin1 ve nasil davranmamizi bekledigini tanimlanir. Bagka bir
ifadeyle kadinin ve erkegin toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen toplumsal rol ve

sorumluluklarini igerir. Toplumsal cinsiyet, bireyi kadinsit ya da erkeksi olarak karakterize



eden psikososyal oOzelliklerdir (Rice, 1996). Toplum kadinlari; kadinsi, disil varliklar,
erkekleri ise; erkeksi ve eril bireyler olarak karakterize etmektedir (Hidiroglu ve Kotan, 2015:

56)

Erkeklige ve kadinliga yiiklenen anlamlar, sonradan iiretilmis bu rollerin i¢inde sikisip
kalir. Boylece biyolojik cinsiyet yerini, “statii belirleyici” bir 6zellige sahip olan toplumsal
cinsiyet anlayisina birakir. Artik kadinlar ve erkekler, yalnizca toplumsal paradigmanin onlar

icin belirledigi eylemleri uygulamakla ytlikiimliidiirler (Caner, 2017: 19).

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek herkesi ilgilendiren ve herkesin yasam seklini,
davraniglarini, alg1 ve tutumlarini etkileyen bir kavram olmasi bakimindan biiyiik 6nem tasir.
Icinde yasanan zaman, cografya ve kiiltiire gére degisen, insanlarin cinsiyetlerine gore sahip
olmalar1 beklenen sosyal rol, davranig ve fiziksel goriiniislin tiimiinii kapsar. Bu kavram,
insanlarin eril ve disil olarak, anatomiye dayali boliinmesi kapsaminda, bu boéliinmeyle
baglantili olarak kiiltiirel anlamda orgiitlenmis pratikler anlamina gelmektedir (Alkan, 2014:

15).

Toplumsal cinsiyet kisinin dogup, biiylidiigii ve gelistigi toplumda aileden baglayarak
cevresindeki rol modelleri gézlemlemesi yoluyla saglanir. Kadin ve erkekler bu kavramin
icindeki normlar1 sosyallesme siireci ile yasayarak ogrenirler. Beauvoir, (2019: 13) “Kadin
dogulmaz, kadin olunur.” ifadesi ile kadinin ve erkegin, kadinlik ve erkeklik denen rol ve
statiiler ile dogduktan sonra 6zdeslestirildigini acgikca ortaya koyar. Judith Butler ise Cinsiyet
Belasi isimli eserinde (2014: 193) “Kisi kadin dogmaz, kadin olur; tstelik kisi disi dogmaz,
disi olur, daha da radikali, kisi isterse ne disi ne eril, ne kadin ne erkek olur” diyerek
toplumsal cinsiyetin biyolojik bir siire¢ten ziyade kiiltiirel bir siire¢ oldugundan bahseder. Bu
ayrim, kadimin aleyhinde birgok esitsizligin dogmasinda biiyiik rol oynar. Biyolojik olarak
kadin ve erkek olmak dogal ve dogustan olarak adlandirilirken, kadinlik ve erkeklik ise
toplumsallagsma siireci ile beraber kiiltiirel bir yapilanmaya isaret etmektedir (Hepsen, 2010:

14).

Kadin ve erkek tanimlar1 baz1 diisiince bigimi ve davranmislarin kadinlara, bazilarinin
ise erkeklere ait oldugunu gostermektedir. Kadin ve erkek kendi biyolojik cinsiyetine
yiiklenen/yakistirilan davranig bicimlerinin disina ¢iktiginda kadina "erkeksi", erkege de
"kadins1" sifatlar yakistirllmaktadir (Yasin Dokmen, 2021: 104). Toplumsal cinsiyet kalip



yargilar kiiltiirden kiiltiire degisiklik gosterir (Yasin Dokmen, 2021: 109) Bu kalip yargilarin

degisen yonleri oldugu kadar degismeyen yonleri de vardir.

Cocuk belirli bir aile igerisine ve toplum yapisina dogar. Cocuk daha anne
karnindayken erkek mi kiz m1 oldugu sorgulanir. Dogdugu andan itibaren ise cinsiyetine gore
yetistirilmeye baslanir. Erkege mavi kadina pembe kiyafetler, esyalar ve odalar hazirlanir.
Yeni dogan ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti vardir ama heniiz toplumsal bir cinsiyete sahip
degildir. Cocuk biiyilirken toplum da ¢ocugun Oniine cinsiyetine uygun bir kurallar, sablonlar
ya da davramis modelleri dizisi koyar (Connell, 2019: 278). Renklerin cinsiyete gore
ayristirilmasi toplumsal cinsiyetin gorsellestirilmis seklidir. Kadin uzun, erkek ise kisa sag
tercih etmelidir. Kadinin her zaman tiiysiiz ve bakimli olmasi gerekir. Ciinkii toplum tiiylii ve
bakimsiz kadin1 hos karsilamaz. Ancak erkegin tiiylii ve bakimsiz olmasi serbesttir ve normal
karsilanir. Kadinlarin siklikla aglamasindan ve ¢ok konusmasindan sikayet edilir. Ancak bu
durum dogal karsilanir; ¢ilinkii kadinlar histerik ve duygularini yogun yasayan varliklardir.
Fakat erkekler aglamaz ve duygularini agik bir sekilde yasamazlar. Cilink{i onlarin iradeleri

cok giicliidiir.

Dogustan gelen cinsiyet ayrimi, bazi aileler i¢in kadin ve erkek esitsizliginin ilk
adimidir. Erkek ¢cocuk dogmasi aile i¢in biiyiik bir gurur kaynagi ve mutluluga sebep olurken,
kiz ¢ocuk dogmasi erkege gore Onemsiz goriiliir. Erkek doguran kadin toplumca {istiin
goriiliirken, kiz doguran kadin 6nemsenmez. Erkek ¢ocuklara giiclii, dayanikli, disa doniik vb.
ozellikler ogretilirken, kiz cocuklara karsi gelmeyen, s6z dinleyen, sessiz, eve bagli vb.
ozellikler 6gretilir. Oyun oynamasi igin erkege araba alinirken kiza bebek almak tercih edilir.
Aslinda ikisi de ¢ocuktur ve her ikisi de bebekle veya arabayla; istedikleri oyuncakla
oynayabilir. Ancak toplumun onlara gosterdigi sekilde ve gosterdigi dogrultuda davranirlar.
Bir kiz ¢ocugunun erkek cocugundan eksik ya da fazla olan higbir fiziksel 6zelligi yoktur. Kiz
cocugunun yapabilecegi her seyi erkek ¢ocugu da yapabilir. Onlar1 farkli dogrultularda
yetistiren aile bireyleridir. Kiz ¢cocuklar1 genellikle anneye yardim eder ve annesinin yaninda
olur. Erkek cocuklari ise genellikle babasiyla beraber olur ve babasina yardim etmesi istenir.

Boylelikle toplumsal cinsiyet rolleri bir sonraki nesle aktarilmis olur.

Toplumda ¢esitli rol ve tanimlamalarla belirlenmis olan kadmin, erkege gore ikinci
konumda olmasini din olgusu da giiclendirmektedir. Toplumsal cinsiyetin dogal bir sey
olmaktan ziyade, kiiltiirel ve toplumsal bir nitelik oldugu ger¢eginin kaniti, onun zaman

boyunca, farkli yerlerde ve farkli toplumsal gruplar arasinda degismeye devam etmesidir



(Bhasin, 2003: 12). Cinsiyet ne kadar dogal ise toplumsal cinsiyet de o kadar insan icadi ve
yapaydir. Kadinlarin erkeklere gore ikinci planda tutulmasini cinsiyet degil, toplumsal
cinsiyet kurallar1 belirler. Aristoteles’e gore ruh beden iizerinde, akil duygu tizerinde, erkek de
kadin iizerinde egemendir. Tanrisal ruh ile iligkili olan saf akil (nous) yalnmizca erkeklere
Ozgiidiir ve yeryiiziindeki her seyden istiindiir. Kadinin anne ve es olarak her seyini erkege
adamasi gerekmekte, bu davranis erkege bir anlamda tanrisal bir konum atfetmektedir

(Imanger, 2004: 203).

Aile toplumun temelidir. Birgok kiiltiirde, erkekler ailenin, grubun ve halkin reisidir.
Kural belirleyeni olarak kabul edilen erkek kendisine biat edilmesini bekler. Kadinlardan
beklenen ise bu erkeklerin takipgileri ve destekgileri olmalaridir. Erkeklik tasarimi tarihsel bir
diisiince olmus kadinlik ise toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel bir durumla olusturulmustur.
Simon de Beauvoir, (2021: 13) “Kadin dogulmaz, kadin olunur” derken, toplumun isleyisinin
oglanlarla kizlari, erkeklerle kadinlari, onlara farkli roller ve tavirlar atfederek ayirdigini ifade

etmektedir (Touraine, 2007: 246).

Toplumun belirledigi cinsiyet kaliplar1 dahilinde yasamaya zorlanan bireyler, bu
kaliplar1 biraz esnetmeye calistiklarinda, toplum tarafindan biiyiik tepkilere maruz
kalmaktadirlar. Cinsiyete dayali herhangi bir ayrimciligin olmamasi i¢in toplumsal cinsiyet

esitsizliginin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir.

1.2. Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi ve Ataerkillik

Tarihin ilk dénemlerinde kadin ve erkeklerin is bolimi yaptiklar1 ancak aralarinda
bugiinkiine benzer bir esitsizligin var olmadig1 goriilmektedir. M.O 8 bin yilina kadar insanlik
esas olarak avci toplayici kabileler halinde yasamis, erkekler vahsi hayvanlar1 avlayarak,
kadinlar ise yabani meyve ve sebze toplayarak hayatlarimi stirdiirmiislerdir. Kiigiik gruplar
halinde yasayan ve bulunduklar1 bolgede gida azaldiginda go¢ eden insan gruplari,
birbirleriyle de iletisim halinde olmuslardir. Zaman zaman birbirleri ile grup iiyesi degis
tokusu yaptiklari, gruplar arast evlilikler gerceklestirdikleri bilinmektedir. Kadinin
dogurganhiginin heniiz fizyolojik olarak aciklanamiyor olusu, kadinin statiisiinii yiikseltmistir
(Hasanoglu, 2022). Yerlesik hayata gec¢ilmesiyle birlikte erkek, fiziksel giiciiniin farkina
varmaya ve kullanmaya baglamistir. Tarimla ugragmak ve hayvanlar1 beslemek hem gii¢

gerektirmekte, hem de farkli ara¢ gereclerin kullanilmasini zorunlu hale getirmektedir. Erkek,



kullandig1 arag¢ gereclere sahip ¢ikmaya baslamis, kendisini ayricalikli gérmesi bu agamada
baslamistir. Gogebe yasam, yerlesik diizene gore daha esitlikgidir. Grup iginde is bolimii
yapilsa bile, malzemeler ortak kullanilmis, go¢ sirasinda ortak hareket edilmistir. Statii
farklilig1 yerlesik yasama gecisle birlikte artmistir. Erkegin tarimla beraber daha ¢ok
sorumluluk almasi1 ve kendisini gii¢lii ve kadindan {istlin gérmeye baslamasi ile kadimnlar

gocebe yasam tarzindaki 6zelliklerini kaybetmeye baslamistir (Giiltekin, 2022).

Siire¢ igerisinde yerlesik hayata gegmenin bir sonucu olarak ekonomik, siyasal ve
sosyal yapida degisiklikler meydana gelmis, yeni yerlesim merkezleri kurulmus ve ticaret
ortaya ¢ikmustir. Uretim araclarmin gelismesi ile tarimsal faaliyetler de yiikselise gegmis,
kadinlar ve yaglilar zaman i¢inde iiretim asamasindan ¢ekilmistir. Kadinlar ev islerinde ¢ocuk
ve yashi bakiminda faaliyet gostermeye baslamistir. Bu geri ¢ekilme ile birlikte kadinin
toplumdaki yerinde de degisiklikler yasanmistir (Yilmaz, 2018). Dolayistyla kadin daima
erkegin arkasinda kalmaya mecbur birakilmis, ikinci plana yerlesmistir. Erkek egemen sistem

tamamiyla erkegin toplumsal yasamdaki miilkiyet egemenliginin sonucudur.

Ataerkillik soézciigii Tirkce kokenlidir. Tirkgeye Fransizcadan ge¢cmis olan ve Bati
dillerinde Ataerkillik manasinda kullanilan “patriarka” sozciigii ise Latince patria (baba) ve
Yunanca achein (hilkmetmek) kelimelerinden tiiremistir. Ataerkillige dayanan, ataerki temelli

olan olusumlara “ataerkil” veya “patriarkal” denir (Cakici, 2022).

Ataerkil sistem, kamusal ve 6zel alanda erkegin egemenligini ifade eder. Erkek ne
derse dogru olan ve yapilmasi gereken odur. Bu durum, cinsiyetlerin degerini belirleyen
kiiltiirel kalip yargilarin temelini olusturur. Cok genel bigimde kadin ev-i¢i yasamla, erkek ise
kamusal yasamla Ozdeslestirilir. Bu nedenle eril bir kiiltiirde ev, daima kadinin uzamidir
(Akbulut, 2008: 73). Kadinlarin ev ve aile sorumluluklarint her zaman oncelikli gordigl ve
toplumun da kadindan bunu bekledigi bir gercektir (Kaplan, 2003: 153). Kadin ¢evresindeki
s0z sahibi erkeklerin (baba, es, agabey, amca, day1 gibi) sdziinden ¢ikmaz ve biat eder. Eger
cikarsa erkek ve toplum tarafindan cezalandirilir. Toplum kadini ayiplar ve erkegin kadini
cezalandirmasini normal goriir. Kadin aile icerisinde alinan kararlarda fazla etkili degildir;
baba, es veya ailenin diger erkek iiyelerini onaylamak zorundadir. Ozellikle Tiirk toplumunda
kadinlarin bir erkegin vesayeti altinda yagamalar1 yasal ve toplumsal bir normdur (Uluyagci,
2002: 2). Kadin yasaminin her siirecinde ataerkil diizenin ayrimci kurallariyla yiizlesme
icerisindedir. Giiniimiizde erkek egemen sistem olan ataerkillik, biiyiik sehirlere oranla, kirsal

bolgelerde daha etkilidir.



Ataerkil toplumlarda hakimiyet ve soyun devami erkege baghidir. Ataerkil kiiltiirde
kadin bakis agis1 giivensizlikle iliskilidir. Bu bakis, eril kiiltiirlin yaratmis oldugu diisiinme
bigcimlerinin sonucudur (Akbulut: 2008: 88).  Ataerkil toplum diizeninde erkeklere
kadinlardan daha fazla saygi gosterilir. Toplumun Kkiiltiirli, 6rf ve adetleri, inanglar1 ve
mitolojisi erkek istiinliigli prensibi ¢ercevesinde sekillenir. Birtakim haklar kadina soyut
olarak tanmimlandiginda bile, bu haklarin 6rf ve adetlerde somut ifadesine kavusmasini
engelleyen uzun bir gelenek vardir (De Beauvorir, 2021: 31). Karar mekanizmasi olarak erkek
her zaman On plandadir. Erkekten beklenen her zaman gii¢lii, otoriter, kendine gilivenli ve
caligkan olmasidir. Buna karsilik kadinin itaatkar, gilizel, merhametli ve becerikli olmasi

istenir (Tinaz, 2021: 8,9).

Aileyi sekillendiren temel unsular aile biitlinligiinii korumakta ve devamliligini
saglamaktadir. Bu unsurlar; miras, miilkiyet, bekaret vb. konular olarak karsimiza ¢ikar ve
erkegin himayesi altindadir. Erkegin egemen oldugu toplumun yapi tasinda, birikimlerin
babadan ogula gectigi bir dizgeye gereksinim duyulmustur. Bu sistem ile erkegin hem ev
icerisinde hem de toplumda egemenligi kurulmustur. Erkek egemen diinyanin devamliligi,
ancak babadan ogula gececek kalitin giivenceye alinmasi ve saibeli olmamasi ile
miimkiindiir. Erkek cocugu bu noktada onem kazanir. Kadin kutsal anne kimligine
biirlinmeli ve ailenin devamliligi i¢in erkek c¢ocuk dogurup yetistirmelidir. Cocuklarin
babasinin kim oldugu bilinmeli ve bu konuda hi¢bir kugsku olmamalidir. Aksi halde miras,
dogru soy cizgisinde ilerleyemez. Bu ylizden de kadindan beklenen davranis sadece yasal
cinsel esiyle iligkiye girmesi ve soyu tehlikeye atmamasidir. Erkek egemen goriis,
kadinlarin cinselligini bastirir. Geleneksel sdyleme gore kadinin bedeni denetlenmelidir.
Kadinlarin kendi bedenlerinin, arzularinin sahibi olmalar1 bir tehlike olarak goriiliir ve
namus kadinin bekaretiyle hemen hemen ayni anlama gelir (Ekici, 2007: 50). Boylece
ataerkil dlizende kadin bedeni ve onun dogurganlik 6zelligi, toplumsal bir soruna doniisiir
(Caner, 2017: 43-44). Tamamuiyla eril bir diizen kuran iktidar ise kadin erkek esitsizliginin

dogrudan yaraticisi, koruyucusu ve uygulayicisi pozisyonundadir.

Erkek egemen diizen yasamimizda “macoluk” kavramini tiretmistir. Magonun kelime
anlami, sert karakterli, kaba erkek demektir (TDK). Mago erkek toplumsal veya cinsiyet
bakimindan kadindan iistiin ve egemen oldugu ve bu nedenle de efendilik ayricaliklar
olmasinin gerekli oldugu diisiiniiliir. Magoluk, sonradan benimsenmis bir goriis biitiinii

olmaktan ote, daha ¢ok bireylerin g¢evrelerinden gordiigii, kendiliginden normallesme



gosteren, toplumsal cinsiyetin 6ne ¢ikan faktorlerinden biri olarak varlik gosterir. Kadina
hakim olan maco erkek toplumsal cinsiyet kaliplarin1 kadin iizerinde siirdiiriir. Kadin1 ikinci

konuma koyarak, kadinin yeri babasinin/kocasinin yanidir goriisiine destek verir.

Erkegin gozetimi altinda olan kadin, her anlamda erkek kontrolii ve otoritesi altinda
tutulur. Kadin cinselliginin ¢ok kati bir bigimde denetlenmesi ise ataerkil toplumlarin ayirt
edici 6zelliklerinden biri olmustur. Ataerkil toplumda kadin bekareti ¢cok hassas bir konudur.
Bekaret konusu kadin i¢in o kadar biiylik bir ruhsal baski aracina doniisiir ki; ilk cinsel
deneyim, erkege kendi benligini tamamen teslim etmekle es anlamli hale gelir. Kadin erkege
aittir ve erkegin namusudur. Oysa erkeklerin karilarina sadik kalmasi gibi bir durum, ataerkil
sistem i¢in Onemli bir ayrint1 olarak goriilmez. (Caner, 2017: 45) Erkekler ergenlik ¢agindan
itibaren cinsel yagama adim atmalar i¢in tesvik edilirken, kadinlar cinsel anlamda baskilanir

ve bekaretin evlenene kadar korunmasi gerektigine inandirilir (Kege, 2020).

Evlilik kurumu iginde de kadin ve erkeklerden beklentiler birbirinden farklidir.
Erkegin evliyken baska bir kadinla cinsel iligkiye girmesi ayip olarak karsilanmaz. Hatta
toplum icinde bu davranis “erkegin elinin kiri” olarak ifade edilir. Kadindan bu durumu
kabullenmesi ve normallestirmesi beklenir. Ancak kadina kocasi disinda bir erkekle cinsel
iliskiye girme hakki taninmaz. Eger boyle bir durum gergeklesirse toplum onu dislayacak ve
hatta cezalandirarak tepki gosterecektir Ciinkii kadinin yasal esi disinda bir erkek ile
birlikteligi, erkegin esi tizerindeki hakimiyetine zarar verir ve erkegin itibar kaybetmesine
neden olur. Bdylesi bir durumda kadin i¢in en iyi ihtimal evliligin sonlanmasi, en koti
ihtimal ise kadinin 6liime varacak cezalarla karsi karsiya kalmasidir. Toplumun bu konuda
erkekten beklentisi, onun hakimiyeti tekrar ele almasi ve ‘“gerekeni/dogruyu” yapmasi
yoniinde olacaktir. Eger erkek toplumun bu beklentisini karsilamazsa, toplum tarafindan
ayiplanip, hor goriiliip; erkekligi tartismaya agilacaktir. Erkek egemen toplum, kadin ve
erkege bigtigi rollerin kusursuz oynanmasiyla giiciine gili¢ katar. Ciinkii tamamen eril bir
nitelik kazanmis olan iktidar, bu cinsiyet ayrimciliginin bizzat yaraticisi, koruyucusu ve
uygulayicisidir (Caner, 2017: 19). Erkek “erkeklik” unvanina layik olmali ve toplumsal
gereklerini pratige dokmelidir. Pratige dokmedigi zaman, unvanini kaybetme riski tasir. Diger
yandan ise “erkekligi” sadece kazanmak yetmez, onu uzun siireli giivenden tutmak i¢in

erkekligin de tist formlarina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Erkegin kendisini kadina hakim olarak gérmesinin bir diger sebebi de evlilik birligi

icerisinde ortak dogan ¢ocuklara kendi soyadimi vermesidir. Soyun gidisati erkek tarafindan
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belirlenir. Evlendiginde babasinin soyadini tagiyan kadin da esinin soyadini almistir. Bagka
bir deyisle, kadin erkege ait olmustur. Birden fazla evlilik yapilmis olma durumunda, baba
ayni, anne farkli olan ¢ocuklar 6z, anne ayn1 baba farkli olanlar {ivey kabul edilir. Kardeslerin

0z olabilmeleri i¢in ayn1 soyadini tagimalar1 beklenir.

Ataerkil toplum diizeninde erkegin iistiinliiglinii pekistiren bir bagka nokta da ailenin
gecimini saglama gorevinin erkege verilmis olmasidir. Erkek disarida calismak ve ailesini
gecindirecek kaynaklara ulagmak zorundadir. Kadin galisiyor olsa bile, kazanci erkekten
yiikksek olmamalidir. Aksi takdirde aile reisi olarak erkegin otoritesi zarar goriir. Evlilik
iligkisi icinde erkegin, kadinin sorumluluk alanmi olan ev igindeki isleri iistlenmesi de hos
karsilanmaz. Ev islerinin yapilmasi konusunda ciftler arasinda bir paylasim olsa bile, biiyiik
pay her zaman kadinindir (Yasin Dokmen, 2021: 194). Erkeklerin ev islerini yaparken
eslerine yardimci olduklarini ifade etmeleri, bu isleri asli gorevleri olarak gormediklerini
gosterir. Giiniimiizde bu ayrim bir 6l¢iide yikilmis olsa da, iki cinsiyet arasinda tam bir esitlik
saglanmis degildir. Simone De Beauvoir'nin dedigi gibi “iki cinsiyet diinyay1 hi¢bir zaman
esit olarak paylasmamustir; kosullar evirilmekte olsa da, gliniimiizde kadin hala biiyiik 6l¢iide

engellenmis durumdadir” (De Beauvoir, 2021: 31).

Geleneksel eril soylemin kadina dayatmak istedigi sey, onun tasidigi annelik vastfi
sebebi ile eve ve ev i¢i rutinlere bagimli oldugudur (Hidiroglu ve Kotan, 2015: 56). Ailenin
cocuk bireyleri icin de ev i¢indeki bu diizen gegerliligini korur. Kiz ¢ocuguna sofra kurmak,
yemek yapmak gibi igler dgretilirken erkek ¢cocuguna sofra hazir oldugunda yemege gelmesi
gerektigi sOylenir. Bu kodlamalardan dolayr da erkek cocuk ileride evlendiginde sofranin

hazir olmasini ve hazir sofraya oturmay1 bekler.

Kadin disarida calismakta olsa bile, ev i¢i gorevlerinden muaf degildir. Bu nedenle,
fazla mesai yapmay1 veya seyahat etmeyi (evden uzaklasmayi) gerektirmeyen, icerik olarak
kadinin domestik rolleri ile uyumlu isler (Ogretmenlik, hemsirelik, ascilik, kuaforliik, halkla
tercih vb.) tercih edilir. Kadin uzun saatler ¢calismamali, evinden ayr1 kalmamali; boylece ev
icinde yapmasi gereken islere zaman ayirmalidir. Kadinlarin, toplum onlari nereye
yerlestiriyorsa ancak o alanda c¢alisma ve belli bir noktaya kadar ilerleme sanslar1 oldugu

aciktir (Kaplan, 2003: 153).
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Ataerkilligi ve onun dayattig1 cinsel baskiy1 giinlimiize kadar yasatan, insanlarin
binlerce yildir olusturdugu ve nesilden nesle aktardigi diisiinsel mirastir. Ataerkillik bugiiniin
modern diinyasinda bile igsellestirilmis tiirlii formu ile yasanmakta ve iktidar organlari

tarafindan tekrar uretilmektedir.

1.3. Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi ile Miicadele ve Feminist Hareket

Toplumsal cinsiyet esitsizligi ile miicadeleyi daha i1yi anlayabilmek agisindan Feminizmin

c¢ikisinin, dalgalar halinde ilerleyen tarihsel yolculugunun ve gelisiminin bilinmesi 6nemlidir.

Robert Sozliiglinde; Kadinlarin toplum igindeki roliinii ve haklarini genisletmeyi 6ngoren
bir doktrin olarak tanimlanan feminizmin, kadinlarin sadece cinsiyetlerinden Otiirii karst
karsiya kaldiklar1 zorluklari, yasadiklar1 baskiy1 aragtiran bir bilim alani olarak 18. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Latince kadin anlamina gelen “femine” sozciigiinden tiiretilen

feminizm Fransizcaya 1837’de, Ingilizceye ise 1890’larda girmistir (Sevim, 2005:7).

Feminizm en temel anlatimiyla, kadinlara uygulanan cinsiyet ayrimciligina kars1 duran,
kamu ve 6zel alanda kadinlara yapilan baskilarin ve denetimlerin kaldirilmasi gerekliligini
savunan, ataerkil diizenin Oniinde durarak kadinlarin mesru haklarimi elde etmeleri igin
miicadele eden siyasal bir harekettir. Feminizm, cinsiyetlerin esitligi kuramina dayanmakta,
kadin ile erkek arasindaki iktidar iligkisini degistirmeyi amacglamaktadir (Arat, 2010: 29).
Feminizm nedir sorusunu Bell Hooks (2016: 9) “Feminizm cinsiyet¢iligi, cinsiyet¢i sOmiiriiyii
ve baskiyr sona erdirmeye c¢alisan bir harekettir” ifadesini kullanmistir. Andrea Michel’e
(1984: 6) gore feminizm, “Kadimlarin toplum i¢indeki rol ve haklarini genisletmeyi dngoren
bir 6greti ve eylem”dir. Bir diger feminizm tanimlamasinda ise; feminizm, kadinlarin, erkek
egemen bir sistemde sirf kadin olduklar1 i¢in maruz kaldiklar1 kisitlamalara, zorluklara ve
baskilara karsi duran, bu baski ve sinirlandirmalarin yarattifi haksizliklar1 ortadan
kaldirabilmek icin toplumun maddi iliskilerinden zihinsel yapisina kadar degismesine yonelik

caligmalar yapan oOrgiitlii miicadele olarak ifade edilmistir (Berktay, 2014:3).

Feminizm kadinlarin toplumdaki neredeyse evrensel degersizlestirilmesinin kokenlerini ve
siiregiden dogasini, erkekler ile kadinlar arasindaki bu hiyerarsik iliskinin degistirilmeye olan
ihtiyaci tlizerinde durmaktadir (Steeves, 1994: 107). Feminizm, toplumun belirledigi

hiyerarsik yapida yer edinen erkeklik ve kadinlik tanimlamalarin1 icermekle birlikte
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cinsiyetciligi, cinsiyet esitsizliklerini ve toplumsal farklilik olgusunu da kapsamaktadir. Bu
noktada toplumsal cinsiyet kavrami 6nem kazanmaktadir. 1970’li yillarla birlikte degisim

gosteren feminist hareket i¢cinde toplumsal cinsiyet kavrami belirgin hale gelmistir.

Toplumsal cinsiyet hiyerarsilerinin veya cinsiyete dayali is boliimiiniin kokleri ¢ok
eskilere uzansa da kadinlar ve erkekler arasinda esitsizlige dayal iligkilerin, sadece geg¢mise
ait bir sorun olmadigi, gliniimiizde hem kapitalist ulus devletlerde hem de sermaye birikiminin
dayatmalar1 dogrultusunda kiiresel kapitalizme entegre olan tiim alanlarda, ¢esitli formlarda

cinsiyetci politikalarin uygulanmasiyla siirdiiriildiigii goriilmektedir (ili, 2017: 134).

Kalic1 ve kapsamli bir degisim gerceklestirmek i¢in Aydinlanma Dénemi sonrast kadinlar
siyasal, hukuki, idari, toplumsal ve bircok alanda siiregelen esitsizliklere kars1 miicadele
baslatmiglardir. Bireysel ¢ikislarla baslayan hareket, zaman i¢inde yaygin ve orgiitlii hale
gelmistir. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren kadinlarin erkeklerle esit statii, esit haklar ve esit
ozgiirliik alanlarina erismek i¢in verdigi miicadele, feminizm kavramini ortaya ¢ikarmis, bu
kavram da temelde cinsiyet ayrimciligina karsi duran, kamusal ve 6zel alanda kadinlarmn
deneyimledigi baskilarin ve denetimlerin ortadan kaldirilmasi gerekliligini savunan ve ataerkil
yapilanmalarin 6niine gegerek kadinlarin mesru haklarina ulasmada miicadele eden bir praksis
haline gelmistir (Tas, 2016: 163). Sanayi Devrimi ile birlikte hiz kazanan kadin hareketi, bes
bin yillik ataerkil diizeni degistirmek adina kisa zamanda Onemli bir mesafe kat etmistir.
(Tinaz, 2021: 10). Feminist hareket ile toplumsal yap1 degistirilmeye calisilmis ve kadinlarin

daha esit ve 6zgiir kosullar elde etmesi ongoriilmiistiir.

Kadinlarin her tiirlii ekonomik, siyasal, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal esitligini savunan, is
egitim, cocuk bakimi gibi konularda esit statii talep eden, yasal kiirtaj hakki ile miicadele
yiirliten, sosyal olarak kadina yonelik siddetin Onlenmesi, tecaviiz ve tacizin ortadan
kaldirilmast ve lezbiyenlik gibi ¢esitli miicadele alanlarini (Tas, 2016: 163-165) kapsayan
feminist hareket, hem uzun bir tarihsellige hem de miicadele alan1 olarak genis bir perspektife

sahiptir.

Kadin hareketi, kadmlar i¢in bir bagkaldir1 alam1 olmus, toplumun erkege vaat ettigi
ozgiirliklere kadinin da erigsmesi, kadinlarin 6zel ve toplumsal hayatlarinda var olan
sinirlayict degerlerden, geleneklerden ve yasam bicimlerinden kurtulusuna odaklanmistir. Bu
miicadele kapsaminda, her cografyadan ve her kesimden kadin, Oniine ¢ikan engellerin
icerigine, yasadigt c¢aga ve iilke kosullarina gore baskinin her tiirlii bicimine

baskaldirmaktadir (Cakir, 2016: 58).
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Feminizmin tarihi, 19. yiizyildan 21. yiizyila kadarki donemi kapsayarak dort dalgaya
ayrilmaktadir. Temelde kadin ile erkek arasindaki esitsizliklerin diizeltilmesini amaglayan
feminist hareket, yayginlastigi Bati diinyasinda Sanayi Devrimi’ne paralel olarak birinci
dalga, 2. Diinya Savasi sonrasinda ikinci dalga, 1990’11 yillarda baglayan iigiincii dalga ve
dijital doniisiimii takip eden dordiincii dalga olarak degerlendirilmektedir (Ozdemir ve

Aydemir, 2019: 263-265).

Kadimlarin hak arayiglar1 Fransiz Devrimi’ni takip eden Ozgilirlesme ortami iginde
baslamus, Ingiliz filozof ve yazar Mary Wollstonecraft “A Vindication of the Rights of
Woman/Kadin Haklarinin Dogrulanmasi1” adli eserinde, kadinlarin 6zel alana hapsolmasi ve
egitim olanaklarindan faydalanamamasi gibi temel meseleler iizerinde durmustur (Atan,

2015).

Sanayi Devrimi ile pek c¢ok toplumsal sorun giindeme gelmis ve toplum igi iligkilerin
yeniden diizenlenmesi gerekmistir. Devrim ile birlikte degisen ekonomik sartlar, toplumsal
yapida degisime sebebiyet vermis ve kadmlarin durumunu da buna paralel olarak
degistirmistir. Kadin ile erkek arasindaki siiregelen iliski bigimleri ve toplumsal cinsiyet
rolleri sorgulanmaya baslanmistir. Bat1 diinyasinda Sanayi Devrimi’ne kadar kadin ile erkek

arasinda tam bir esitsizlik vardir. Kadin, yasamin her alaninda, erkekten asagi bir konumuna

sahiptir (Dogan, 2008: 32).

Sanayi Devrimi ile birlikte tiretim big¢imleri degismis, toplu ¢alisma alanlar1 olugmus,
kadin emeginin ev disinda da kullanilmasi1 giindeme gelmistir. Erkek ile kadin arasindaki
cinsiyete dayali esitsizlik kadinlarin daha diisiik {icretlerle, daha uzun saatler ¢alistirilmasina
sebep olmustur. Caligma hayatina, dolayisiyla kamusal alana giren kadimin daha diisiik iicretle
calistirilmast ve isten ¢ikarilma sorunlan ile karsi karsiya kalmasi hakkini aramasi igin bir
zemin olusturmustur. Bu baglamda birinci dalga feminist hareket ortaya ¢ikmaktadir. Birinci
dalga feminist hareketin temsil siiregleri, calisma hayati, egitim, oy ve miilkiyet haklarinda
erkekler ile esitlik saglamaya yoneliktir (Ozdemir ve Aydemir, 2019: 262). Bu miicadele
sonucunda kadinlar yasal haklar agisindan daha iyi bir konuma gelmiglerdir. Ancak yasalar
karsisinda gergceklesen bu degisim yeterli olmamistir. Giindelik hayatta ve ev igerisinde

esitsizlik devam etmistir.

1960’1 yillarda baslayan ikinci dalga feminist hareket, 6zel alana, kadinlarin ev
icerisindeki cinsiyet rolleri nedeni ile karsilastiklar esitsizliklere, iireme ve cinsel 6zgiirliige

odaklanmaktadir (Ozlen, 2019). Ikinci dalganm en énemli sloganlarindan biri olan “Kisisel /
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0zel olan politiktir!” mottosu, birinci dalganin doniistiirmekte yetersiz kaldigi alanlara
yonelme zamaninin geldigini ifade etmektedir. Ikinci dalga feminizm, kadinlarin ev igerisinde
yasadiklar1 sorunlarin bireysel sorunlardan ziyade toplum sorunu oldugunu savunmaktadir.
Ikinci dalganin bir diger dikkat ceken slogam ise “Bedenimiz bizimdir!” ciimlesidir. Bu
slogan, kadimi dogum araci olarak goren, ev islerini ve ¢ocuk bakimini kutsal annelik
tizerinden kurgulayan, kadinlarin nasil giyinmesi, davranmasi ve konusmasi gerektigine dair
kurallar koyan erkek egemen sisteme baskaldir1 niteligindedir (Ozlen, 2019). Kiirtaj hakki, bu
donemin en 6nemli miicadele alanlarindan biridir. Bunun en acgik gostergelerinden birini
Avrupa’da kabul edilen kiirtaj yasalar1 gostermektedir. Kiirtaj hakki, 1967°de Ingiltere’de,
1973°de ABD’de, 1975°de Fransa’da, 1978°de italya’da, 1983°de de Tiirkiye’de saglanmustir.
Bu anlamda S.S.C.B tiim Bat iilkelerinden 6nce; 1920 yilinda kadinlara kiirtaj hakki verisi ile
dikkat ceker (Tas, 2016: 170).

1980’11 yillardan itibaren kadini ikinci konumda tanimlayan ataerkil bakis agis1 degismeye
ve doniisgmeye baslamistir. Liberal kuramin soyut birey kavrami gergevesinde, kadinlar
kamusal alanin disinda kalmis ve sonunda gelinen nokta baslangigtan beri var olan bu
sistematik esitsizligin telafi edilmesi gereginin kabulii olmustur (Dal, 2001: 26). Uluslararasi
alanda kabul goren bu anlayisin en 6nemli belgesi ise 1981 yilinda Birlesmis Milletler Kadina
Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sozlesmesi (CEDAW)’dir. Bu anlasmaya taraf olan
devletler cinsiyete bagl olarak yapilan her tiirlii ayrim, mahrumiyet ve kisitlamalarin ortadan
kaldirilmasi icin tiim uygun yollardan yararlanarak, gecikmeksizin kadinlara karsi ayrimi
ortadan kaldiracak bir politika izlemeyi kabul etmiglerdir (Dal, 2001: 26). Tiirkiye, bu
sozlesmeyi 1985 yilinda imzalamis ve sozlesme 19 Ocak 1986 yilinda yiiriirliige girmistir.
Sozlesme ile erkeklere ve kadinlara siyasal, ekonomik ve kiiltiirel haklardan esit olarak
yararlanma hakki saglanmistir. CEDAW So6zlesmesi’nin temel amact: toplumsal yasamin her
alaninda kadm-erkek esitligini saglamak amaciyla, kaliplasmis kadin-erkek rollerine dayali
Onyargilarin yani sira geleneksel ve benzer tiim ayrimcilik i¢eren uygulamalarin ortadan
kaldirilmasimi saglamaktir (Ekici, 2007: 30). Tiirkiye’de 4 Ekim 1926'da yiirtirliige giren 743
sayil1 Tirk Medeni Kanun'un 159. maddesinde, evli bir kadinin ancak kocasinin izniyle bir is
ve sanatla istigal edebilecegine hiikkmediyordu. Bu madde erkekleri cinsiyetleri dolayisiyla
kadinlardan istiin tutulmasina ve kadinin kamu alanina katilmasinda erkegin s6z sahibi
oldugunu gosteriyordu. Bu sebeple 1990 yilinda feminist kadinlar imza kampanyasi baslatmis
ve Anayasa Mahkemesi’ne bagvurmuslardir. Anayasa Mahkemesi bagvuruyu degerlendirmis

ve 159. madde iptal edilerek yiiriirliikkten kaldirilmistir (Karakus, 2022).
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Uglincii dalga feminist hareket ise 1990’11 yillarda ortaya cikmistir. Farkli dinlere,
mezheplere, farkli milliyet veya etnik kokenlere sahip kadinlarin aralarinda hiyerarsi olmadan
birlik icerisinde olmalar1 gerektigi vurgulanmustir. Farkli cografyalarda yasayan, farkli dinlere
mensup ve farkli toplumsal sorunlarla yiizlesen kadinlarin dogal olarak farkli ¢oziimlere
ihtiyaci oldugu dile getirilmistir. Bireysel bir bakis agisiyla her kadinin farkli baski ve
ezilmiglik sorunlarinin oldugu ve bu sorunlar1 goérmek, ortak noktalarini bulmak ve siyaseti
buna gore yonlendirmek gerektigi fikri tiglincii dalganin 6ziinii olusturur (Tas, 2016: 172).
Ikinci dalgada ortaya konan tek tip evrensel kadinlik algisi, iiciinii dalgada gesitlenmektedir.

Bu yoniiyle iiclincii dalga, ikinci dalgaya oranla daha kapsayicidir.

21. ylzyil ile birlikte feminist miicadele, yenilenen ruhuyla ilerlemis ve yeni feminist
kimlikleri de kapsayarak dordiincii dalga adin1 almistir (Akan ve Giirhan, 2020: 5). Bu dalga,
cinsiyet¢i siddete karsi duran ve toplumsal adaletin saglanmasini amacglayan feminist bir
devrim ideali ile ortaya ¢ikmis ve ilerlemistir. Igeriklerini kullanicilarin olusturdugu yeni
medya araclar1 olan Web 2.0 sitelerinin sekillenmeye baslamasi, bloglarin agilmasi ve
Facebook, Twitter, Youtube, Instagram gibi sosyal medya aglarinin ¢ogalmasi dordiinci
dalganin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Munro’ya (2013) gore dordiincii dalganin temel
iddias1 sosyal aglarin cinsiyet¢ilige veya kadin diismanligina karsi1 ¢agrilabilecegi ve meydan
okunabilecek bir “cagr1” kiiltiirli yaratmasidir. Sosyal medya platformlari, toplumsal yasam
icinde yer edindikge, aktivist feministler i¢in sOylemlerini yayabildikleri, tartismalarini
yiirtitebildikleri, aksiyonlarini planlayabildikleri ve kampanyalarini yayabildikleri bir mecra

haline gelmistir (Kizil, 2021: 11).

En biiyilik avantaji “kolay erisilebilirlik” olan dérdiincii dalga feminizm, 6rgiitlenme araci
olarak sosyal medya araglarini etkili ve yaratici bir bigimde kullanmaktadir (Kizil, 2021: 11).
Sosyal medya araciligiyla kadinlar, cinsel tacizi, siddeti, ¢esitli kadin sorunlarinmi dile getirerek
yogun elestirilerde bulunmuslardir. Internet ortam: kadin sorunlarmin konusuldugu,
kadimlarin birleserek tepki yumag: olusturdugu bir mecra haline gelmistir. Internet iizerinden
gerceklestirilen c¢evrimigi diyaloglar kadinlarin sorunlari hakkinda farkindalik yaratan ve
insan haklarmi gelistiren giiclii bir uluslararasi hareket haline gelmektedir (Ozdemir ve

Aydemir, 2019: 1710).
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1.4. LGBTi+ Hareketinin Toplumsal Cinsiyet Calismalari i¢cindeki Yeri

Ataerkil toplum diizeni, insanlar1 kadinlar ve erkekler olarak iki sinifa ayirir ve her
cinsiyet i¢in toplumsal cinsiyet rolleri belirler. Escinsellik, lezbiyenlik, biseksiiellik ve benzeri
farkli cinsel yoOnelimler ataerkil diizen i¢in kafa karistiricidir. Erkek olarak dogan ama
kendisini kadin hisseden bir bireyin roliinii belirlemek zordur. Erkegin kadinliga 6ykiinmesi,
ayricalikli cinsten olmay1 reddetmesi erkeklik degerlerini deforme eden bir davranig olarak
goriiliir. Benzer sekilde kadin olarak dogan ve itaatkdr olmasi beklenen bir bireyin kendisini
erkek olarak hissetmesi de ataerkil sistem tarafindan anlasilamaz. Ataerkil diizen, insanlari
farkliliklari ile kabul etmek yerine, bireyleri kadin ve erkekler olarak standartlagtirmak yoluna
gider. Bu nedenle farkli cinsel egilimler baskilanir, yasaklanir, hatta “hastalik” olarak goriiliip

tedavi edilmeye (yok edilmeye) calisilir.

Uzun yillar gelismis Bati iilkelerinde bile yasal su¢ konumunda olan ve ruhsal bir hastalik
oldugu diisiiniilen escinsellik, 1973 yilinda Amerikan Saglik Orgiitii’niin ruhsal bozukluklar
siniflandirilmasindan ¢ikartilmistir (Basar, 2012). Tirk Ceza Kanunu’nda escinsel iliskileri
yasaklayan bir madde yoktur. Ancak cezaya tabi olmayisi, toplum iginde yasanan
otekilestirme problemlerini ortadan kaldirmamaktadir. Farkli cinsel yonelimleri olan bireyler

dislanmakta, 6tekilestirilmekte, siddete ugramaktadir.

LGBTI+ bireylerin &rgiitlii miicadelesinin baslangici, ABD’de 28 Haziran 1969 yilinda
gerceklesmis olan Stonewall Ayaklanmasidir (Erdogan ve Kdéten, 2014: 105). Bir escinsel
barmna polisin baskin yapmasi, orantisiz gii¢ kullanmasi ve bunun ardindan yasanan
protestolar, sadece Amerikan toplumundan degil, Avrupa’dan da destek bulmus, tiim diinyada
LGBTI+ bireylere ilham ve gii¢ vermistir. LGBTI+ hareketi, genel anlamda ataerkil sisteme
ve dayatilan toplumsal cinsiyet rollerine karst durur. Bu manada, basta feministler olmak

iizere, ataerkillik karsit1 pek ¢ok grup tarafindan da destek gormektedir.

1990’1 yillarda LGBTIi+ hareketinin yiikselise gectigi gdzlenmektedir. Uciincii Dalga
feminizm ile paralel bir gelisme gdsteren ve ilk etapta lezbiyen, gay, bisekstiel ve transgender
bireylerin toplumsal cinsiyet kaynakli sorunlarina dikkat ¢ekmeyi hedefleyen hareket daha
sonraki yillarda genislemis, transseksiiel, interseks ve queer gibi farkli cinsel egilim gruplarin
da kapsamistir. Hareketin amaci, cinsel yonelimleri nedeniyle toplumdan dislanan, bastirilan
ve ¢ogu zaman yok sayilan bireylerin sesini duyurmaktir. LGBTI+ bireyler, farkliliklariyla
toplum i¢inde kabul gérmek, ayirimecilia ve buna bagli olarak siddete ugramamak adina

biiylik bir miicadele vermektedirler.
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Tiirkiye’de escinsellige yonelik toplumsal alginin, tarihsel siirecle birlikte bir takim
degisikliklere ugradig1 ancak biiyiik bir gelisme gostermedigi goriilmektedir. 1980’11 yillarin
sonuna kadar Tirk Medeni Kanunu’nda farkli cinsel yonelimler tanimlanmamus, yasal
herhangi bir diizenleme yapilmamistir. 1988°de cinsiyet gegis siirecine dair kurallarin kanuna
dahil edilmesi bu anlamda onemli bir gelismedir (Giingdr, 2013: 206). 4721 Sayili Tiirk
Medeni Kanunu’nun m.40 hiikmiine gore; 18 yasin1 dolduran ve cinsiyet degistirmek isteyen
kisiler mahkemeye sahsen basvurarak cinsiyetinin degistirilmesi talebinde bulunabilecektir.
Mahkeme bu istegi degerlendirirken, kiginin yasinin uygunlugunu ve evli olmadigini teyit
eder. Ayrica bir egitim arastirma hastanesinden alinacak saglik raporu ile kisinin transsekstiel
yapida oldugunun, cinsiyet degisikliginin ruh sagligma zarar vermeyeceginin ve iireme
yeteneginden siirekli olarak mahrum kalacaginin belgelenmesini sart kosar. Tiim kosullar
saglamis olan kisilerin cinsiyet degistirme ameliyati olmalarina izin verilir. Ameliyat
sonrasinda verilen rapor ile niifus kayitlarinda gerekli degisiklikler yapilir ve kisi yasamina

yeni kimligi ile devam eder.

Tiirk Medeni Kanunu, escinsel evliliklere izin vermedigi gibi, escinsel birliktelikleri de
tanimamaktadir. Yurt disinda yapilmis olan escinsel evlilikler Tiirkiye sinirlari iginde gegerli
degildir. Tiirk Medeni Kanunu’nun 134. Maddesi evliligi kadin ve erkek arasinda imzalanan
bir sozlesme olarak tanimlamaktadir. Maddenin igerigi su sekildedir: “Birbiriyle evlenecek
erkek ve kadin, i¢lerinden birinin oturdugu yer evlendirme memurluguna birlikte bagvururlar.
Evlendirme memuru, belediye bulunan yerlerde belediye baskan1 veya bu isle

gorevlendirecegi memur, kdylerde muhtardir” (Akintiirk, 2002: 80,82).

Escinsellik iilkemizde hi¢gbir zaman yasal su¢ kapsaminda olmamis, ancak siyasi yetke
tarafindan da onaylanmamustir. Siyasal iktidarlarin escinselligi kamusal alanda yok saymasina
veya escinsellere karsi nefret sdylemi iiretmesine siklikla tanik olunur. Ornegin 2009-2011
doneminde Kadin ve Aileden Sorumlu Devlet Bakani Selma Aliye Kavaf’in, yiiksek tirajli bir
gazetenin pazar ekine verdigi roportajda “Ben escinselligin biyolojik bir bozukluk, bir
hastalik olduguna inaniyorum. Tedavi edilmesi gereken bir sey bence” sézleri kamuoyunda

yogun tartismalara yol agmistir (Bildirici, 2010).

Tiirk Silahli Kuvvetleri, erkek dogan ancak farkli cinsel yonelimlere sahip olan bireyleri

askerlik gorevine uygun bulmamaktadir. TSK Saglik Yetenegi Yonetmeligi’nin Ruh Saglhig

' Kadin ve Aileden Sorumlu Devlet Bakam Selma Aliye Kavaf, Hiirriyet gazetesine verdigi demegte
(07.03.2010)
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ve Hastaliklar1 Boliimiinde “Tekrarlayan Uyum Bozukluklar1” basligi altinda, “Cinsel Kimlik
ve Davranis Bozukluklar’” da yer almaktadir. Yonetmelik escinsellerin askere alinmayis
nedenini aciklarken, “Cinsel tutum ve davranislarinin askerlik ortaminda uyum ve islevsellik

sorunu yaratan ya da yaratacagi degerlendirilen olgular™ ifadelerini kullanmustir.

LGBTI+ bireyler, sadece kamusal alanlarda veya askeriye gibi kurumlarda degil, kendi
aileleri i¢inde bile kabul gérmekte zorlanmaktadirlar. Ailelerin ¢ogu, durumu 6grendiklerinde
ya siddetle kars1 gelmekte ya da gormezden gelmeyi segmektedirler. Ataerkil diizenin baskisi
sonucunda ailelerin ¢ocuklariyla iletisimlerini kestikleri, mirastan mahrum etmeye calistiklari
ve hatta dldiirmeye varan cezalara carptirdiklari vakalar meveuttur.” Genel fikri soruldugunda
hosgorii gosteren kisiler bile, kendi ailesinden birinin farkli bir cinsel yonelimi olmasi halinde

diren¢ gostermektedirler (Touraine, 2007: 101).

Medyanin LGBTI+ bireyler hakkindaki tutumunda ise karmasiklik gdzlenmektedir. Bir
tarafta farkli olan bireye karsi nefret sOylemi gelistirilirken, diger tarafta bu farklik
“pazarlanabilir” bulunmakta, Biilent Ersoy, Ayta Sozeri, Kerimcan Durmaz, Selin Cigerci,
Riizgar Erkoglar gibi cinsel kimligini gizlemeyen {inliiler 6n plana g¢ikartilmaktadir. “Sanat
Giinesi” olarak anilan Zeki Miiren, uzun yillar boyunca hem medyanin, hem de dinleyicilerin
saygt duydugu bir figlir olmustur. Ancak medyanin farkli olana karsi1 bu ilgisi, cogu zaman
izleyicilere bir “seyirlik” yaratmaktan oteye gitmemektedir. LGBTI+ bireylere hayat her
acidan zorlastirilmaktadir. Is sahibi olmaktan ev kiralamaya, seyahat etmekten saglik hizmeti
almaya kadar hemen hemen hayatin her alaninda sorun yasamaya ve zorluklarla karsilagsmaya
devam etmektedirler. Toplum tarafindan dislanmaktan kaginmalarinin tek yolu ise cinsel

kimliklerini gizlemek, baska bir deyisle “kendileri” olmaktan vazge¢cmektir.

Son yillarda, degisen sosyoekonomik yapi ve yeni kiiresel diisiincelerin etkisiyle,
Tiirkiye’de yeni toplumsal kosullar ortaya ¢ikmis; modern yasamda LGBTIi+ bireyler
kendilerini ifade edecek yeni alanlar yaratmaya baslanmistir. LGBTI+ hareketi, kentli, beyaz
yakali, egitimli orta simif LGBTI+ bireyler tarafindan insa edilmistir. Bir toplumsal hareketin
aktif bir parcasi olabilmek, oncelikle kimligin bu yonde yeniden iiretilmesine ve ardindan

toplumsal alanda 6zgiirce ifade edilebilmesine baglidir. Insanlar cinsel yonelimleriyle ilgili

? Tiirk Silahli Kuvvetleri, Jandarma Genel Komutanligi Ve Sahil Giivenlik Komutanhigi Saglik Yetenegi
Yonetmeligi

3 Universite ogrencisi Ahmet Y1ldiz, escinsel olmasi sebebiyle ailesinden baski gormiis, 6liim tehditleri almig ve
15 Temmuz 2008 tarihinde faili meghul bir cinayete kurban gitmistir. Olay ile ilgili stipheli sahis olarak Yildiz’in
babasi icin tutuklama karar1 ¢ikartilmis ancak yakalanamamistir. Dava halen agiktir ve Tiirkiye’nin ilk escinsel
namus / tore cinayeti olarak kayda ge¢mistir. Bkz. Hiirriyet Gazetesi 01.02.2099
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olarak birbirlerini fark etmeye ve aile, komsuluk, okul, askerlik, dini gruplar gibi eskiden beri
var olan sosyal iligki aglar1 disinda yeni sosyal aglar olusturmaya ve yeni toplumsal
hareketlerin dnemli aktorleri olmaya baglamislardir. Bu dogrultuda escinsellik, 6z-farkindalik

ve grup kimligi ile 6zgiinlestirilen bir toplumsal form halini almaya baslamistir.

Ulkemizde LGBTI+ bireyler 1990’11 yillarda &rgiitlenmeye ve kamusal alanlarda goriiniir
olmaya baslamiglardir (Toktas ve Altunok, 2003: 47). Escinsel bireylerin orgiitlenmeleri ve
caligmalar1 dernekler iizerinden devam etmektedir. KAOS-GL, Pembe Hayat ve

Lambdaistanbul dernekleri bu olusumlara 6rnek verilebilir.

1.5. Bir Analiz Yontemi Olarak Bechdel Test

Bechdel Testi, kurgusal eserlerde tekrar iiretilen cinsiyet temelli ayrimcilik ve toplumsal
cinsiyet esitsizligini ortaya ¢ikarmak amaciyla olusturulmustur. Test, Amerikal karikatiirist
Alison Bechdel’in 1985 yilinda yayinlanmis olan “Dykes to Watch Out For” serisindeki “The
Rule” adli karikatiiriine dayanmaktadir. Literatiirde genellikle Bechdel Test ad1 ile gegiyor
olsa da, Alison Bechdel’e karikatiirde islenen konunun fikrini veren ve ilk karesinde de ismi
gecen Liz Wallace’ten dolayr cesitli kaynaklarda “Bechdel - Wallace Test” olarak da
anilmaktadir (Rughinis, Rughinis ve Huma, 2016: 2).

Karikatiiriin konusu iki kadin arkadagin gidecekleri sinema filmini segmeye ¢alismalaridir.
Karakterlerden birinin film secerken uyguladig: bir kurallar dizisi vardir. ilk kural, filmde ad1
bilinen en az iki kadin karakterin var olmasidir. Kadinlarin adlarinin bilinmesi 6nemlidir.
Kadin karaktere bir isim verilmesi, onu siradan bir figlirandan, yasayan bir karaktere
doniistiiren ilk adimdir. ikinci adimda bu iki kadin karakterin birbirleri ile diyalog halinde
olmas1 gerekmektedir. Ugiincii adimda ise birbiriyle konusan bu iki kadmin erkeklerle
baglantili olmayan bir konuda sohbet etmesi beklenir. Bu sayede kadin karakterlerin hikayeye
ne sebeple dahil edildikleri anlagilabilir. Kadinlar, erkeklerle iligkileri sebebiyle; onlari
onaylamak veya yoldan ¢ikartmak i¢in mi oradadir, yoksa kendi baslarina bir fonksiyonlari

bulunmakta midir? (Degirmenci ve Kaya, 2018: 61).
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Karikatiir, kadinlarin popiiler filmlerde birey olarak tanimlanmadiklarini (isimlerinin
bilinmedigini), bu kadmlarin birbirleriyle iletisim halinde olmadiklarini, olsalar bile
konustuklar1 konularin erkekler ile baglantili oldugunu anlatir (Tmaz, 2021: 755,756).
Kadinlarin, yasamlarinda erkekler disinda konusacak herhangi bir konu bulamayislari, kisisel
diinyalarinin merkezinde dahi kendilerinin degil, erkeklerin yer aldigini gosterir. Karikatiiriin
son karelerinde s6z konusu testi gecen film olarak Ridley Scott’m 1979 yapimmu filmi
“Alien/Yaratik” gosterilmistir. Filmde bagkarakter kadindir. Film siiresince erkekler
tarafindan c¢evirilidir. Filmin testi gegmesini saglayan “kadin kadia” konugmayi ise uzaydan
gelen disi bir yaratik ile gergeklestirmistir. Karikatiir boyunca popiiler sinemanin
cinsiyet¢iligi, arka plana yerlestirilen film afisleri ile vurgulanmistir. “The Mercenary”, “The
Barbarian” “The Vigilant” olarak adlandirilmis filmlerin afiglerinde iri yapili, giiclii erkek
figiirleri yer almis, film adlar vahsilik, uyaniklik, tetikgilik gibi ifadeler ile siislenmistir
(Tinaz, 2021:756).

Test, filmin cinsiyet¢i olup olmadigini anlayabilmek i¢in kurgusal eserlere su ii¢ soruyu
yoneltir:
1- Filmde adi bilinen en az iki kadin karakter bulunuyor mu?
2- Bu kadin karakterler birbirleri ile konuguyorlar mi1?

3- Kadinlar eger birbirleri ile konusuyorlarsa, erkekler disinda bir konudan bahsediyorlar m1?
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Film, karsiladig1 her sart i¢in 1 puan alir ve sonugta 0 ile 3 arasinda derecelendirilir.

Filmlerdeki toplumsal cinsiyet esitsizligini acik bir sekilde ortaya koyan Bechdel Test,
kadin hareketindeki ilerlemelere bagli olarak cesitlendirilmistir. Baz1 yorumlarinda iki kadin
karakterin erkekler hakkinda konusmamasi yeterli goriilmez; konustuklar1 konularin domestik

rollerden de arinmis olmas1 beklenir.

Bechdel Test akademik c¢aligmalarin yani sira, toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi
duyarli seyirciler tarafindan da kullanilmaktadir. Agik erisime sunulan “becdeltest.com” adli
sitede, seyirciler izledikleri filmleri teste tabi tutmakta ve goriislerini diger kullanicilar ile

paylagsmaktadir. Sitede 26 Aralik 2022 itibariyla 9802 film kayithdir.

Sinemada kadinin temsiline yonelik c¢alismalarda kullanilan bir baska test ise Kelly
Sue Deconnick tarafindan gelistirilen Seksi Lamba (Sexy Lamp) Testidir. Bu teste gore bir
filmde kadin karakterin yerine seksi bir lamba konuldugunda, olay orgiisiinde higbir fark
olusmuyorsa, bu film cinsiyet¢i bir filmdir; kadina salt cinsel bir obje, bir seyirlik goziiyle

bakmaktadir (Helvie, 2013).

Benzer 6zelliklere sahip olan Vito Russo testi ise toplumsal cinsiyet esitsizliginden en
az kadinlar kadar etkilenen LGBTI+ karakterlerin sinema filmlerinde var olma bigimlerini
analiz etmek adina gelistirilmistir. Bu testte filme ii¢ soru sorulur. Filmde cinsel kimligi
acikca belirtilen/tanimlanan LGBTI+ bir karakter var mi1? Bu karakter sadece cinsel yonelimi
ile baglantili konular dahilinde mi hikayede tanimlantyor? Karakter anlatidan ¢ikartildiginda
dramatik yap1 bozuluyor mu, yoksa s6z konusu karakter sadece dykiiye renk katmak i¢in mi

tasarlanmis? (GLAAD).
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IKiNCi BOLUM
TURK SINEMASINDA KADIN

2.1.Tiirk Sinemasimin Kisa Tarihgesi

Auguste ve Louis Lumiére Kardesler’in 28 Aralik 1895°te Paris Grand Cafe’de halka
tanittiklar1 sinematograf, sinema tarihinin ilk alici1 — gdsterici cihazi olarak kabul edilir. Kisa
belge filmleri ile baslayan sinema gosterimleri, bir yil i¢inde Osmanli topraklarina ulasmistir
(Teksoy, 2007: 9). Once Istanbul’un Beyoglu semtinde baslayan gosterimler, 1914’ten
itibaren Sur I¢i bolgesine de tasinmis, eszamanli olarak Izmir ve Selanik’te de sinema

salonlar1 acilmistir (Odabas, 2006: 205).

Ilk Tiirk filminin kim tarafindan, ne zaman ¢ekildigi hakkinda farkli goriisler
bulunmaktadir. Cogu sinema tarihgisi i¢in 14 Kasim 1914 tarihinde Fuat Uzkinay tarafindan
cekilen “Ayastefanos Abidesinin Yikilis1” filmi Tiirk sinemasinin baslangi¢ noktasidir. 1876-
1877 Osmanli - Rus savasi soncunda, Rus birliklerinin ulastiklar1 en ileri nokta olan
Avyastefanos'ta bulunan Rus anitinin yikilmasi giindeme gelmis ve askeri yetkililer bu yikimin
filme alinmasini talep etmistir. O sira yedek subay olarak gérev yapmakta olan Fuat Uzkinay,
filmin kameramani olarak atanmistir (Koluagik ve Kula, 2013: 92). S6z konusu film, ne yazik
ki giinlimiize ulasmamistir. Ayrica ¢ekildigine veya gosterildigine dair yazili bir belge de
bulunmamaktadir (Evren, 2014: 38). Bu sebeple, Makedonya’da sinema c¢alismalarini
siirdiiren Milton ve Yanni Manaki kardeslerin 1911 yilinda ¢ektikleri belge filmlerini milat
olarak kabul eden tarih¢ilerimiz de bulunmaktadir. Manaki Kardesler, II. Abdiilhamit’ten
sonra tahta ¢ikan Sultan Mehmet Resat’in, Selanik ve Manastir gezilerini filme almistir.
Manaki Kardesler’in filmleri halen Makedon Sinema Arsivleri’nde bulunmaktadir (Thomen,

2010: 5).

Ulkemizde ilk sinema teskilat1 1915 yilinda, ordu biinyesinde kurulmustur. Dénemin
Harbiye Nazir1 ve Bagkumandan Vekili Enver Pasa’nin Almanya’ya yaptigi ordu teftisi
sirasinda gordiigii foto — film merkezinden ¢ok etkilendigi ve ordunun g¢alismalarini
belgelemek adina Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni kurdurttugu bilinmektedir. Sinemamizin
ilk konulu film denemesi olan “Himmet Aganin izdivac1” adli film de merkez biinyesinde,
Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilmeye baslanmis ancak savas sartlarindan

dolay1 tamamlanamamistir (Thomen, 2010: 6).
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Osmanli topraklarinda konulu filmler 1917 itibariyla cekilmeye baglanmistir. Sedat
Simavi’nin “Pence” ve “Casus”, Ahmet Fehim’in “Miirebbiye” ve “Binnaz”, Sadi Fikret’in

“Bican Efendi” serisi, cumhuriyet 6ncesi sinemamizin 6rnekleri arasindadir (Thomen, 2010).

Ik &zel film sirketimiz olan “Kemal Film” Kemal Bey (Seden) ve Sakir Bey (Seden)
tarafindan 1922 yilinda kurulmus, sirket tamami Muhsin Ertugrul’un yonetiminde olan 6 film
cekmistir. 1922 — 1924 yillar1 arasinda gosterime ¢ikmis olan bu filmler arasinda,
sinemamizin ilk Kurtulus Savasi filmi olan ve ilk kez Miisliiman kadin oyuncularin (Bedia
Muvahhit ve Neyyire Neyir) yer almasi ile dikkat ¢ceken “Atesten Gomlek™ de bulunmaktadir
(Akkoyun, 2020: 39).

Muhsin  Ertugrul, 1921 — 1939 wyillann arasinda faaliyet gostermis olan tek
yonetmenimizdir. 1924’te Kemal Film ile yollarin1 ayirmus, 1928 sonrasinda ise Ipek Film ile
calismaya baslamis; 1931 yilinda ilk sesli filmimiz olan “Istanbul Sokaklarinda™y1 ve 1953
yilinda ilk renkli filmimiz olan “Halic1 Kiz”1 ¢ekmistir. Faruk Keng¢’in 1939 tarihli filmi “Tas
Parcas1” ile Muhsin Ertugrul’un tekeli sona ermis, sinemamizda Gegis Donemi baglamistir.
(Ormanli, 2006: 14). 1950’11 yillara kadar siiren Geg¢is Donemi boyunca sinema sahnesine
yeni isimler ¢ikmis; 1939°da 7, 1946’da 6, 1949 da ise 15 yeni yonetmen film ¢ekmeye
baslamistir. Ha — Ka Film, Atlas Film, Duru Film, And Film, Erman Film gibi yeni sirketler
kurulmustur. Ayrica konular ¢esitlenmis, seyirci talepleri analiz edilmis ve Yesilcam
Sinemast’nin temelleri atilmistir. Bu donemin 6nemli yonetmenleri arasinda Faruk Keng,
Turgut Demirag, Baha Gelenbevi, Aydin Arakon ve Adolf K&rner sayilabilir (Scognamillo,
1998:111). Gegis Donemi’nin ilgi cekici durumlarindan biri de Misir’dan ithal edilen
filmlerin halkin biiyiik ilgisi ile karsilanmasidir. Misir filmleri, dnceki donemde Avrupa’dan
ithal edilen filmlerden c¢ok daha fazla ilgi ¢ekmis, Yesilgam sinemasimnin melodramatik
yapisinin olusmasina etki etmistir. Misir filmlerinin etkisini ve izlerini Yesilgam sinemasinda

gormek miimkiindiir (Akbasg, 2019: 283).

1950’lere gelindiginde Tiirk sinemast orta sinif aileleri hedefleyen, anlati formu olarak
melodrama yakin duran, Hollywood benzeri hizli kurgulu, aksiyonlu, entrikali olay orgiileri
ile dikkat ceken, Ote taraftan seyirci beklentilerini iyi tahlil eden ve Tirkiye halkinin
begenilerine gore sekillenerek kendine has bir anlatim dili gelistiren 6zgiin bir sinema olma
yolunda ilerler. 1950°de iktidara gelen ve Amerika Birlesik Devletleri ile yakin iliski iginde
olan Demokrat Parti’nin refahi arttirma caligmalar1 dahilinde elektrigi yayginlagtirmasi, kara

yolu tagimaciligina dnem vermesi ve serbest piyasay: tesvik edici adimlar atmasi sinema
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sektoriinli dogrudan etkilemistir. Film sayisinin ve buna bagli olarak seyirci sayisinin giderek
arttig1, yapim sirketlerinin ¢ogaldigi, filmlerin Anadolu’ya sevkiyatinin kolaylastigi bu
donemde sinema dilinde, tekniginde yenilikler denenmis ve basarili sonuglar alinmistir

(Ormanli, 2006: 14).

1950’lerden itibaren tek finans kaynagi gise geliri olan, dolayisiyla da seyirci
beklentilerine gore bicimlenen Tiirk sinemasi, “Yesilcam Sinemas1” olarak adlandirilir. Yeni
gelismeye baglayan bu popliler sinema anlayisi, alayci bir iislupla Hollywood’a benzetilmis,
film sirketlerinin yogun oldugu Beyoglu’ndaki Yesilgam sokagi, bu ismin konmasinda etkili

olmustur (Sivas Giilgur, 2020: 2).

Bu donem yildiz oyuncularin 6n plana ¢ikisina da sahne olmustur. Popiiler sinemay1
ayakta tutan baslica ara¢ olan yildizlar kesfetmek i¢in sinema dergileri tarafindan giizellik
yarigmalart diizenlenmis, yapimcilar fiziksel olarak cekici ve yetenekli gengleri sektore
kazandirmak icin girisimlerde bulunmustur. Tiirk sinemasinin ger¢ek manada ilk yildizi
Ayhan Isik’tir. 1950 — 1970 yillar1 arasinda aktif olan diger yildiz oyuncular arasinda Hiilya
Kogyigit, Tiirkan Soray, Filiz Akin, Ciineyt Arkin, Goksel Arsoy, Fatma Girik, Fikret Hakan,
Ediz Hun ve Belgin Doruk sayilabilir (Tmaz, 2007: 27).

1950 — 1970 donemi Tiirk sinemasinin bigimlenmesinde 1960 darbesi ile Demokrat Parti
doneminin sona ermesi ve 1961 Anayasasi’nin kabulii de Onemlidir. Demokrat Parti
doneminde ciddi bir sansiir sorunu yasayan film yapimcilari, elestirel dykiilerden uzaklagmis,
melodram ve komedi formunda anlatilara yoOnelmisken, 1961 Anayasasinin getirdigi
Ozgiirliik¢li ortam halkin giincel sorunlarinin sinemaya yansimasina, siyasi elestiriler
yapilmasina olanak tanimigtir. 1960 sonrasinda yapilmaya baslanan ve yogunlukla toplumsal
sorunlara egilen sosyal gerceke¢i filmler c¢ekilmistir (Tugen, 2014: 161). Bu filmler
sinemamizin yurt disinda dikkat ¢cekmesini de saglamistir. Filmlere O6rnek olarak Metin
Erksan’mn “Ac1 Hayat” (1962), “Susuz Yaz” (1963), “Yilanlarin Ocii” (1962), Halit Refig’in
“Sehirdeki Yabanci” (1962), “Gurbet Kuslar1” (1964), Ertem Gore¢’in “Karanlikta
Uyananlar” (1965), Atif Yilmaz’mn “Kesanli Ali Destan1” (1964), “Ah Giizel Istanbul” (1966)
ve Liitfi O. Akad’in “Hudutlarin Kanunu” (1967) sayilabilir.

1960’11 yillarda Tiirk Sinemas: iiretim agisindan en verimli donemini yasamis, filmler
Ortadogu ve Balkan iilkelerine pazarlanmaya baglanmig, sinema yazimi gelismis, sinema

sanat1 lizerine entelektiiel tartigmalarin yiiriitiildiigii dernekler kurulmus, filmlerimiz yurt dist
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festivallerde ilgi ile izlenmis ve ddiillendirilmistir. Hem film sayis1 hem de filmlerin niteligi

bakimindan Tiirk Sinemasi altin ¢agin1 yasamistir (Caglayan, 2003: 40).

Donem iginde iki farkli sinema goriisii ortaya ¢ikmis; bunlar Ulusal Sinema ve Milli
Sinema olarak adlandirilmistir. Halit Refig, 1971 yilinda basilan “Ulusal Sinema Kavgas1”
adli eserinde Ulusal Sinema anlayisini ayrintili bi¢imde agiklamis, irk, etnik koken, din ve
mezhep ayrimi gozetmeksizin, tiim Tiirkiye’nin ortak kiiltiiriiniin sinemaya aktarilmasi ve
eserlerin bu biitlinii ilgilendiren meseleler ile ilintili olarak tasarlanmasi gerekliligi iizerinde
durmustur (Refig: 1971). Onunla ayn1 goriisii paylasan sinemacilar arasinda Metin Erksan,
Liitfi O.Akad, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Ertem Goreg sayilabilir. Ayni1 dénemde Yiicel
Cakmakli da sinemamizin bize 6zgii olmas1 gerektigi noktasindan hareketle Milli Sinema
goriisiinii sekillendirmistir (Yenen, 2012: 245). Cakmakli, Milli Sinema kavramini “Milli
Sinema Ihtiyaci” bashkli makalesinde agiklamms, Tiirk sinemasinin Bat'min dayattig
dogrular1 degil, halkin 6z degerlerini yansitmasi gerektigini ifade etmis, s6z konusu degerleri
ise Islami bir ¢er¢evede tanimlamistir. 1970’lerin basinda iiriin vermeye baslayan Milli
Sinemaya Ornek olarak Cakmakli’nin yonettigi “Birlesen Yollar” (1970), “Cile” (1972),
“Oglum Osman” (1973), “Dirilis” (1974) adl1 filmler verilebilir (Yenen: 2012: 256).

1970’ler boyunca, sinemanin siyasi karmasadan ciddi sekilde etkilendigi goriilmektedir.
1971 muhtiras1 sonrasinda sag ve sol goriis arasinda artan kutuplagsmanin sokak ¢atigmalarina
evirilmesi, siirekli yenilenen se¢imlerin meclis ¢caligmalarini negatif etkilemesi ve ekonominin
hizla ¢okmesi sosyal yasami1 durma noktasina getirmistir. Bu donemde artan sansiir sebebiyle
sosyal gercekei filmler yapmak zorlagsmis, halkin sinema salonlarina gitmekten c¢ekinmesi
popliler filmlerin gisede zarar etmesine neden olmustur. TRT nin televizyon yayinlarina
baslamasi salonlarin iyice bosalmasina sebep olmus ve film yapimcilari ciddi bir yol ayrimina
gelmigtir. Orta smif aileler ile iletisimi kopma noktasina gelen Tiirk sinemasinin yeni hedef
kitlesi geng, bekar erkekler olarak belirlenmis, diisiik biit¢eli aksiyon — macera filmleri ve
erotik komediler cekilmeye baglanmig, iliretim hacminin biiyilk boliimii bu tiirlerden
olusmustur. Bunun yani sira az sayida da olsa halk gildiiriileri, melodramlar, arabesk
sanatc¢ilarinin basrolde yer aldigi arabesk dramlar ve sosyal gercekei filmler de ¢ekilmistir.
1977 yilinda Kiiltiir Bakanligi’na bagl olarak Sinema Daire Baskanligi kurulmus (Erkilig,
2008: 61), film denetimleri arttirllmig, bu karmasik donem 1980 darbesi ile sona ermistir

Tugen, 2014: 160).
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Darbe sonrasinda kisa bir durgunluk yasayan sinema sektoriiniin 1983°te baglayan ANAP
iktidar1 sirasinda tekrar hareketlendigi gozlemlenir. 1980°1i yillar boyunca melodramlar ve
hiciv igeren halk komedileri devam etmis, bunun yam sira 6zellikle biiyiik sehirlerdeki
entelektiiel seyirciyi hedefleyen, yonetmen odakli auteur sinema Ornekleri artmistir. Auteur
sinema dahilinde kadmlarin ve farkli cinsel yonelimlere sahip bireylerin sorunlari, aile igi
siddet, kentlesme sorunlari, kentli bireyin yalnizlasmasi, psikiyatrik hastaliklart olan
bireylerin diinyast gibi farkli konulara yer verilmistir. Donemin en Onemli sinemacilar
arasinda Atif Yilmaz, Omer Kavur, Halit Refig, Yavuz Turgul, Osman F. Seden, Kartal Tibet,
Ertem Egilmez, Nesli Colgecen, Ali Ozgentiirk sayilabilir (Kaplan, 2003: 156).

2.2.Tiirk Sinemasinda Kadin imgesi

Sinema, i¢inde iiretildigi toplumun degerlerini, sorunlarin1 ve beklentilerini sanatsal bir
ifadeye doniistiiriir. Her kiiltiirel temsil / iiretim gibi, sinema da ait oldugu toplumdan
soyutlanamaz. Sinema, ortak tarih, siyaset, aile gibi olgular ve toplumsal orgiitlerle iligki
kurmamizi, karsilikli etkilesim i¢inde olmamizi saglayan bir sanat ve kitle iletisim alanidir
(Gedik ve Kadayifel, 2016: 126). Esen’e gore (2000:2) sinema, izleyenleri bir diis alemine
siirikleyerek, yasanan gercek diinyadan uzaklastirabildigi; sorunlarmmi unutturarak
afyonlayabildigi gibi, bireylerin, toplumsal sorunlar konusunda daha uyanik olmalarin1 da

saglayabilecek glictedir.

Genis kitlelere ulasan popiiler filmler, temsillerin yaratilmasi, onaylanmasi ve
pekistirilmesi adina onemli gorevler iistlenmektedir. Izleyiciler bu filmlerde kendilerine
benzer olanla 6zdesim kurar, sunulan ideal ile gercek arasindaki tutarsizliklari gidermeye
caligir, diger taraftan “Oteki” olani nasil tanimlayacaklarini da Ogrenirler. Filmlerde yer

verilen imgeler, ger¢eklik degildir, fakat gerceklige giden yolumuzdur (Sorlin, 1991: 6).

Imge kavrammin sozliikteki ilk anlami, zihinde tasarlanan sey ve gerceklesmesi dzlenen
sey; hayal, hiilyadir. Ikinci anlami ise genel gériiniis, izlenim, imaj olarak ifade edilir (TDK).
Temsil ise bir imge veya metnin, gercekte var olan bir seyin yerine ge¢mesi olarak
Ozetlenebilir. Temsil, aslina birebir benzemek zorunda degildir. Duyusal ve zihinsel
cagrisimlar bu yerine gegme durumunu destekleyebilir. Ornegin bir agaca dair resim, fotograf
ya da yazili bir metin gergekte bir aga¢ degildir. Ancak bu temsili géren, okuyan kisinin

zihninde gercek bir agacin canlanmasina neden olur. Temsil yoluyla gerceklik yeniden
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kurulur (Marshall, 1999: 725). Temsiller birbirlerine eklemlenerek diinyaya, topluma,

insanlara bakisimizi bi¢imlendirmektedir (Tanriover, 2007: 153).

Filmler, toplumsal yasamin sdylemlerini (bi¢im, figiir ve temsillerini) sifreleyerek
sinemasal anlatilar bi¢ciminde aktarirlar. Sinema, digaridaki gergekligin yansitildigi bir arag
olmak yerine, farkli sdéylemsel diizlemler arasinda bir aktarim gergeklestirmektedir (Ryan ve
Kellner, 1997: 35). Sinemada kurulan diinya ile ger¢cek diinya arasinda g¢agrisima ve
benzerlige yakin bir iliski kurulmaktadir. Sinemada yaratilan diinya “ger¢ekmis gibi”
sunulmaktadir. Bireyler giinliilk yasamda gerceklestirdikleri aktivitelerinin yani sira hayali bir
diinya ile karsilasmaktadirlar (Hall, 2017: 340). Karsilarindaki temsilin eksik veya yanh
oldugunu bilseler bile, zaman iginde gercek ve temsil arasindaki bosluklar1 doldurur ve

durumu normallestirirler (Varol Fiigen, 2016: 310).

Sinema bir sanat olarak, bazen 'var olan'i, bazen ise 'olmasi gereken’i yansitir; ¢esitli
diinyalar, yasamlar ve insan imgeleri iiretir. Bu imgeler, yasami oldugu gibi siirdiirmede,
yeniden bicimlendirmede biiylik bir 6neme sahiptir (Akbulut, 2008: 19). Bir konunun, bir
sinema eserinde ne sekilde ele alindigi, sorunlarin hangi bakis agisiyla irdelendigi, kisi ve
gruplarin bu olaylar i¢inde sergiledikleri tutumlarin neler oldugu gibi sorularin tiimi ‘temsil’

ile ilgilidir (Dahlgren, 1995: 15).

Bandura, Sosyal Bilissel Ogrenme Kuraminda insanlarin 6grenme eylemini sadece kisisel
deneyimleri ile degil, diger bireyleri izleyerek de gerceklestirdiklerini agiklamaktadir
(Bandura, 1977). Filmler de insanlar i¢in bir gézlem alan1 konumundadir. Dolayisiyla
filmlerde yer alan temsillerin stirekli tekrarlanisi, iletilen fikirlerin dogru olarak bilinmesine

sebep olur.

Sinemadaki karakterler, bireylerin kimlik kazanma siirecinde 6nemli rol oynamaktadir.
Izleyiciye yasadigi hayat1 ve kendisini sorgulatir. Medya, insanlar1 belli kategorilere ayirir ve
kisiyi bu kategorilerden birinde var eder. Insanlar icin bir gruba ait olmak, giivende hissetmek
demektir. Medyada yer alan kategoriler, kolaylikla ger¢ek hayata transfer edilebilir. Bu
kategoriler, medyada oldugu kadar gercek hayatta da insanlar1 yargilamak icin kullandigimiz

diisiinme siirecimizin bir pargasi haline gelir (Burton, 1995: 111).

1980 yilinda Butler ve Paisley, televizyon, radyo, sinema, giinliikk gazeteler ve stireli
yayimlar alaninda yapilan caligmalarin dokiimiinii ¢ikardiktan sonra bir igerik analizi

gerceklestirmis, medyada kadinlarin temsili ve nasil imgelerle ifade edildikleri konusunda bir
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cinsiyetcilik Ol¢egi cikarmiglardir. Caligmaya gore kadinlarin temsillerine dair bes grup

belirlenmistir:
l. Aptal, suskun, seksi, kurban ya da nesne-kadin. (“asag it” tipi)
2. Es ve anne roliinii yerine getiren ve hayatinin odaginda evi, yuvasi olan,

calisma yasaminda domestik gorevler (hemsire, Ogretmen, sekreter vb) iistlenen kadin.

(“yerinde tut” tipi)
3. Geleneksel roliiyle meslegini bir arada yiiriiten kadin (“iki yer ver” tipi)
4. Erkekle esit kadin (ki bu tip 70’li yillarin televizyonunda ¢ok ender rastlanan

ve mutlaka bekar olarak ¢izilen bir kadin tipidir)

5. Belli kaliplara sokulmamis kadin ya da erkek (burada roller tersine ¢evrilmis

ya da alisilmisin disinda olabilir) (Tanriéver, 2007: 155).

Erkegin egemenlik alani igerisindeki sinemada, erkek kendi bakisindan kadini kendi
diisiincesine gore imgelemekte ve bunu izleyenlere yansitmaktadir. Kadinin izleyicisine
yansitilisiyla  izleyicinin bilincinde kadinla ilgili kaliplagmis disiincelerin  olugmasi
saglanmaktadir. Bu durum karsisinda izleyici, erkegin yansittigi kadinla gercek hayattaki

kadin1 6zdeslestirmeye baslamaktadir.

Toplumsal cinsiyet normlar1 da, filmlerde yer alan temsiller yolu ile pekistirilmektedir. Bir
kadinin veya bir erkegin nasil goriinmesi, nasil davranmasi gerektigi ile ilgili bilgiler, film

Oykiileri araciligiyla seyirciye aktarilir ve gorsellestirilir.

Baslangicindan bu yana sinema alaninda; senaryo yazimindan oyunculuga, rejiden teknik
alt yapiya kadar iiretimin her noktasinda erkeklerin cogunlukta oldugu goriilmektedir.
Sinemada kadin temsilinin ve kadina yiiklenen imgelerin eril sdylem ile uyumlu bir bigimde
kurulmasi tesadiif degildir. Tiirk Sinemasi, bu genel tabloya paralel olarak eril séyleme agirlik
vermis, hatta gelenekci ve muhafazakar toplum yapisi sebebiyle zaman zaman genelden daha
eril bir ¢cehreye biirlinmiistiir. Kadinlarin sinemanin sdylem olusturucu ve yaratici kanadinda
fazlaca yer almadiklar1 gbzlemlenmekte, buna karsin oyuncu olarak film hikayelerinde her
zaman var olduklar1 ve canlandirdiklar1 karakterler ile gercek hayatta kadina bigilen rollerin

pekistirilmesine (farkinda olarak veya olmayarak) yardimci olduklar1 goriilmektedir.
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Tiirk sinemasi, ilk konulu filmlerden itibaren melodram anlatisina 6zel bir 6nem vermis,
1930’lardan itibaren bu anlati formu filmlerimizde basat hale gelmistir. Diinyay1 iyi — kotii
karsitlig: lizerinden tanimlayan melodram evreninde kadinlara bigilen roller sinirh ve klisedir.
Melodram anlatis1 genel hatlariyla agk etrafinda sekillenir ve biiyiik ¢cogunlugu ayni olay
orgilist ile ilerler; kadin ile erkek arasindaki askin dogusu, sevgililerin ayr diisiiriilmesi,
sevgililerin birbirlerine kavusabilmek ugruna verdikleri savas ve evlilik ya da 6liimle bitis.
(Moran, 2021: 34). Melodram anlatis1 genellikle, erkek egemen toplumun yansiticist olan eril
bir karakter, karsisinda pasif disil bir karakter, onlarin lehine hareket eden yan karakter ve
miicadele igerisinde olduklar1 kotii karakter cercevesinde sekillenir. Hikadye, zengin/fakir,
kadin/erkek olma, iyi/kotli olma gibi zitliklardan yola ¢ikilarak olusturulur. Ahlaki degerler
vurgulanarak toplumsal yapida doniigiimlerin olmasi amaclanir. Her zaman iyiler kétiilerle
savasir ve 1yl olan kazanir. Kotii olan ise her sart altinda yenilmeye mahkimdur (Bas, 2011:
103). Giiniimiize kadar varligin siirdiiren ve her kosulda popiilerligini koruyan melodram,
ozellikle cinsiyet kimliklerinin insasi ve toplumsal degerlerin tanimlanmasi anlaminda
etkilidir (Egitimci, 2020: 627). Melodram anlatisi, sundugu kliseler ile toplumun yansimasi
olarak goriilmiis ve toplumsal yapinin bu kliseler dogrultusunda benimsenmesine sebebiyet
vermistir. Bu anlati formu iginde onaylanan diinya, ataerkilligi tekrar iireten, buna bagl
kiiltiirel, toplumsal ve ahlaki degerleri pekistiren bir diinyadir (Akbulut, 2008: 21).
Melodramlar 6zellikle toplumsal cinsiyet normlarimi tekrar iireterek, kadinlik ve erkeklik

mitleri olusturur (Egitimci, 2020: 632).

Yesilcam Sinemasi, kadinlar1 temelde iki sinifa ayirir; “iyi kadin” (bakire sevgili, vefakar
es, faziletli ve 6zverili anne, masum, korunmaya muhtag¢ kiz kardes vb) ya da “koti kadin”
(erkekleri bastan ¢ikartan kadin, liikse asir1 diiskiin kadin, esini ve ailesini ihmal eden kadin,
bar sarkicilifi, konsomatrislik, seks isciligi gibi ideal kadin tiplemesine uygun olmayan
islerde ¢alisan kadin, egoist ve simarik zengin aile kizi, erkeklesmis baskin karakterli kadin

vb.) (Aslan, 2018: 204).

Yesilcam melodramlarinda “iyiler” sinifinda yer alan kadinlar tek baslarina birer birey
olarak degil, ailenin bir pargasi olarak sunulurlar. Birey olan kadinlar ise genellikle “kotiiler”
safina yerlestirilirler. Iyi kadinlar, evin, ailenin iginde var olur. Bu kadinlarim bireysel istekleri
ailenin ¢ikarlarinin gerisindedir (Ekici, 2007: 47). lyi kadin, erkek egemenligi altinda kalan,
sabr1 ile olgunlagmis, ¢ogunlukla caresiz ve ezilmis bir birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Hidiroglu ve Kotan, 2015: 56). Kadinlarin mutlulugu, onlara sahip ¢ikacak, sevgisini

gosterecek bir erkegin varligina baglidir. Bununla birlikte kadinin, erkegin yasalarina uymast
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da zorunludur. Eril yasanin disina ¢ikan ya da bu kurallara meydan okuyan kadin
cezalandirilir (Akbulut, 2008: 88). Kadinin iyi veya kotii olmasini belirleyen ise yine erkegin
kendisidir. Belirleyici olan erkek bakisi, fantezisini kadin figiirline yansitir; kadin figiirii de

buna gore insa edilir (Mulvey, 2008: 286).

Filmler ile yansitilan bu fikirler, dayanagini toplumdan almaktadir. Tiirk toplumu,
kadin ve cinsellik konusuna ataerkil bir bakisla egilir. Ciinkii toplumu ayakta tutan degerlerin
yeniden {retildigi birim olan ailede kadin, geleneksel kiiltiiriin tasiyicisi olmakla
gorevlendirilmistir (Akbulut, 2008: 80). Bu sorunlu bakis yalnizca muhafazakar ¢evrelere ait
degildir. Toplumun modern olarak nitelendirilebilecek kesimlerinde de kadina kars1 kisitlayan
ve sinirlayan bir bakis vardir. Kiiltiirlimiizde, s6ziinde duran, mert, sert, giiclii, yonetici vb.
nitelikler erkege atfedilir. Kadin ise daima sevecen, anlayisli, fedakar, sabirli, aileyi idare
eden ve derleyip toparlayan nitelikleri ile erkegin destek¢isi konumundadir. Erkeklik
degerlerini yiicelten filmler, erkek giiciinii ve tistiinliigiinii mazosist kadin imgesi lizerinden

kurarlar (Yiiksel, 2006: 102).

1950 — 1970 yillarin1 kapsayan Yesilcam Dénemi stiresince, filmlerde siirekli tekrarlanan
degerler biitiinii, kadina hayatinin hangi evresinde nasil bir yasam siirmesi gerektigine yonelik
bilgiler aktarmistir. Geng bir kiz masumiyetini ve bekaretini kesinlikle korumalidir. Evli ve
cocuklu bir kadin, ne pahasia olursa olsun aile birligini muhafaza etmeli, esi ve ¢ocuklari
icin kendi yasamindan vazge¢cmelidir (Sar1 Aksakal, 2020: 1653). Bakire bir geng¢ kizin ve
fedakar bir annenin cinsel arzular1 yoktur. Bu anlatilarda cinsellik miimkiin oldugunca
goriinmez hale getirilmistir. Karakterler en fazla el ele tutusurlar, yanak yanaga gelirler.
Opiisecekleri zaman ya goriintii bulaniklasir ya da kamera vazodaki ciceklere gevrilir (Ekici,

2007: 51).

Melodram anlatis1 kadini, domestik olanla (evle, esle, cocuklarla, ailesiyle) tanimlar ve
kadin1 duygulan ile hareket eden bir karakter olarak ¢izer (Akbulut, 2008: 81). Ustiin ve
Bora’nin yapmis oldugu Demokratiklesme Siirecinde Kadinlar ve Erkekler isimli ¢aligmada,
aragtirmaya katilanlara kadin ve erkek rolleri ile ilgili sorular yoneltilmis, “Ideal kadin/erkek
nasil olmali?” sorusuna verilen cevaplarin, melodram kligeleri ile Ortlistiigii gorilmiistiir.
Aragtirmaya katilanlarin ¢cogunlugu ideal kadmi itaatkar ve fedakar olarak tanimlamaktadir
(Ustiin, Bora: 2008: 47). Arastirma, melodram anlatisinin var olan ataerkil bakis agisimi

pekistirdigini agikca gostermektedir.

30



Bu anlati1 formu i¢inde erkekler “6zdeslik kurulan”, kadinlar “seyredilen” konumundadir.
Erkek izleyici, bagkarakter olan erkek ile 6zdesleserek, filmdeki kadin karakteri izler. Kadin
izleyici ise gercek hayatinda da izlenme durumuna aliskindir. Kadin karakterle 6zdesleserek,
erkegin kendisini izleyisini izler. Bu caprasik durumu John Berger Gorme Bigimleri adh

eserinde soyle agiklamaktadir:

“Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan ozel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak
demektir... Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen her zaman kendi
imgesiyle birlikte dolaswr. Kadin kendi icindeki gozleyen ve gézlenen kisilikleri, birbirinden
ayri iki oge olarak gormeye baslar... Erkekler, kadinlart seyrederler. Kadinlarsa
seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil,

kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler.” (Berger, 1995: 46)

Kadin erkek icin seyirlik bir nesneye dontistiiriiliir ve erkek bakis acisinin yonlendirdigi
imgeler ile izleyiciyi sunulur. Kadin seyredilmenin verdigi hazzi yasarken, erkek onu
seyrederek haz duyar. Bu konumda erkek gozlemci iken, kadin gdzlenen bir obje niteligine
indirgenmistir. Erkek go6zleriyle hilkmeden konumunda iken, kadin ise hiikmedilen bir
konumda yer alir (Bas, 2011: 89). Bu cerceveden bakildiginda varligi ile gosterinin bir
parcasina doniisen kadin nesnelesmekte ve daha da Gtesi “sey”’lesmektedir (Aslan, 2018: 203).
Filmlerde bir¢ok kadin karakter, bircok sahnede teshir edilmekte ve cinsel bir meta olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Erkek yildizla 6zdeslesen izleyici, onun iktidarina ortak olarak,
dolayli yoldan kadina sahip olur (Mulvey, 2008: 282, 289). Sinemada filmler araciligiyla
erkegin bir kadina bakmasi ya da erkekle 6zlesen bir kadinin bilingsizce bir kadina bakmasi
durumu izleyiciye gorsel ve isitsel hazlar sunarak, hikayeler anlatarak, kadinin gorsel bir

nesne olarak sunulmasina sebep olur. Ciinkii kamera eril bakisin gézii konumundadir.

Yesilcam sinemasinda yildizlasmis kadin oyuncularin filmlerinde hep ayni tipi
canlandirdiklari, seyirci goziinde gercek bir karakter degil, yaratilmis bir imge olarak yer
ettikleri gdzlemlenebilir. Ornegin ‘Sultan' imgesi, Tiirkan Soray'm &niine ge¢mis, Soray dzel
hayatinda bile bu imge adina yasamak zorunda kalmistir. Giiglii ve siirekli olan Soray'in
kendisi degil, onu temsil eden 'Sultan' imgesidir (Kaplan, 2003: 166). 1980'lere kadar Tiirkan
Soray, Fatma Girik ve Hiilya Kogyigit "iyi" kadinlarin simgesi olmuslardir. Soray halkin
"sevgilisi", Girik ise "bacisi"dir. Soray, “kadin gibi kadinlig1” simgelerken, Girik kadinligin

yani sira “erkek gibi kadin” olmay1 simgelemistir (Uluyagc1, 2002: 3; akt. Evren, 1999: 147).
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Ote yandan, kétii kadin, iyi olanimn aksine basina buyruktur. Ne istedigini bilir, cinselligini
sergilemekten ¢ekinmez, igki ya da sigara icerken gosterilir ve genellikle sarigindir. Neriman
Koksal veya Suzan Avcr gibi “kétii kadin” imgesi ile sunulan bir karakter perdede
goriildiiglinde, seyirci bu kadinin “6teki” oldugunu, finalde mutlaka cezalandirilacagini,

dolayisiyla onunla 6zdeslesmemesi gerektigini bilir (Gedik ve Kadayif¢1, 2016: 132).

Tiirk sinemasinda 1970’lerin ortalarinda baslayan erotik filmler, melodramlardan ¢ok
daha agik ve sert bir bicimde kadinlari pasifize etmis, acikga gorsellestirilen cinsellik
“Ozgiirlik” adi altinda sunulmus olsa da, 6zde kadin bedenini salt bir arzu nesnesine
dontistiirmiistiir. Donemin aksiyon — macera filmlerinde yer alan kadin karakterler de bu
somiiriiden payimni almistir. Bu filmlerde kadin bedeni bir seyirlik, bir cinsel tatmin nesnesi

olmaktan 6teye gitmez. Donemi inceleyen Kaplan, tespitlerini sdyle ifade etmektedir.

“Kadmn kisiliginin yok edildigi ve viicudunun bir nesne olarak erkeklere sunuldugu bu
filmlerde, erkekler egemenliklerini ve giiclerini kadini kisiligi ve bedeniyle yoneterek, hatta
orseleyerek ortaya koymaktadir. Siddete dayali bir cinsel yaklasim sergilenmektedir. Erkegin
kadin iizerindeki egemenligi ve gii¢ gosterisi, bu duruma kadimin tepkisizligi ile kadin ve
erkegin toplumdaki konumu siirdiiriilmekte, hatta kadinlara uygulanan bask: ve siddet olagan

gosterilmektedir.” (Kaplan, 2003: 159)

1980’lere gelindiginde filmlerimizdeki kadin imgesinin hizla degismeye basladigi
goriilmektedir. Miijde Ar, bu dénemin en dikkat ¢eken oyuncusudur. Kliselerin disinda kalan
kadin karakterler ile karsimiza ¢ikan Ar, kendi basina ayaklarinin iizerinde duran, iliskilerde
beklentilerini agikca dile getiren, cinsel arzularindan utanmayan, kendisini erkek ile yan yana
konumlayan karakterleri canlandirmistir. Bu yeni donemde Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit ve
Hale Soygazi gibi, ge¢miste “iyi kadin” tiplemesine hapsolan oyuncularin da yenilige ayak
uydurduklari, gercekci kadin imgesinin tastyicilart olduklarr goriilmektedir (Uluyagc1, 2002:
7).

Tiirk sinemasinda yasanan bu degisim, 1980’lerde yiikselise ge¢mis olan feminist
hareketin etkisi ile gerceklesmistir. Yasanan degisimi agiklamak adina, Eren Yiiksel’in,
Yilmaz Giiney, Irfan Hidiroglu ve Semra Kotan’m ise Atif Yilmaz filmleri hakkinda

yaptiklari incelemelere deginmek faydali olacaktir:

32



Yilmaz Giiney filmlerinde kadina yiiklenen cinsiyet¢i imgelerin nasil konumlandigini
inceleyen Yiiksel, kadinlarin fahise, anne, vamp kadin gibi kliselerle sunulmasinin seyircide

yarattig1 etkileri sOyle ifade etmektedir:

13

. Kadinmin erkege duydugu agsk, erkeklerin belirleyici oldugu iktidar iliskilerinin
dogallastirilmasimi  saglayan, kadini  toplumsal cinsiyetinin ~ gerektirdigi  ozellikler
cercevesinde siradanlastiran, farkli kadin kimliklerinin yaratiimasini engelleyen bir islev
tasir. Kadimin sahip oldugu ozellikler onu erkegin hdakim oldugu iktidar iliskilerine bagimli
kilarken, kendisine giivenen ve hayranlik duyan narsistik bir erkek kahraman imgesinin

yaratilmasina yardimci olmaktadir.” (Yiksel, 2006: 93-94)

Atif Yilmaz filmlerini inceleyen Hidiroglu ve Kotan ise 1980’ler itibariyla degismeye

baslayan kadin imgesini sdyle tanimlar:

“En azindan, kadinin nesne konumunun filmler araciligiyla tartisildigi soylenebilir.
Yilmaz, kadina yiiklenen geleneksel tanimlamalari kirarak kadinin yeniden anlamlandirilmasi
konusunda bir farkindalik olusturma ¢abasindadir. Ataerkil bakistaki kadin imgesi altinda
vatan edilgenlik, ikincil konum, nesne statiisii ve otekilik durumu yerine Yilmaz filmleri kadini

eril soylemden farklilastirarak birey statiisiine tasimaktadir.”(Hidiroglu ve Kotan, 2015: 56)

1980’lerden itibaren Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimler ile bagimsiz yonetmenlerin
sinemaya girmesi, kadinin sinemada ¢ok yonlii temsilinin 6niinii agmistir (Aslan, 2018: 204).
Bu filmlerde kadinin toplumdaki konumu ve kadina yiiklenen roller sebebiyle yasamak

zorunda kaldig1 sorunlar yogun bir sekilde islenmistir.

Tiirk sinemasinin 1980’1 yillara kadar olan doneminde gosterime giren filmlerde erkek
egemen sOylemin yonlendirmesi dogrultusunda kadin imgelerinin olusturuldugu goriliir.
Erkekler etken, kadinlar ise edilgendir. Evlilik ve aile kurumunun &nemi vurgulanmus,
kadinlarin da iyi birer es ve anne olmalari iizerinde durulmustur (Gevher Oz ve Segen, 2018:
472). Diger taraftan erkekler ise 6zgilir ve evli olmalarina ragmen kamusal alana ait birey
olarak temsil edilmislerdir. Kadin ve erkegin arasindaki bu esitsizlik 1980°1i yillara
gelindiginde kismen esitlenmistir. Kadinlar, kamusal alana katilarak cesitli islerde

calisabilmekte dolayisiyla da ekonomik 6zgiirliiklerini saglayabilmektedirler.
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1990’11 yillar, sanat sinemas1 ve popiiler sinemanin paralel olarak gelistigi bir donemdir.
1990’larin basinda o6zel televizyon kanallarinin yayimna baslamasi ile 6nemli bir seyirci
kaybina ugrayan sinema, Kiiltiir Bakanlig1 desteginin ve Euroimage iiyeliginin getirdigi finans
imkanlar1 ile ayakta kalmistir. 1990’larin ilk yarisinda ¢ok az sayida film yapildigi, cogu
yabanc1 ortaklarla gergeklestirilen bu filmlerin sanat sinemasinin gelisimine katki sagladigi
goriilmektedir. 1995 sonrasinda ise popiiler sinema tekrar hareketlenir ve sinemamiz

gelisimini her iki koldan siirdiiriir (Ozgii¢, 1997: 141).

1990’1larda 6zel olarak kadin sorunlariin irdelendigi sdylenemez. Popiiler filmlerde pop
sarkicis1 veya manken olan medyatik kadinlar oyuncu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
filmlerde kadinin toplum igindeki geleneksel konumu onaylanmakta, yasanan sorunlar ise
maddi olanaksizliklara baglanmaktadir (Kaplan, 2003: 162). Bagimsiz yonetmenlerin ¢ektigi
sanat filmlerinde ise kadin sorunlari, sisteme yonelik elestirilerin bir parcasidir (Ozkan, 2012:

81).

2000’11 y1illardan itibaren kadin senaryo yazarlarinin, yonetmenlerin ve elestirmenlerin
artmast ile kadmin toplum igerisindeki konumunu sorgulayan genis cesitlilikte filmler
cekilmeye, eril bakis acis1 kirilmaya baglanmistir. Son donem Tiirk filmlerinde kadin,
'postmodern kimligi' ile karsimiza ¢ikmaktadir. Gelenekselden moderne, modernden
geleneksele dogru akiskan bir 6zellik gosteren kadin temsili bu anlamda bir degisimi de
giindeme tasimaktadir (Ozkan, 2012: 81). Kadin, geleneksel toplum yapisindan ve ona
yiiklenen cinsel obje anlamlarindan siyrilmaya baglamistir. Alisilmisin disinda yeni imgeler
ve temsiller ile kadin karakterler Tiirk sinemasinda yer almayr basarmislardir.
Unutulmamalidir ki, ortaliklarda kosusan imgeler onlari olduklar1 gibi kabul etmeyi
siirdiirdiiglimiiz siirece goriindiikleri bi¢cimleriyle var olmay1 siirdiireceklerdir. Sorgulamaya

baslamak ise onlar1 6zden yoksun bos imgelere doniistiirebilir (Tiirkoglu, 2000: 61).

2.3.Tiirk Sinemasinda Feminist Soylem

Tiirkiye Cumbhuriyeti, kurulusundan itibaren hizli ve kokli degisim donemleri
gecirmis; sanayilesmeye bagli olarak kentlerdeki niifus artmis, Bati tilkeleri ile kurulan
iligkiler aile yapisi tizerinde etkili olmus, siyasi hayatin ¢alkantilar1 her donemin kendine has
dinamikler ile tekrar yapilanmasina sebebiyet vermistir. Tiim bu degisimler, toplumun yap1

tas1 olan bireylerin statiileri, rolleri ve birbirleri ile iletisim kurma bigimleri {izerinde etkilidir.
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Tirkiye tarihine yakindan bakildiginda 6zellikle kadinlarin kisa zamanda biiylik
degisimler yasadiklar1 goriilmektedir.

1980’ler, Tiirkiye’de feminizmin genis 6l¢ekte tartisilmaya baglandigi donemdir. Daha
oncesinde kurulan dernekler, feminizm fikrini savunan yazarlar olsa bile, toplum geneline
yayilmast 1980’leri bulmustur. Bu siiregte, i¢ goc¢iin artmasi, kirsaldan kente gelen kadinlarin
iicretli calisma hayatina girmesi, egitim olanagi bulmasi ve birey olarak kabul goérme
miicadelesine baglamasi etkendir. Tiim bu degisimler ekseninde kadin sorunlari goriiniir hale

gelmis ve tartisilmaya baglanmistir (Ekici, 2007: 3).

Tiirkiye’'nin degisen sosyoekonomik kosullar1 ekseninde, Tiirk sinemasinin da
degismeye bagladigi goriilmektedir. Alisilagelen kadin imgesi doniismeye baslamis, 1980
oncesine kadar bir¢ok filmde eril tahakkiim altinda olan ve asagilanan kadin, yerini 6zgiirliigii
icin miicadele icerisinde olan, ataerkil diizenin dayattifi normlara karst duran kadin

temsillerine birakmustir.

“Feminist hareketle birlikte o giine kadar mahrem kabul edilen cinsel taciz, kiirtaj
hakki gibi bir dizi konu kamusal alanda tartisilmaya basladi. Hukuksal, siyasi ve kiiltiirel
alanlarda cinsiyet ayrimciligi iceren uygulamalar teshir edilirken, kadinlarin durumunun

ivilestirilmesi icin farkli platformlarda miicadelelere girisildi. ” (Suner, 2020: 293)

Bu donemde ¢ekilen filmlerde kadinin cinsel arayislarina, psikolojik bunalimlarina
yer verilmistir (Ergiin, 2019: 16). Feminizmin etkisi ile kadin konusu kiiltiirel alanin

merkezine taginmig ve Tiirk sinemasinda kadinlar agisindan yeni bir donem baslamaistir.

“Sinemadaki kadin karakterler bu doneme kadar alisilageldik edilgen konumlarindan
uzaklasip, kadin-erkek esitligi, calisan kadin, ayaklart iistiinde duran kadin, kimseye muhtag
olmayan kadin, talep eden ve se¢en kadin, hakkini arayan kadin, kendi kararlarini kendi
veren kadin gibi bir¢ok temayi ve 6zelligi biinyesinde barindiran yeni kadin karakterler

varatmistir.” (Sar1 Aksakal, 2020: 1661)

Tiirk Sinemasinin ilk yillarindan beri eril bakis ile ortaya konulan filmlerde kadin,
nesne konumunda kullamilmistir. Kadinlar filmlerde yalnizca erkekler istedigi icin var
olmuslardir. Eril iktidarin amaci1 kadin1 bir birey/insan olarak gérmekten ziyade, onu ikinci
cinsiyet/0teki olarak konumlandirip erkege bagli oldugunu gostermektir. Giiglii, koruyucu,
mert, delikanli erkek karakterler yaratilmis, kadin karakterler ise erkege bagimli, onun

korumasinda, masum, fedakar, sabirli, basina gelen felaketlere boyun egen kisiler olarak

35



cizilmistir (Soray, 2017: 214). Tiirk sinemasinda pek ¢ok filmin ortak noktasi, "ideal" kadin
ve erkek goriintiisii olusturmaya ¢alismalari, kadinina ve erkege diisen gorevleri vurgulama
cabasi i¢inde olmalaridir (Gedik ve Kadayif¢i, 2016: 128). Bu gidisat1 degistiren 1980°lerde
ortaya cikan Kadim Filmleri* (Nowell-Smith, 2008: 744) olmustur. Kadin sorunlarini isleyen
filmlerde, kadin insan olmasindan kaynaklanan tiim o6zellikleri tagimakta; diislinen, iireten,
kars1 ¢ikan, cinsel istek duyan, ayni zamanda iyi bir anne olmaya calisan bir birey olarak
yansitilmaktadir (Kaplan, 2003: 156). O zamana kadar kaliplasmis olan kadin imgelerinin
siklikla disina ¢ikilir ve kadin cinselligi konusuna agirlik verilir. Yesilcam Sinemasinda utang,
digkiinliik ve giinahla 6zdeslestirilen, yalnizca “kotii kadin”lara yakistirilan cinsel arzular,
kadn filmleri donemi ile birlikte “siradan” kadinlarin yasam deneyimlerinin bir pargasi haline
gelmistir (Suner, 2020: 294). Kadin Filmleri ile kadin sorunlar giindeme getirilmis, kadinin
toplum igerisindeki yeri saptanmaya calisilmis, kadin kimligini arastiran hatta kadina daha

detayli ve yakindan bakan filmler ¢ekilmistir.

Bu donemde ekonomik sorunlara da eskiye oranla daha gercekei bir bakis acisiyla
yaklagilmis, kadin sorunlarinin ¢6ziimiinde kadinin ekonomik bagimsizligini kazanmasinin
anahtar olacagi fikri glindeme gelmis, filmler de bu eksende degismeye baslamigtir
(Kiiniicen, 2001: 59). Tiirkiye’nin entelektiiel yasamina yeni giren ve ayrintili bir bigimde
islenmeye baslanan feminizm, 1980’lerin sonunda Tiirk sinemasinin merkezi konularindan
biri haline gelmistir (Sar1 Aksakal, 2020: 1661). Kadinlar artik sadece ev ve aile iginde
tanimlanmamakta, kamusal alanda var olmakta ve kendi yasamlarinda karar verici konumda

gosterilmektedir. Asli Ekici, yasanan degisimi soyle ifade etmektedir:

“1980 oncesinde Tiirk sinemast kadina muhafazakar bakarken, 1980°lerden sonra
kadin, daha o6zgiir bir ortam igerisinde ele alinmigtir. 1980 lere kadar evinde “erkegi’nin
baktig1 kadin, 1980°lerde para kazanmayr ogrenir ve ev yasaminda da “erkegi” ile esit

kosullarda olmayt arzu eder. ”(Ekici, 2007: 61)

Bu olumlu degisimlere ragmen, s6z konusu filmlerin pek c¢ogunun feminist
perspektifle tamamen tutarli bir sdylem inga edemedikleri goriilmektedir. Film oykiileri eril
bakis1 sorgulamakta, ancak finalde elde edilecek mutluluk yine ask ve evlilik yoluyla

gerceklesmektedir. Bu agmazin nedenleri gesitlidir. Toplum yapisi hala eril tahakkiimler ve

*Kadin filmleri 6zetle kadin kahramanlari odak noktasina alan ve kadinlarin kadin olduklart icin yasadiklari
sorunlar realist bir sekilde izleyiciye aktarmayi hedefleyen filmler oldugu sdylenebilir. Kadina bakigini 6ne
¢ikaran, agk, annelik, ihanet gibi kadinlara atfedilen sorunlari igeren filmlerdir. Bu filmlerde kadina anlatida
onemli bir pozisyon verilir ve kadinin filmde aktif bir rol oynar. Genellikle filmin temel ¢catismasi, kadina verilen
rol ile arzular1 arasindaki ikilem iizerine kurulmasidir.
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toplumsal esitsizlikler ile doludur. Ayni1 zamanda senaristlerin ve yoOnetmenlerin ¢ogu

erkektir.

Tiirkan Soray donemin sinemaya yansiyan erkek egemenligini, “Sinemam ve Ben”

isimli calismasinda su sekilde ifade etmistir:

“Senaryolar hep erkegin goziindeki iyi veya kétii kadina gére yaziliyordu, bizler de
onlarin kadinlarint en iyi sekilde yorumlayan kisiler olduk yillarca... O zamanlar ne kendimin
ne de bu edilgen kadinlarin kaderciliginin nedenini sorgulayacak diisiince yapisindaydim;
belki de toplumda kadinin rolii budur diye diistiniiyordum. 70°li yillara kadar siirdii bu... Ben
de giinden giine sorgulamaya ve bilinglenmeye basladik¢a daha sonraki filmlerde oynadigim

edilgen kadin karakterler, kimligini savunan kadin karakterlere doniistii. ” (Soray, 2017: 215)

Yonetmen Atif Yilmaz, 1980°li yillarin Kadin Filmlerinin en dnemli yonetmenidir.
Feminist bakis agisina olan yakinligini 1979 yapimi “Selvi Boylum, Al Yazmalim” filmi ile
ilk kez ortaya koymus olan Yilmaz, bu film ile Tiirk sinemasinda bir ¢igir agmistir. Cengiz
Aytmatov’un eserinden yola ¢ikarak Ali Ozgentiirk’iin kaleme aldig1 senaryo, bir kadinin iki
erkek arasinda se¢im yapmak zorunda kaldig1 dokunakli bir 6ykii anlatir. Filmin ana karakteri
olan Asya, Ilyas’a asik olmus, onunla bir yuva kurmus ve bir erkek cocuk diinyaya getirmistir.
Ancak Ilyas’in sorumsuzlugu, ¢apkinhigi ve nihayetinde evi terk edisi Asya igin bir déniim
noktast olur. Bebegi ile bas basa kalan kadin, yas¢ca kendisinden biiyiik, sakin ve sadik bir
adam olan Cemsit ile yakilik kurar. Segim giinii geldiginde hala Ilyas’a asiktir. Ilyas onun
birlikte oldugu ilk erkek ve ¢ocugunun biyolojik babasidir. Asya bu noktada duygularini degil

aklin1 dinler ve hayat1 yan yana gogiisleyecegi erkek olarak Cemsit’i secer.

Filmin basrollerinde, Tiirk sinemasinin en giizel ask filmlerinde karsilikli oynayan ve
seyircinin zihninde ayrilmaz sevgililer olarak yer edinen Tiirkan Soray ve Kadir Inamir yer
almaktadir. Bu alisilmadik final, seyirciyi sarsmis; kadinin yuvasi icin kendisini feda ettigi,

her sart altinda erkegini affettigi Yesilgam melodramlar1 devrinin kapandigini ilan etmistir.

Atif Yilmaz’ i 1980°1i yillarda c¢ektigi kadin filmlerine 6rnek olarak; balik¢1 bir geng
ile kotii yola diisen sevgilisinin dykiisiinii anlatan Deli Kan (1981), mutsuz evliligi iginde
sikisan kasabali bir kadinin yeniden asik olusunu konu edinen Mine (1982), Osmanl
doneminde bir randevu evinde yasanan ask ticgenini miizikal komedi olarak anlatan Sekerpare
(1983), dort ¢ocuklu fabrika iscisi bir gecekondu kadininin agki ve mutlulugu i¢in verdigi

miicadeleyi konu edinen Bir Yudum Sevgi (1984), esinden bosanmis bir kadmnin tekrar
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sevmeye ve sevilmeye duydugu istegi ele alan Dul Bir Kadin (1985), seyirciye dort erkegin
goziinden anlatilan ama aslinda gercekte kim oldugu hi¢ bilinmeyen bir kadinin konu edildigi
Adi Vasfiye (1985), sisteme karst durmakla sisteme uymak arasindaki celiskiyi ele alan
“Aaah Belinda” (1986) ve Asiye Nasil Kurtulur (1986), Duygu Asena’nin ayni adh
romanindan uyarlanan ve erkek egemen bir toplumda birey olma miicadelesi veren bir kadinin
Oykiisiinii anlatan Kadimin Adi Yok (1987), orta yasli bir kadinin cinsel haz arayisina
odaklanan Olii Bir Deniz (1989) verilebilir.

Atif Yimaz’in Onciiliigiinde bigimlenen kadin filmlerinin ilgi gormesi, baska

yonetmenleri de kadinlar1t merkeze alan filmler yapmaya yoneltmistir (Suner, 2020: 294).

Yavuz Turgul’un Ahmet Muhip Dranas’in siirinden ilham alarak senaryosunu yazdig:
Fahriye Abla (1984), asik oldugu gencin ihanetine ugrayan, ailesi tarafindan istemedigi biriyle
evlendirilen, nihayetinde tek basina ayakta durabilmek i¢in fabrika is¢iligine baglayan geng
bir kadinin Oykiisiinii perdeye tasimaktadir. Serif Goren’in Herhangi Bir Kadin (1981)
filminde zengin ve sanatsever gen¢ bir kadin ile bir hamalin tek tarafli agk Oykiisii
anlatilmaktadir. Goren’in Derman (1983) filmi, tayini Dogu Anadolu’ya ¢ikan ebe bir kadin
ile bir kanun kagaginin Oykiisiine odaklanmaktadir. Halit Refig’in, sizofreni hastasi bir
kadmin yasamina odaklanan ve hayal ile gercek arasinda gidip gelen bir aile i¢i taciz olayini
ele alan filmi Teyzem (1986), bir seks iscisi ile bir imamin tepkilere neden olan iliskisini
anlatan Kurtar Beni (1987) ve 6liimii beklerken kedisini emanet edecek birini arayan yasl bir

kadinin dramin1 anlatan Hanim (1989) filmleri kadin filmleri arasinda 6ne ¢ikmaktadir.

Ayrica, Basar Sabuncu’nun Kupa Kizi (1986) ve Asilacak Kadin (1986), Nisan
Akman’m “Bir Kirik Bebek” (1987), Omer Kavur’un Kirik Bir Ask Hikayesi (1981), Bilge
Olga¢’in Kasik Diismani, Sahin Kaygun’un Afife Jale (1987) ve Dolunay (1988) filmleri de

dénemin kadin konulu filmleri arasinda gdsterilebilir.

1990’11 yillar, Tiirk sinemasinda bir¢ok degisim ve doniisiimiin yasandigi bir donem
olarak kabul edilmektedir. Bu donemde yasanan kirilma noktalar1 yepyeni bir sinema
anlayisinin olusmasina zemin hazirlamistir. 1989 yilindan itibaren Kiiltiir Bakanligi’nin
sinema eserlerine destek saglamaya baslamasi ve ayn1 yil Tiirkiye’nin Eurimage’a liye olmasi,
sinemanin finans sorunlarint bir Slglide ¢ozmiistiir (Turan, 2020: 108). Ayrica Avrupa
Birligi’ne bagli bir fon olan Euroimage destegi ile film yapmak, yabanci ortakli ¢caligmalarin

Oniinii agmis, bu sayede sinemacilarimiz yeni bir izleyici kitlesi ile bulusmay1 bagarmistir.
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1990 sonras1 donemde kadinlar artik etiketlerden siyrilmaya, ataerkil ve feodal yapiya
direnen, her alanda 6zgiirliikleri oldugunun bilincinde olan ve bu 6zgiirliikler i¢in cabalayan,
toplum baskisina her alanda baskaldiran karakterlere evirilmislerdir (Sar1 Aksakal, 2020:
1665). Bu durumun sebebi feminist ideolojinin, toplumun kadina bakisini degistirmeye

baslamasidir.

Funda Masdar’a (2006: 91) gore Tiirk sinemasinda feminist kadin tiplemesi
1990’larda olugsmaya baslamis ve kadinlar, galeri yoneticisi, yazar, gazeteci, ressam gibi
rollerde, tek basmna ayakta duran, cinsiyet bilincine sahip karakterler olarak c¢izilmis; Ote

taraftan yalnizlik bunalim1 yasadiklar1 anlatilmistir.

Bu donemde yapilmig kadin filmlerine 6rnek olarak; Atif Yilmaz’in bir kuma hikayesi
anlatan Berdel (1990), Yavuz Ozkan’in bir skandal ile yollar1 kesisen farkli karakterde iki
kadinim Sykiisiinii ele aldig: Iki Kadin (1992), aydin bir ¢iftin evliliklerinde yasadiklari krizi
anlattig1 Bir Sonbahar Hikayesi (1994) ve i¢ mimar bir kadinin hayatindaki inis ¢ikislari konu
edinen Bir Kadinin Anatomisi (1995), irfan Téziim’iin otuzlu yaslarda bir kadmn yalmzlik ve
tatminsizlik dolu yasamina ayna tutan Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri (1992) ve erkeklerin
hiikiim siirdiigii bir diinyada yasamanin giicliiklerini yasayan dort kadin arkadasin ykiisiini
anlattigt Mum Kokulu Kadinlar (1996), Erden Kiral’in kiiciik yasta evlendirilmis bir kadinin
bastirilmis cinselligini ele aldigi Aver (1998), Halit Refig’in Kemal Tahir’den uyarladigi ve
kadin cezaevindeki dram dolu hayatlar1 anlatan Karilar Kogusu (1989) ve Tun¢ Basaran’in
annesi ile birlikte cezaevinde kalan kiiciik bir ¢cocugun kadin mahktimlarla ¢evrili diinyasini

perdeye tagiyan Ugurtmayr Vurmasinlar (1989) filmleri verilebilir.

1990’1ar Tiirk Sinemasinda var olan kaliplasmis temsillerin digina ¢ikilmakta, gercekei

ve biitlinliiklli yeni bir kadin imgesi yaratilmaktadir (Suner, 2020: 294).

2000’1li yillardan itibaren, tlir sinemasinin da gelisimine paralel olarak, farkl
yaglardan, smiflardan ve mesleklerden kadin karakterler ortaya c¢ikmaya baglamistir.
Karakterler; feminist film teorisinin® de temel bir sorun olarak gordiigii erkeklerle olan
iligkileri (es, anne ya da sevgili olmak gibi) iizerinden tanimlanmaktan ziyade, farkli varolus
ozellikleri ve diger kadinlarla arkadasliklar1 baglaminda tanimlanmislardir (Yasartiirk, 2018:

519). Tiirk sinemasinin kadin1 filmlerde sunus sekli, glinlimiizde tartisilmaya devam edilen bir

> Kadinin gercek hali ile sinemada yer almamasi ve temsil edilmemesi, filmlerde kadin karakterlerin erkek
soylemini devam ettiriyor olmasi, ataerkil séylem icinde kadin karakterlerin nasil resmedildikleri ve gergek
hayattaki kadin deneyimlerinin neden filmlerde g6z ardi edildigi gibi sorularin yanitina cevap aramaktadir.
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konudur. Yerlesik eril soylem Kkiiltiirel alanda varligini siirdiirmektedir. Ataerkil yapiy1
normallestiren ve yeniden {ireten anlayisin hakim oldugu bir yapida sinemada derinlikli kadin
hikayeleri gormek olduk¢a zordur (Gedik ve Kadayif¢i, 2016: 132-133). Eril bakis agisi ile
cekilen filmler devam etmekle birlikte, kadin1 gercekei bir bakis acgist ile alan filmler de

cekilmeye ve iiretilmeye devam edilmektedir.

2000 sonrasi donemde kadin yOnetmen ve senarist sayisinin arttigi, kameranin
arkasinda yer alan kadinlarin beyazperdede 'gercek' kadinlarin 'gercek' hayatlarini gdstererek,
kadinliga dair her yerde karsimiza c¢ikan ve Kkiiltiirel agidan egemen konumdaki fantezi

biiyiisiinii bozmaya basladiklar1 goriilmektedir (Smelik, 2008: 3).
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UCUNCU BOLUM

AKADEMIi ODULLERI VE ADAY ADAYI GOSTERILEN TURK FILMLERININ
BECHDEL TESTI CERCEVESINDE ANALIZI

Akademi Odiilleri’nin (Oscar) ele alindig1 bu boliimiinde, éncelikle Akademi Odiillerinin
tarthcesi agiklanmis, bu odiillerin sinema sektorii igindeki yeri ve dnemine deginilmistir.
Ardindan, Tiirkiye’nin 1964 — 2021 yillar1 arasinda Akademi Odiillerine aday aday: olarak

sectigi filmler Bechdel Testi ¢cergevesinde analiz edilmis ve sonuglar tablo haline getirilmistir.

3.1. Akademi Odiillerinin Tarihcesi

ABD Akademi Odiilleri ya da daha yaygin bilinen adiyla bilinen Oscar Odiillerinin
baslangict 1927 yilina dayanmaktadir. 1920’lerin basinda sinema sirketlerinin, stiidyo ve
platolarin tiimii New York’tan Los Angeles’a tasinmis durumdadir ve Hollywood hizla diinya
sinemasinin en giiglii endiistrisi olma yolunda ilerlemektedir. Birinci Diinya Savasi sirasinda
Avrupa’da film iiretiminin neredeyse durma noktasina gelmesi, Amerikan sinemasi i¢in bir
firsat olusturmus, Hollywood hemen her tiirde film yaparak tiim diinyada pazarlamaya
baslamistir. Akademi Odiilleri’nin verilmeye baslanmasi da bu endiistriyi desteklemek ve

diinya ¢apinda bilinirligini arttirmak adina atilan adimlardan biridir (Babil, 2006: 9).

California eyalet kanunlarina uygun olarak 4 Mayis 1927°de kurulan ABD Sahne
Sanatlar1 ve Bilimler Akademisi, 11 Mayista toplanarak sinema sanat¢ilaria 6diil verilmesini

kararlagtirmistir (T.C.Milli Egitim Bakanligi, 2011: 19).

Odiil kazananlara verilmek {izere bir heykel tasarlanmistir. Heykelin kaidesi, MGM’in
sanat yonetmeni Cedric Gibbons’in asistan1 Frederic Hope, heykel kismi ise heykeltirag
George Stanley tarafindan 1928 yilinda tasarlanmustir. Odiiliin resmi ad1 “Akademi Liyakat
Odiili” (Academy Award of Merit) olmasma ragmen, zaman icinde farkli isimlerle de
anilmistir. “Altin Odiil”, “Akademi Odiili”, “Ustiin Basar1 Odiili”, “Demir Adam” bu
isimlerden birkacidir (T.C.Milli Egitim Bakanligi, 2011: 19).

Odiiliin Oscar adiyla anilmaya baslanmas1 konusunda farkli hikayeler anlatilmaktadir.

Bunlardan ilki Akademi’de sekreter olarak ¢alisan Margaret Herrick’in 6diil tizerindeki figlirii
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Oscar adindaki amcasina benzetmis olmasi ve diger Akademi ¢alisanlarinin bu adi sempatik
bulmasidir. Diger bir varsayim ise 1934 yilinda, Hollywood’un {inlii kose yazar1 Sidney
Skolssky’nin yazdig1 yazida 6diilii Oscar adiyla tanimlamis olmasidir. Akademi’nin Oscar
adim1 resmi olarak kullanmaya baslamasi ise 1939 yilindadir. Bugiin téren sunuculari
kazananlar1 “And the Oscar goes to... / Ve Oscar gidiyor...” ciimlesi ile anons etmektedir

(Uckardes, 2013: 17).

34 cm ytiksekliginde ve 3,8 kg agirliginda olan, art deco tarzindaki heykelcigin kalib1
diinyada sadece 2 tanedir ve taklit edilmesi neredeyse imkansizdir. Heykelcik dnce glimiise
batirilir, ardindan ise 24 ayar altinla kaplanir. Oscar heykelcigini alanlarim 6diilii satmasi
yasaktir. Odiilii istemeyenler 1 dolar karsiiginda Akademi’ye geri satma hakkina sahiptir.

(Ugkardes, 2013: 17-22).

Oscar odiilleri ilk olarak 1929 yilinda dagitilmaya baslanmistir. Odiillerin
dagitilmasinda herhangi bir hile ve kusku olmamasi amaciyla Akademi, 1935 yilinda gizli
oylama sistemini kullanmaya baslamistir. 1935 yilindan glinlimiize Akademi’nin gizli oylama

siirecini PWC (Price Water House Coopers) yonetmektedir (Mese, 2015: 14).

[lk Oscar 6diil toreni, 16 Mayis 1929°da Los Angeles’da Hollywood Roosevelt Otel
Blassom Room’da yapilmistir. Gecenin biletleri 10 dolardan satilmis ve térene 250 kisi
katilmigtir. Torenin yapildig1 gece, saat 23.00’te basina aciklanan sonuclar i¢in 1940 yilindan

itibaren zarf sistemi kullanilmaya baslanmistir (Mese, 2015: 15).

Akademi Odiilleri, 1929 yilindan 1954 yilina kadar genel olarak persembe geceleri
diizenlenen biiyiilk ve gorkemli bir organizasyon ile dagitilmaktadir. 1999 yilina kadar ise
birka¢ istisna haricinde pazartesi geceleri tercih edilmis, 1999 yilindan itibaren ise pazar
geceleri  verilmeye baslanmistir. Toren yilda bir kez ve c¢ogunlukla subat ayinda
gerceklesmektedir. Oscar heykelcigini kazananlarin térende konugma siiresi 30 saniye olarak

belirlenmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndaki ABD askerlerinin téreni dinleyebilmeleri igin ilk defa 1943
yilinda Los Angeles Radyosu tarafindan diinyaya duyurulan tdrenlerin, televizyon naklen
yayinlanmasi ise ilk olarak 19 Mart 1953°te olmus ve programi Bob Hope sunmustur. 1966
yilinda Oscar ilk defa televizyondan renkli olarak yaymnlanmistir. Oscar Odiil Téreni’nin

yayin hakki 1971 ile 1975 yillar1 arasinda NBC tarafindan satin alinmistir. 1972 yilindaki
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Oscar Odiil Toreni tiim diinya tarafindan canli olarak seyredilebilmistir (Milli Egitim

Bakanligi, 2011: 19).

Oscar Toreni, tarihi boyunda sadece iic defa ertelenmistir. 1938 yilinda Los
Angeles’taki sel felaketi sebebiyle toren bir hafta ge¢ yapilmis, 1968 yilinda Martin Luther
King’in suikast sonucu yasamini yitirmesi sebebiyle ve 1981°de Amerikan Bagkan1 Ronald

Reagan’a yapilan suikast girisimi nedeniyle ertelenmistir (Mese, 2015: 18).

Oscar odiillerini belirleyen Akademi iiyeleri arasinda sektoriin onde gelen isimleri;
yapimcilar, yonetmenler, sanat yOnetmenleri, oyuncular, goriintii yOnetmenleri, set
tasarimcilari, ses uzmanlari, makyaj tasarimcilar: vb. yer almaktadir. Giiniimiizde Akademi

iyelerinin sayist alt1 bine yakindir ve liyelerin isimleri gizli tutulmaktadir (NTV).

Akademi Yonetim Kurulu, 6diil verilen on alt1 dala ait liger temsilciyi biinyesinde
bulundurur. Kurulun gorev ve sorumlulugu yonetim, kontrol ve genel politikalarin
belirlenmesidir. Uyelerin belirlenmesi de bu kurul tarafindan gerceklestirilir. Akademi

Yonetim Kurulu’nun daveti olmadan iiyelige bagvurmak miimkiin degildir.

Akademiye davet edilecek adaylarda aranan belli 6zellikler bulunmaktadir. Sinemada
seckin bir kariyere sahip olmak ilk sarttir. Akademi Yo6netim Kurulu’nun iki veya daha fazla

iiyesi tarafindan onerilen kisilerin davet edilmesi miimkiindiir.

Oscar odiilleri her y1l kategorilerine gore 24 dalda verilmektedir. Bu say1 zaman i¢inde
degismis, kategori sayisinda artis ve azalma olmustur. “En Iyi Erkek Oyuncu”, “En Iyi Kadm
Oyuncu”, “En Iyi Film”, “En lyi Yonetmen” ve “En lIyi Senaryo” ddiilleri en biiyiik ddiiller
olarak sayilmaktadir. Bugiine kadar ayn1 yil, bes kategoride de 6diil kazanmis olan filmler, “It
Happened One Night/Hepsi Bir Gecede Oldu” (1934), “One Flew Over the Cuckoo's
Nest/Guguk Kusu” (1975) ve “Silence of the Lambs/Kuzularin Sessizligi” (1991) filmleridir.

En Iyi Film, En lyi Yénetmen, En Iyi Kadin Oyuncu, En lyi Erkek Oyuncu, En lyi
Sanat Y&netmeni, En Iyi Sinematografi, En lyi Uyarlama Senaryo 6diilleri 1929'dan beri, En
Iyi Ses Miksaj1 1930'dan beri, En Iyi Kisa Animasyon Filmi En, lyi Kisa Film 1931'den beri,
En lyi Orijinal Sarki, En lyi Film Miizigi 1934'ten beri, En Iyi Kurgu 1935'ten beri, En lyi
Yardime1 Kadin Oyuncu, En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu 1936'dan beri, En Iyi Gorsel Efekt
1939'dan beri, En Iyi Ozgiin Senaryo 1940'dan beri, En Iyi Kisa Belgesel Film 1941'den beri,
En Iyi Belgesel Film 1943'den beri, En Iyi Yabanci Film 1947'den beri, En Iyi Kostiim
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1948'den beri, En Iyi Ses Kurgusu 1963'ten beri, En Iyi Makyaj 1981'den beri, En lyi
Animasyon Filmi ddiilleri 2001'den beri dagitilmaktadir.

Bilinen en eski sinema 6diilii olan Oscar’a aday olabilmek i¢in de birtakim sartlar
vardir. Bu sartlar Oscar’in verilmeye baglandigi ilk yildan itibaren tarihsel siiregte bir takim

degisimlere ugramis ve gliniimiizdeki adaylik kriterlerine ulasilmistir. (Vogue, 2013)

Bir filmin Oscar 6diilii alabilmesi i¢in; 40 dakikadan uzun olmasi, Los Angeles ili
sinirlar1 igcinde en az bir sinemada parali gosteriminin gerceklesmis olmasi, gosterimin

kesintisiz en az bir hafta siirmiis olmasi sart1 aranmaktadir (Milli Egitim Bakanligi, 2011: 21).

Oscar’a aday gosterilebilecek ozelliklere sahip olan filmler Akademi Uyeleri
tarafindan aday olarak belirlenir. Her iiye, sadece kendi uzmanlik alaninda aday belirleyebilir.
Akademi Denetleme Kurulu aday gosterilen filmleri inceler, kategorilere ayirarak, diger
akademi lyelerine gonderilecek listeleri olusturur. Olusturulan listeler uzmanlik alaninda
halen aktif calismakta olan tiyelere ulastirilir. Her iiye, sadece kendi uzmanlik alaninda
verilecek &diil igin oy kullanabilir. Ornegin “En Iyi Oyuncu” dalinda yalnizca oyuncular, “En
Iyi Yénetmen” dalinda yalnizca yonetmenler oy verebilir. Her iiye ddiile aday olarak bes isim
belirler. Her kategoride en ¢ok oy almis bes film, aday olarak belirlenir ve bu beser isim

iizerinden nihai oylama gerceklestirilir.

Oscar odiillerinin yazili oldugu zarflarin igerigini, 6diil toreninden once, sadece
gizlilik yemini etmis iki denet¢i gorebilir. Sonuglarin 6nceden tahmin edilmemesi i¢in tiim
adaylarin adlarinin yazili oldugu zarflar hazirlanir ve térenden sonra kazanamayanlarin

zarflar1 imha edilir (Ugkardes, 2013: 24).

Oscar torenlerinde kiilt haline gelmis bir bagka uygulama da Kirimizi Halidir.
Adaylarin ve davetlilerin téren binasina girerken lizerinde yiiriidiikleri bu hali 75.5 metre
uzunlugundadir. Akademi’ye ait olan ve sadece bu téren i¢in kullanilan hali, alti kisi
tarafindan torenle serilir ve gecenin sonunda yine ayni sekilde toplanir (Babil, 2006: 16).
Kirmiz1 Hali, 1961°den beri kullanilmaktadir. 1964’te konuklarin toren salonuna giriginin
televizyon kameralari tarafindan goriintiilenmesi ile halkin dikkatini ¢ekmis, o zamandan beri
magazin basininin en ¢ok ilgi gosterdigi uygulamalardan biri olmustur (Baker, 2016). Kirmizi
Hal1 sadece sinemaseverler i¢in degil, moda endiistrisi i¢in de dnemlidir. Yildizlarin iinld

tasarimcilarin kiyafetlerini giydigi, marka miicevherler taktig1 bu seremoni, yilin en 6nemli
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reklamcilik faaliyetlerinden biri haline gelmistir. Bugiin Kirmiz1 Hali, san, séhret, zenginlik,

sayginlik ve otoriteyi ¢agristiran bir anlam tagimaktadir (Baker, 2016).

Bugiine dek en fazla Oscar 6diilii kazanan kisi unvan1 Walt Disney’e aittir. 26 kez
odiile layik goriilmiis olan Disney, ayn1 zamanda bir seferde en fazla Oscar alan kisi olma
rekorunun da sahibidir (Babil, 2006: 15). En fazla Oscar 6diilii kazanmis film, 11 6diiliin
sahibi olan “Ben-Hur” (1959) filmidir. Bu klasik filmi “Titanic” (1997) ve “Lord of the
Rings: The Return of the King” (2003) takip etmektedir.

Oscar &diilii, tiim diinyada sinema endiistrisi iizerinde dogrudan etkilidir. Odiiller,
Amerikan film endiistrisine biiylik katki saglamakta ve sadece aday gosterilmek bile
yapimcilar, yonetmenler ve oyuncular i¢in biiyiik bir prestij saglamaktadir (Babil, 2006: 9).
Oscar’a aday olan ve kazanan filmlerin tiim diinyada tekrar giindeme gelmesi ve hatta vizyona
girmesi siklikla goriiliir. Odiiliin  getirisi hem sanatsal, hem de ticari anlamda

azimsanamayacak kadar ytiksektir.

Yabanci Dilde En lIyi Film Odiilii ilk kez 1947°de, italyan sinemaci Vittorio De
Sica’nin “Sciuscia/Boyact ve Kaldirim Cocuklar” filmine verilmistir. Bu 6diiliin sahibi,
Ingilizce dilinde olmayan ve ABD disinda cekilmis filmler arasinda yapilan bir oylama ile
belirlenmektedir. Isteyen her iilke, kendi olusturdugu kurullar vasitasiyla bir aday film
belirleyebilir. Aday filmler, Yabanci Dilde Film Odiilii Yénetici Komitesi tarafindan iki
asamal1 bir sistemle degerlendirilir. Komite tiyeleri aday filmleri izler ve kapali oylama ile en
yiiksek oyu olan ilk 9 filmi belirler. Bu 9 filmlik liste basina duyurulur. Uyeler, ikinci bir
oylama gergeklestirerek en iy1 5 filmi belirlerler. Bu 5 filmin degerlendirmesini ise sektdrde

aktif olan liyeler gerceklestirir.

Bir filmin En Iyi Yabanci Dilde Film 6diiliinii kazanmasi, tipk1 Amerikan filmlerinde
oldugu gibi, hem sanatsal yetkinligi onaylayan, hem de ticari basariy1 arttiran bir 6neme
sahiptir. Ayrica Oscar 0diilii kazanan iilkenin tiim sanat ile giindem olmasi ve sinemasinin

yetkinligini tiim diinyaya duyurmasi da énemlidir.

Bugiine kadar En Iyi Yabanci Dilde Film Odiiliinii en fazla kazanan iilke, 14 6diil ile
Italya’dir. Fransa 12 &diil ile ikinci, Japonya ve Isve¢ 5’er 6diil ile iiciincii durumdadir.
Danimarka, ispanya ve Rusya (SSCB yapimi olan filmler dahil) 4, Almanya, Hollanda ve
Cekoslovakya 3, Iran, Macaristan, Arjantin ve Avusturya 2, Brezilya, Isvigre, Cezayir,

Kanada, Tayvan, Meksika, Polonya, Bosna — Hersek, Giiney Afrika Cumhuriyeti, Fildisi
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Sahili, Sili ve Giliney Kore 1 kez o6dil ile bulugsmustur. Tiirkiye heniiz Oscar odilii

kazanamamustir.

3.2. Oscar’a Aday Gosterilen Tiirk Filmlerinin Bechdel Testi Cercevesinde Analizi

Calismanin bu béliimiinde, 1964 - 2021 Tiirkiye’nin En Iyi Yabanci Dilde Film dalinda
Oscar’a aday gosterdigi filmlerin Bechdel Testi cergevesinde analizi yapilmaktadir. Oncelikle
filmlerin kiinyeleri belirtilmis, adi bilinen kadin karakterler kisaca tanimlanmis, bu
karakterlerin arasinda gegen diyaloglar listelenmistir. Diyaloglarin igerikleri incelenerek,
bahsedilen ana konunun erkeklerden bagimsiz olup olmadigi tespit edilmis ve her film

Bechdel Testi geregince 0 ila 3 arasinda derecelendirilmis ve sonuglar tablolastirilmistir.

Incelenen filmler sirasiyla; “Susuz  Yaz/Dry Summer” (1963), “Ugurtmay:
Vurmasinlar/Don’t Let Them Shoot the Kite ” (1989), “Piano Piano Bacaksiz/Piano Piano
Kid” (1991), “Mavi Siirgiin/The Blue Exile” (1993), “Manisa Tarzani/Tarzan of Manisa”
(1994), “Eskiya/The Bandit” (1996), “Salkim Hanim’in Taneleri/Mrs. Salkim’s Diamonds”
(1999), “Kag Para Kag/A Run For Money” (1999), “Biiyiik Adam Kii¢iik Ask/Hejar” (2001),”
9/9” (2002), “Uzak/Distant” (2002), “Goniill Yarasi/Lovelorn” (2005), “Dondurmam
Gaymak/I Cream, I Scream” (2006), “Takva/A Man’s Fear of God” (2006), “Uc
Maymun/Three Monkeys” (2008), “Giinesi Gordiim/I Saw the Sun” (2009), “Bal/Honey”
(2010), “Bir Zamanlar Anadolu’da/Once Upon a Time in Anatolia” (2011), “Atesin Diistigii
Yer/Where The Fire Burns” (2012), “Kelebegin Riiyasi/The Dream of a Butterfly” (2013),
“Kis Uykusu/Winter Sleep” (2014), “Sivas/Sivas” (2014), “Kalandar Sogugu/Cold of
Calandar” ( 2016), “Ayla/Ayla: The Daughter of War” (2017), “Ahlat Agaci/The Wild Pear
Tree” (2018), “Baglilik Asli/Commitment” (2019), “7. Kogustaki Mucize/Miracle in Cell No.
77 (2019), “Baglilik Hasan/Commitment Hasan (2020)’dir.
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3.2.1. Susuz Yaz / Dry Summer (1963)

: }% ¥
N
Ly _
B 4;3\ HULY?Z
e | KOCY{ (< iy

3.2.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Metin Erksan
Yapimci: Metin Erksan, Ulvi Dogan (Hitit Film)

Senarist: Metin Erksan, Kemal Inci, Ismet Soydan (Necati Cumal’nin Aym1 Adh

Romanindan Uyarlanmistir)

Oyuncular: Ulvi Dogan, Erol Tas, Hiillya Kogyigit, Alaettin Altiok, Hakki Haktan, Zeki
Tiiney, Yavuz Yalinkilig

Miizik: Manos Hacidakis, Ahmet Yamac

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur

Gosterime Giris Tarihi: 18.12.1963

Aldigx Odiiller: Berlin Uluslararasi Film Festivali — Altin Ay1 Odiilii (1964)
Meksika Acapulco Film Festivali — Altin Maya Odiilii (1964)

Tiirk Kadinlar Birligi — Yilin Kadin Sanatgis1 — Hiilya Kogyigit (1964)

Venedik Film Festivali — Merito Biennale Ozel Odiilii — Metin Erksan (1964)
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Film, 37. Akademi Odiilleri'nde “Yabanc1 Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye’nin Oscar
Aday Adayi olarak secilmistir (1964).

3.2.1.2. Filmin Konusu

[zmirin Urla llgesinin Bademler Koyiinde yasayan Osman ve Hasan Kocabas
kardesler, kOyiin en biiyiik arazisine sahiptirler. Koydeki tarlalarin sulanmasi i¢in kullanilan
suyun kaynagi Kocabas kardeslerin arazisinden ¢ikmakta ve Osman suyu koyliler ile
paylasmak istememektedir. Hasan, Bahar adinda bir kiza asiktir ancak annesinden evlilik i¢in
izin alamaz. Hasan, agabeyi Osman’in 1srar1 ile Bahar’1 kacirir; iki geng evlenirler. Zaman
icerisinde Osman da Bahar’a kars1 ilgi duymaya baslar. Bu arada su paylasimi koyliiler i¢in
ciddi bir sorun haline gelmistir. Hasan suyun paylasilmasi gerektigini diisiinlir ancak
agabeyinin fikrini degistiremez. Durum mahkemeye tasinir. Mahkeme Osman’1 hakli bulur.
Kanunen kii¢iik su kaynaklari, toprak sahibine aittir. Bir gece koyliiler suyu kesen kapagi
patlatirlar. Tiifegi ile koyliileri uzaklagtirmaya c¢alisan Osman iglerinden birinin Sliimiine
sebep olur. Sugu Hasan’in iistlenmesi konusunda israr eder. Sonucta igsin basinda Osman
vardir ve Hasan’in geride kalip koyliiler ile miicadele etmesi imkansizdir. Hasan’in hapse
girisi ile Osman ve Bahar ciftlikte yalniz kalirlar. Osman’in Bahar’1 tacizi glinden giine
siddetlenir. Gazetede Hasan adinda bir mahkiimun hapiste 6ldiigiine dair bir haber goriir ve
Bahar’1t bu kisinin kocast olduguna inandirir. Kocasmin 6liim haberi ile sarsilan Bahar,
Osman’n tecaviizii ile bisbiitiin yikilir. Ancak dul bir kadin olarak aile evine donmek de
istemez. Durumu kabullenir. Uzun zaman sonra aftan faydalanan Hasan evine geri doner.
Koyliilerden tiim yasananlar1 6grenir. Osman ise kardesinin geldigini 6grenmis, tiifegi ile onu
beklemeye baslamistir. Kardesini vurmak isterken Bahar’i yaralar. Hasan ile Osman’in
kavgasi, Osman’m suda bogulmasi ile sonuglanir. Hasan suyu engelleyen kapagi soker ve
suyu koyliinlin tarlalarina salar. Bu sirada Osman’in cesedi de su ile birlikte

suriiklenmektedir.

3.2.1.3 Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Bahar
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19 yasinda, beyaz tenli, siyah sacl, orta boylu, ince yapili, giizel bir kadindir.
Genellikle elbise, salvar giyer ve basina yazma takar. Okuma yazma bilmemektedir. Hasan ile
kacarak evlenir. Caliskan, becerikli ve itaatkardir. Sadece Hasan ile birlikte oldugu sahnelerde
giiliimsedigi goriiliir. Hasan’in 6liimii onu yikmis, hi¢ istememesine ragmen, dul bir kadin

olarak anne evine donmektense Osman ile birlikte kalmay1 kabullenmistir.

Nevruze

Bahar’in kdyden tanidigi bir kadin olan Nevruze, 20°1i yaslarinda, siyah sagli, normal
boy ve kilodadir. Filmin tek bir sahnesinde goriilmekte, cicek desenli elbise giymekte ve

yazma takmaktadir. Acik sozlii bir kisiligi oldugu vurgulanmistir.

3.2.1.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 2 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sadece bir sahne mevcuttur. S6z konusu sahnenin igerigi asagida incelenmistir.

1- Bahar, Nevruze / Koy Yolu

Konusmanin ana konusu Bahar ile Osman’in bir arada kalmalarinin uygun olmadigi ve

Osman’1n bir an 6nce evlenmesi gerektigidir. Diyalog tamamiyla erkekler ile baglantilidir.
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“Susuz Yaz” filminin Bechdel Testi’nden aldig1 puan 2’dir.

3.2.2. Ucurtmayi Vurmasinlar/Don’t Let Them Shoot the Kite (1989)

‘1’,_ ;

§ nm! m:usnm b
m:smgqummifm DENIREL HALE AKIN

UGURTMAYI

VURMASINLAR

3.2.2.1 Filmin Kiinyesi:

Yonetmen: Tung¢ Basaran

Yapimcei: Tung Basaran, Jale Bagaran (Magnum Film)
Senarist: Feride Cicekoglu

Hikaye: Feride Ci¢ekoglu (Ayn1 Adli Romandan Uyarlanmigtir)

Oyuncular: Ozan Bilen, Nur Siirer, Fiisun Demirel, Rozet Hubes, Giizin Ozipek, Ozlem

Savas, Giizin Ozyagcilar

Miizik: Ozkan Turgay

Goriintii Yonetmeni: Erdal Kahraman
Sanat Yonetmeni: Jale Basaran
Gosterime Giris Tarihi: Kasim 1989

Aldigx Odiiller: 8. Uluslararasi Istanbul Film Festivali - N. F. Eczacibast Vakfi - Y1l En Iyi
Tiirk Filmi (1989)
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26. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi -
En Iyi Kadin Oyuncu (Nur Siirer) - En Iyi Film - En lyi Goriintii Yénetmeni (Erdal
Kahraman) (1989)

10. Akdeniz Ulkeleri Film Festivali — En lyi 2. Film (1989)
9. Lyon Cocuk Filmleri Festivali — Biiyiik Odiil (1991)

Film, 62. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Tiirkiye’nin Oscar
Aday Adayi olarak secilmistir (1989).

3.2.2.2 Filmin Konusu

5 yasindaki Baris, 1980°li yillarda bir cezaevinde mahkum olan annesi ile birlikte
kalmaktadir. Heniiz bebekken cezaevine girmis olan Barig, dis diinya hakkinda fazla bilgi
sahibi degildir. Kiigiik cocuk siyasi bir sugtan hiikiim giymis olan geng bir kadinla; Inci’yle
dost olmustur. Inci sabirla Baris’in sorularin1 yanitlar; ona diinyay:1 tanitmaya calisir. inci
cezaevinden ¢ikacagi zaman Barig’t da yaninda goétiirecegine sdz vermistir. Ancak bu
miimkiin olmaz. Bars, Inci’nin yoklugunda ne yapacagmi bilemez. Inci’nin bir kus veya
ucurtma olup geri donecegi giiniin hayalini kurar. Bir giin tas avludayken cezaevinin
duvarlarmni asan bir ucurtma gériir. inci ile beraber ugurtma uguracaklarina dair umudu hig

tikenmez.

3.2.2.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

inci

Inci, otuzlu yaslarinin basinda, agik kahverengi sacli, kahverengi gozlii, normal boy ve

kilodadir. Nisanlidir. Nisanlis1 da onun gibi cezaevinde yatmaktadir. Kin tutmayan ve
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herkesle iyi gecinmeye calisan bir kadindir. Cezaevinde kalirken rahat kiyafetler ve esofman
giymeyi tercih eder. Cezaevinden c¢iktiginda ise donemin sartlarina gére modern giyinmistir.
Kot pantolon ve uzun mont giyen Inci, sokakta karsilastig1 birka¢ ¢ocuk tarafindan turist
zannedilir. Bu ayrint1 onun icinde yasadig1 diinyaya yabanciligmi belirtmektedir. Inci’nin
hayata dair hayalleri ve umutlar1 vardir. Barig’1 sever; hatta onda gelecegi goriir. Baris ile
zaman gecirirken giiliimsedigi, mutlu oldugu goriiliir. Diger zamanlarda ise hiiziinliidiir. Inci

her zaman hakli olanin yaninda durmaya calisir.

Fatma

Otuzlu yaslarinin ortasinda, bugday tenli, siyah dalgali sacli, kahverengi gozlii, normal
boy ve kilodadir. Kocasiin isledigi bir sugu listlenmis ve heniiz bebek olan oglu Baris ile
birlikte cezaevine girmistir. Kocasinin ziyarete gelmeyisine liziiliir ve sikayet eder ama yine
de bagkalaria kars1 onu korur. Stirekli basinin agridigindan yakinir; basini ¢cember ile sarar ve
kolonyasini yanindan ayirmaz. En biiyiik korkusu tlizerine kuma gelmesidir. Genellikle kalin
ve rahat kiyafetler giyer. Barig’in siinneti yapilirken daha sik giyindigi goriiliir. Ani ¢ikislar
olan, savunmaci bir karakterdir. Cezaevi miidiiriinden korkar, hatta onu gordiigiinde dili
tutulur. Barig’in yapti§1 yaramazliklar onu c¢ok sinirlendirir. Bunun nedeni Baris’in
cocuklufunu yasayamamasi konusunda kendisini suclamasi olabilir. Inci ile arasi

bozuldugunda Baris’1 ondan uzaklastirmaya calisir.

Selma
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Kirklarinda, beyaz tenli, kizil sagli, orta boylu ve ince yapihidir. Giiler yiizlii bir
kadindir. Cezaevinde olmasina ragmen sik giyinir. Bos vakitlerini el isi yaparak doldurmaya
calisir. Dedikoduyu sevmez ve yaninda yapilmasina karsi ¢ikar. Baris’it ¢ok sever.
Yardimseverdir. Kogustaki kadinlarin dilekgelerini karsiliksiz yazar. Bu nedenle “koguslarin
avukat1” olarak anilir. O giine dek bir¢ok kadinin tahliye olmasini saglamistir. Stimbiil’den

sonra ekip basi o olur.

Zahide

Kogusun en caligkani ve en dertlisi olan Zahide, ellili yaslarda, koyu kahverengi sagli,
beyaz tenli, orta boylu, ince yapilidir. Siirekli sigara icer ve yasadigi hayattan dolay1 yakinir.
Hayat1 boyunca ¢alismak ve ailesine bakmak zorunda kalmistir. Cezaevinde de daima yerleri
siler ve cesitli isler yapar. Gengken babasi sevdigi erkekle evlenmesine izin vermemis, sevdigi

kisi de onu kagirmay1 basaramamistir. Bu yiizden sevgiye, sevdaya inanci kalmamaistir.

Sultan
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Her zaman sinirli ve gergin olan Sultan, altmis yaslarinda, beyaz tenli, iri yapili bir
kadindir. Ters ve buyurgan tavirlar1 sebebiyle pek sevilmez. Tek istegi af ¢ikmasi ve bir an
once cezaevinden kurtulabilmesidir. Barig’tan pek hoslanmamakta, onun kogustaki
varligindan rahatsiz olmaktadir. Hirsizlik huyu vardir. Fatma’nin kiipelerini ve Seher’in para

kesesini calmistir. Kendisi hirsizlik yaptigi i¢in herkesi hirsiz olarak goriir.

Arzu

Geng bir seks is¢isi olan Arzu yirmili yaslarinda, kumral, renkli gézlii, ince yapili,
glizel ve bakimli bir kadindir. Gergek adi bilinmez. Hapse birlikte girdigi randevu evi
isletmecisi Stimbiil, ona bu ad1 uygun gérmiistiir. Arzu herkes hakkinda bilgi edinmeyi ve bu
bilgileri digerlerine anlatmayi sever. Siirekli ojelerini ve makyajin1 tazelerken goriiliir.

Cezaevinde olmasina ragmen sik giyinmeye 6zen gosterir. Siirekli sakiz ¢igner.

Giilsiim
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Altmigh yaslarinda, beyaz tenli, kahverengi gozlii, orta boylu, iri yapili bir kadindir.
Kogustaki herkesin annesi gibidir. Giiler yiizli ve yardimseverdir. Torunlarini c¢ok
sevmektedir. Onlarin goriise gelmesi ile heyecanlanir, mutlu olur. Tek istegi cezasinin bir an

once bitmesi ve ailesine; torunlarina kavugmasidir.

Ayten

Kirkli yaglarinda, bugday tenli, kahverengi sacli, kahverengi gozlii, normal boy ve
kilodadir. Sevgilisi Yusuf, ayni cezaevinde erkekler kogusunda yatmaktadir. Ayten, her
zaman keyifli ve giiler ylizlidiir. Yusuf’a deli gibi asiktir. Ondan mektup geldiginde ¢ok

mutlu olur.

Filiz
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Yirmilerinin sonunda, beyaz tenli, koyu renkli gozlii, kahverengi sacli, orta boylu, ince
yapilidir. Haklinin yaninda olan ve onun i¢in kendini 6ne atmaktan ¢ekinmeyen bir kadindir.

Kadinlar kogusunda Stimbiil ile kavga ettigi icin baska bir cezaevine sevk edilir.

Sevim

Otuzlarmin basinda, koyu kahverengi sacl, koyu renkli gozlii, orta kilolu, uzun
boyludur. Sessiz ve sakindir. Yiiziinde donuk bir ifade vardir. Neredeyse hi¢ giilmez. Giilgin’e

stirekli mektup gelmesini ¢ok kiskanir.

Zeynep

Kadmlar ve kizlar kogusunun ekip basi olan Zeynep, yirmilerinin sonunda, beyaz
tenli, kumral, renkli g6zIii, orta boylu, ince yapilidir. Genellikle esofman ve rahat kiyafetler
giymeyi tercih eder. Kogusun diizeninden o sorumludur. Gelen esyalari, mektuplari, odunlari
ve yemekleri o dagitir. Lider olmay1 sever. Daima orta yolu bulmaya caligsa bile sinirlerine
hakim olamadig1 zamanlar olur. Inci’den sonra Baris’m en iyi arkadasidir. Baris’1 ¢cok sever
ve onunla siirekli sakalasir. Baris heniiz kii¢iik oldugu i¢in yemegin etli kisimlarini ona verir.
Sultan, Fatma’ya ve Barig’a kiifiir edince sinirlerine hakim olamayip ona tokat atar. Bu
hareketi sonucunda ise ¢ok sevdigi ekip basi olma pozisyonu cezaevi miidiirii tarafindan

elinden alinir. Inci tahliye olduktan sonra Baris ile en ¢ok o ilgilenir ve ona arkadas olur.
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Giilcin

Kizlar kogusunda kalmakta olan Giilgin, yirmilerinin ortasinda bugday tenli,
kahverengi gozlii, kisa kahverengi sacli, orta boylu, ince yapilidir. Kendi halindedir. Cikan
kavgalara ve tartigmalara dahil olmaz. Giilgin siirekli mektup yazar ve mektup alir.

Cezaevinde en ¢ok mektup ona gelmektedir.

Giilfidan

Sinirli ve saldirgan tavirlan ile dikkat ¢eken Giilfidan, otuzlarinda, bugday tenli, siyah

sacli, orta boylu, ince yapilidir.

Ayse
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Cezaevine kayinvalidesi Seher ile birlikte giren Ayse, yirmili yaslarda, bugday tenli,
siyah sa¢li, uzun boylu, ince yapili bir kadindir. Cok utangagtir. Sug¢ islememistir.
Kayinvalidesinin igledigi sug yiiziinden haksiz yere cezaevine girmistir. Ayse’nin kocast ayni
cezaevinde erkek kogusunda yatmaktadir. Esi ona mektup yolladigi halde annesine
yollamadig1 icin kayinvalidesinin hedefindedir. Selma’nin yazdigi dilekce sayesinde tahliye

olur.

Seher

Cezaevine gelini Ayse ile birlikte giren Seher, ellilerinin ortasinda, beyaz tenli, kisa
boylu, ince yapili bir kadindir. Sert gorlinlimliidiir. Komsusunun iizerine kaynar su doktiigi
i¢in cezaevine girmistir. Gelini ve oglunun da cezaevine girmesine sebep olmustur. Oglu,
gelinine mektup yazar ama ona yazmaz. Bu yiizden gelinini kiskanir. Cezaevinde yasanan
yangin paniginde para kesesini kaybeder. Para kesesini Sultan’in aldigin1 6grenince ona

saldirir.

Safinaz
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Kadmlar kogusunda olan Safinaz, kirklarinin sonunda, kizil sagli, renkli gozlii, orta
boylu ve ince yapili bir kadindir. Cezaevine girdiginden beri ¢ocuklarini gérememistir.

Siirekli hiiziinliidiir ve gozlerinden yas eksik olmaz. Bir adami yaraladig1 i¢in ceza almistir.

Nuran

Kizlar boliimiinde kalan Nuran, otuzlarinin ortasinda, bugday tenli, kahverengi gozlii,

siyah sagli, normal boy ve kilodadir. Sessiz ve sakindir.

Hacer

Ayten ile yakin arkadas olan Hacer, kirklarinda, kumral, orta kilolu, kisa boylu bir
kadindir. Sert mizaghdir. Film boyunca lizerindeki pembe hirkasini ¢ikartmaz. Bakimina
onem verir ve slislenmeyi ¢ok sever. Kavga c¢ikarmaya ¢ok heveslidir. Kogustaki kadinlari

kesin olmayan bilgiler yayarak panige siiriikler.

Siimbiil
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Cezaevine fuhus yaptirma sugundan giren Siimbiil, kirkli yagslarda, sar1 sagli,
kahverengi gozlii, kisa boylu, orta kiloludur. Siimbiil, abartili giyimini kiirkii ile tamamlar.
Makyajli, bakimli ve havalidir. Sert bir mizaca sahiptir. Arzu ona “Anne” diye hitap eder.
Cezaevi miudiirii tarafindan kogus lideri olarak gorevlendirilir. Kogustaki kadinlarin
uyumasina, uyanmasina ve giindelik hayat akislarina karisir. Hepsinin nefretini topladiktan
sonra da kadinlar tarafindan doviiliir. Kisa bir zaman sonra tahliye olur. Bu durum kogusta

sevingle karsilanir.

Done

Otuzlarinin basinda, bugday tenli, siyah sacli, koyu renkli gozlii, orta boylu, dokuz
aylik hamile olan bir kadindir. Hirsizlik sugundan dolay1 cezaevine girmistir. Bebegi Ahmet’i

diger kadinlarin yardimiyla cezaevinde dogurmak zorunda kalir.

3.4.2.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 20 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin sayis1 40°tir. S6z konusu sahnelerin icerigi asagida incelenmistir.

1- Sultan, Fatma / Kadin Kogusu
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Baris, Inci’yi aramaktadir. Ona seslenerek kadimlar kogusuna girer. Barig’in giiriiltii yapmasi
Sultan’1 rahatsiz eder. Sultan Fatma’yr uyarir. Fatma ise basinin agrimasindan yakinir ve

Baris’1 azarlar. Diyalogun igerigi, Baris’in davranisidir ve erkekler ile baglantilidir.

2- Giilgin, Inci / Kizlar Kogusu

Baris, Inci’yi kizlar kogusunda bulur. Baris, telasla gokyiiziinde gordiigii seyi anlatir ve
gelmesi igin Inci’yi ikna eder. Bu sirada Giilgin, Baris’mn gordiigii seyi merak eder ve Inci’ye
sorar. Inci ise bilmedigini sdyler ve bakmaya gider. Diyalog, Baris’in gérdiigii ugurtma ile

alakalidir.
3- Zeynep, Inci, Giilsiim, Filiz, Sevim, Safinaz, Arzu, Selma / Kadinlar Kogusu

Zeynep, Inci ve Sevim kizlar kogusundan sohbet etmek ve ¢ay i¢mek icin kadinlar kogusuna
gelmislerdir. Merhabalagtiktan sonra hep birlikte sohbet etmeye baslarlar. Giilsiim, kizlar
kogusunda kalan Giilgin ile Nuran’in neden gelmedigini merak eder. Sevim, Nuran’in basinin
agridigimi soyler. Filiz de Giilgin’in mektup yazdigi icin gelemedigini soyler. Giilsiim ¢ay
almaya gidecegini soylediginde, Safinaz ona oturmasini sdyler ve caylari getirmek igin
mutfaga gider. Giilsiim, Safinaz’in cezaevine girdiginden beri ¢gocuklarini géremedigi i¢in ¢ok
iiziildiglinii anlatir. Arzu, Safinaz’in ¢ok ceza alacagini, yaraladigi adamm o6ldiigiini
anlatmaya baglar. Selma, Arzu’nun Safinaz hakkinda varsayimlarda bulunmasina kizar. Arzu,
yeni gelen mahkiim Seher’i gostererek onun da komsusuna iftira i¢in cezaevine girdigini
sOyler. Filiz, Arzu’ya nereden bildigini sorar. Sevim, Seher’e bakarak ger¢cek olma ihtimali
oldugunu ¢iinkii Seher’in iftiraya ugrayacak birine benzemedigini sdyler. Diyalog erkeklerden

bagimsiz bir icerige sahiptir.
4- Giilsiim, Arzu, Inci / Kadinlar Kogusu

Giilsiim, Seher’in neden cezaevine girdigini Arzu’ya sorar. Arzu, Seher’in komsusunun
iizerine kaynar su doktiigiinii ve hastanelik ettigini anlatir. Seher’in sugunu kabul etmedigini
de ekler. Inci, Seher’in gelini Ayse’nin neden cezaevine girdigini sorar. Arzu, mahallede
kavga ¢iktig1 i¢in tiim ailenin cezaevine yollandigini sdyler. Giilsiim, ¢ay igmek icin Selma’y1
ve Hacer’i ¢agirir. Inci, Giilsiim’iin goriiste gordiigii torunlari serefine ¢ay daveti verdigini

soyler ve tiim kogusa seslenir. Diyalogun konusu erkeklerden bagimsizdir.

5- Fatma, Inci, Giilsiim Ana, Selma, Arzu / Kadnlar Kogusu
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Fatma, kocasmin yine goriise gelmedigini ve baska bir kadin bulmasindan endiselendigini
anlatir. Inci, hemen kotii diisiinmemesini, belki de isi oldugu icin gelemedigini sdyler. Fatma
ikna olmaz; kocasinin disarida bagka kadinlarla rahat rahat goriistiigiinii sOyleyerek dertlenir.
Giilsiim, Fatma’ya kocasinin giinahin1 almamasini soyler. Fatma, kocasinin ka¢ defa iizerine
kuma getirmeye calistigin1 ancak esrar sucunu ihbar etmesinden korktugu igin cesaret
edemedigini anlatir.  Selma, Fatma’ya kocasinin sucunu iistlenmeseydi oglu Baris’in
cezaevinde biliylimek zorunda kalmayacagini sdyleyerek sitem eder. Fatma erkegin disarida
olmasinin daha dogru oldugunu, bu sayede kocasinin calisip onlara bakabildigini séyleyerek
kendini savunur. Arzu, Fatma’ya kocasinin goriisiine bile gelmedigini hatirlatir. Fatma
kocasmin baginda bir dert olmasa gelecegini, kendi kocasini tanidigint ve ona gilivendigini

sOyleyerek esini savunur. Diyalogun tamami erkekler ile baglantilidir.

6- Ayten, Hacer / Tas Avlu

Ekip bast Zeynep, disaridan gelen mektuplar1 kadinlara seslenerek dagitir. Ayse, utanarak
kocasindan gelen mektubu alir ve kaynanasi Seher’e bakar. Seher bu durumu kiskanir. Onlar1
goren Ayten, Seher’in hasedinden catlayacagini sdyler. Hacer, Ayten’e Seher’in hi¢ iyi bir
kadmn olmadigini1 ve kendi kaymvalidesine benzedigini anlatir. Diyalogun konusu erkekler ve

kadmlar ile baglantilidir.

7- Fatma, Hacer / Tas Avlu

Gelen mektuplar1 dagitmaya devam eden ekip basi Zeynep, Ayten’e sevgilisi Yusuf’tan gelen
mektubu verir. Ayten, heyecanla mektubu okumak icin bir kdseye gider. Onu izleyen Fatma,
kendisine mektup gelmedigi i¢in ¢ok kiskanmistir. Ayten’e mektubun Yusuf’tan geldigini
anladigin1 soyler. Ayten, Yusuf ile basildig1 i¢in; zina sucundan cezaevine girmis ama bu sucu
hi¢bir zaman kabul etmemistir. Fatma, Ayten’in yalanct oldugunu ima eder. Ayten mektubun
verdigi heyecandan onu duymaz. En yakin arkadasi Hacer araya girer ve Fatma’ya bu

durumun onu ilgilendirmedigini sdyler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

8- Giilsiim, Inci, Giil¢in, Sultan, Filiz / Kadmlar Kogusu

Radyodan yayinlanan af haberini duyan Sultan, haberi kogusa duyurur. Herkes ¢ok sevinir;
kadmlar hep birlikte dans eder, sarkilar soyler. Bazilar1 af ¢ikacagina inanir, bazilar ise
inanmaz. Giilsiim, kizlara mutsuz durmamalarini, belki onlara da af ¢ikabilecegini soyler.
Inci, af kime ¢ikarsa ¢iksin sevinecegini soyler. Giilgin, radyonun kesin bir sekilde af

cikacagini sdylemedigini belirtir. Sultan, kulaklariyla duydugunu ve yalan sdylemedigini
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anlatir. Filiz, Sultan’a inandigimi, radyoya inanmadigini belirtir. Sultan radyonun yalan
sOylemeyecegini, hasetlik duyduklar1 icin radyoyu sorguladiklarmi sdyler. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.

9- Sevim, Inci / Kizlar Kogusu

Baris, Inci’yi gdrmek ve renkli kitaplara bakmak icin kizlar kogusuna gelir. Kapry1 acan
Sevim’in Baris ile konustugunu duyan Inci, Baris’m cezali oldugunu ve igeri almayacaklarini
soyler. Sevim, Baris’mn neden cezali oldugunu sorar. inci Baris’in, Sultan’a kiifiir ettigi i¢in

cezal1 oldugunu soyler. Diyalogun konusu Baris’in davranmigidir ve bir erkek ile ilgilidir.
10- Giil¢in, Sultan / Kizlar Kogusu

Sultan, kendisine gelen mektuba cevap yazdirmak i¢in Giil¢in’in yania gelir. Giilgin’den

yardim ister ve beraber mektubuna cevap yazarlar. Diyalogun konusu kadin ile ilgilidir.
11- Zahide, inci, Zeynep / Tas Avlu

Zahide hayat1 boyunca caligmak ve ailesine bakmak zorunda kaldigi i¢in yakinir ve 6lmek
istedigini soyler. Inci, Zahide’ye 6yle konusmamasi gerektigini ve hayatta illa ki sevdigi bir
sey oldugunu hatirlatmaya calisir. Zahide hayatta hicbir seyi sevmedigini sdyler. Inci,
Zahide’ye ilk sevgilisini sevdigini hatirlatir. Zahide o adamin da beceriksiz oldugunu ve
kendisini kagiramadigini sdyler. Zeynep, Zahide’ nin bir daha birini sevip sevmedigini merak
ederek sorar. Zahide, sevdanin insanin basina bir kere gelebilecek bir sans oldugunu simdiki

sevdalarin sahte oldugunu anlatir. Diyalog erkekler ile baglantilidir
12-inci, Zeynep / Tas Avlu

Zeynep, Inci’ye Ayse’nin sugsuz yere cezaevinde olmasina bir care bulmalar1 gerektigini
soyler. inci neden hala Ayse’yi cezaevinde tuttuklarimi sorar. Zeynep, bilmedigini sdyler.
Selma Abla’ya itiraz dilekgesi yazdirarak Ayse’ye yardim edebileceklerini anlatir. Diyalogun

konusu bir kadin ile ilgilidir.
13- Ayse, Inci, Zeynep, Selma, Aynur, Filiz, Sevim / Kizlar Kogusu

Zeynep ve Inci, Ayse’yi kizlar kogusuna davet etmislerdir. Ayse kizlar kogusunu ¢ok begenir
ve hi¢ cezaevine benzemedigini sdyler. Inci ve Zeynep, kogusun eski halini anlatir ve zamanla
yasanabilecek bir yer haline getirdiklerini sdylerler. Ayse, Inci, Zeynep, Selma, Aynur, Filiz

ve Sevim hep beraber yemek yemeye otururlar. Selma, Ayse’ye kocasinin hala cezaevinde mi
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oldugunu sorar. Ayse kocasinin halen cezaevinde oldugunu soyler. Aynur, ailecek cezaevine
girmelerinin sebebini sorar. Zeynep, her seyin sorumlusunun Seher oldugunu duydugunu
sOyler. Filiz, Seher’in bu sdylenenlere iftira dedigini hatirlatir. Sevim, cezaevine giren
herkesin iftiraya ugradigini soyledigini ve kimsenin su¢unu kabul etmedigini soyler. Ayse,
sOylenenlerin hepsinin dogru oldugunu, kayinvalidesi Seher’in komsularinin basindan asagi

kaynar su doktiigiinii anlatir. Diyalog kadinlarla ve erkeklerle baglantilidir.
14- Fatma, Arzu / Koguslarin Ortak Mutfag:

Arzu cezaevine yeni giren kadin i¢in ¢ay yapmistir ve ¢ayr almaya gelir. O sirada Fatma
bulasiklar1 yikamaktadir. Arzu’ya yeni gelen kadinin sugunu sorar. Arzu, kadinin bir adama
kuma olarak gittigini ve adamin karisinin da sikayet¢i oldugunu anlatir. Diyalogun konusu

erkekler ve kadinlar ile baglantilidir.
15- Arzu, Giilsiim, Fatma, Ayten, Sultan, Hacer, Seher, Inci / Kadinlar Kogusu

Fatma, kuma olma sugundan cezaevine giren kadinin yataginda oturdugunu goériince ona tokat
atar. Digerleri araya girmeye ve kuma kadin1 korumaya calisirlar. Fatma boyle suglardan
gelenlerin kogusun namusuna zarar verdigini sdyler. Bu sirada Inci gelir ve ne oldugunu
sorar. Durumu 6grenen Inci, Fatma’ya kadma neden vurdugunu sorar. Fatma, keyfinden

vurdugunu sdyler. Diyalogun konusu erkekler ile baglantilidir.

16- Hacer, Sultan, Seher, Ayten, Fatma, Selma, Zeynep, Filiz, Aynur, Sevim /
Kadinlar Kogusu

Bir aksamiistii herkes kendi halindeyken, Hacer bagirarak erkek kogusunda yangin ¢iktigini
soyler. Af haberini bekleyen Sultan, affin yetismesi i¢in bagirmaya baglar. Her kadindan ayri
bir yakinma ve bagirma sesi ¢cikmaktadir. Ayten, erkek kogusunda yatan Yusuf i¢in Seher de
oglu icin endiselidir. Hacer kiipelerinin ¢alindigini iddia eder. Filiz, kiipelerin kulaginda
oldugunu soyler. Seher’in para kesesi calinmustir. Zeynep, para kesesinin c¢alan kisiyi
merdivenin altina atmasi1 i¢in uyarir. Aynur ve Sevim, yangmin kiiciik oldugu ve
sOndiiriildiigii haberini verir. Seher ise hala para kesesini aramaktadir. Diyalogun konusu

erkekler ve kadinlar ile baglantilidir.
17- Sultan, Seher / Kadinlar Kogusu — Merdiven Alt1

Sultan, para kesesinin bulunmasi ig¢in Seher’e merdiven altindaki yatira mum yakmasini

sOyler. Beraber yatira mum yakmaya giderler. Sultan, Seher’e iki mum uzatir. Birini gelini
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Ayse i¢in birini de kendi i¢in yakmasini sdyler. Seher gelini i¢in olan mumu almaz kendi i¢in
olan mum yakar ve hem para kesesinin bulunmasi, hem de yarinki mahkemede aklanmasi i¢in
dua eder. O sirada Inci ile Baris gelirler. Baris, bir zamanlar annesi Fatma’nin da esyasiin
kayboldugunu ve Sultan’in iizerinde ¢iktigin1 sdyler. Para kesesini Sultan’in ¢aldigindan
siphelenen Seher Sultan’a saldirir ve kavga etmeye baglarlar. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.
18- Zeynep, Hacer / Yemek Sirasi

Hacer, Ayten’in yemegini kendi tabagina koydurmak ister. Zeynep de yemegi ayni tabaga

koyar. Diyalogun konusu kadin ile ilgilidir.
19- Zeynep ve Sevim / Yemek Sirasi

Sevim, Selma’nin da onlarla birlikte yemek yiyecegini sdyler ve onun yemegini de kendi

tabagina eklettirir. Diyalogun konusu kadin ile ilgilidir.
20- Zeynep, Giil¢cin / Yemek Sirasi

Yemek dagitimini yapan Zeynep, Giilgin’e corba da isteyip istemedigini sorar. Giilgin,
istedigini Selma Abla’nin ¢orbanin igine baharat koyacagini sdyler. Diyalogun konusu

kadinlar ile baglantilidir.
21-Zeynep, Seher, Sultan, Ayse / Yemek Sirasi

Sultan yemek sirasinda arkada kalmistir. Zeynep’ten hizli olmasini ister. Seher, Baris ile
Zeynep’in oyun oynamasina kizarak hizli olmasin ister. Yemegin suyunun onlara kaldigini
sOyleyerek sitem eder. Zeynep yemegin siirekli kotli ¢ciktigini, dilek¢e yazacagini anlatir.
Sultan yemegin kotii ¢ikmadigini, Zeynep’in ayrimcilik yaparak yemegin etli kisimlarini
Baris’a koydugunu soyler. Ayse, Baris’in ¢ocuk oldugunu hatirlatir. Ayse’nin bu tutumuna
sinirlenen Seher ona tokat atar. Zeynep, Seher’e Ayse’nin hakli oldugunu Baris’in heniiz
kii¢iik oldugu i¢in etli kisimlar1 yemesi gerektigini anlatir. Sultan, Barig’a ve annesi Fatma’ya
kiiftir eder. Fatma’nin ¢ocuk dogururken ona sormadigini sdyler. Zeynep, Sultan’a tokat atar.
Sultan tokat karsisinda sesini ¢ikarmaz. Diyaloglar temelde yemek ile ilgilidir ancak son

noktada cocuk dogurmak iizerinden yine erkeklere baglanir.

22- Ayten ve Siimbiil / Tas Avlu
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Stimbiil cezaevine yeni gelmistir. Tas avludaki banka oturur. Ayten yanina oturduktan sonra
geemis olsun dileginde bulunur. Siimbiil, Arzu’nun nerede oldugunu sorar ve dis goriiniisiiniin
nasil oldugunu anlatir. Ayten burada 6yle biri olmadigini sdyler. Aslinda Arzu kogustadir

ancak takma adinin Arzu oldugunu kimse bilmemektedir. Diyalog kadinlar ile ilgilidir.
23- Arzu ve Siimbiil / Tas Avlu

Arzu avluya c¢iktiginda Siimbiil’ii goriir. Gegmis olsun dileklerinden sonra Siimbiil ona para
verir ve bu parayla ne yapacagini anlatir. Yatagi, yorgani, yiyecegi et ve itiraz dilekgesi i¢in
Arzu’yu gorevlendirir. Arzu, Siimbiil’iin verdigi gorevleri onaylar. Diyalogun igerigi

erkeklerden bagimsizdir.
24- Zeynep, Nuran, Inci, Sevim, Filiz, Giilcin, Selma / Kizlar Kogusu

Cezaevi midiiriine Zeynep ile ilgili sikayet gitmistir. Zeynep ekip basi olma gdrevinden
alinmis yerine Siimbiil getirilmistir. Zeynep’in gorevden alinmasina kadimnlar kogusundan
kimse itiraz etmez. Zeynep bu duruma ¢ok alinir. Inci, Sultan’a vurdugu i¢in kadinlarin onu
savunamadiklarin1 sdyler. Sevim, Sultan’in daha fazlasin1 da hak ettigini soyler. Filiz,
Sultan’dan 6nce Stimbiil’ii dovmeleri gerektigini soyler. Yanlarina Baris gelince konuyu
degistirirler. Kiitiiphaneden aldiklar kitabin kaybolmas1 hakkinda sakalar yaparak hep birlikte

oyun oynarlar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
25-Fatma, Siimbiil / Yemek Sirasi

Fatma, ekip bas1 Stimbiil’den Baris i¢in bir kepge fazla yemek ister. Siimbiil, Baris i¢in fazla
yemek koymaz ve onu disar1 yollamasini, her giin sesine katlanmak istemedigini soyler.

Diyalog erkekler ile baglantilidir.
26- Siimbiil, Fatma, Giilfidan, Giilsiim, Selma / Kadinlar Kogusu

Stimbiil ekip basi olduktan sonra koguslarda huzur kalmamistir. Siimbiil kadinlarin yatip
kalktiklar1 saatlere, ettikleri sohbetlere, her seye karismaya baslar. Bir gece Siimbiil yine
herkesin yatmasini ister. Fatma artik dayanamaz ve Kizlar Kogusuna giderek digerlerini
cagirir. Giilsiim, Siimbiil’e herkesin rahatin1 bozarak ah aldigini sdyler. Selma, Stimbiil’iin
siirekli tehditler savurmasindan bikmistir. Onu bu konuda uyarir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.

27- Fatma, Giil¢in, Sevim, Inci, Zeynep / Kizlar Kogusu
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Fatma kizlar kogusuna gider. Kadinlar kogusunda kavga oldugu, Siimbiil’ii doveceklerini
soyler. Inci karsi ¢iksa da digerleri Fatma’yr onaylar ve hep beraber kadinlar kogusuna

giderler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
28-Inci ve Fatma / Tas Avlu

Kadmlar kogusunda baslayan kavga sonucunda Filiz ile Fatma idareye gotiiriilmiistiir. Fatma
idareden doéndiigiinde Inci ona Filiz’in nerede oldugunu sorar. Fatma bilmedigini, yatmaya

gidecegini sdyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
29- Zeynep, Filiz, Inci / Kizlar Kogusu

Filiz idareden dondiikten sonra kizlar kogusuna gider. Zeynep ne oldugunu sorar. Filiz bagka
bir cezaevine nakil olacagini, Fatma’nin ona iftira attigimi anlatir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.
30- Zeynep, Sevim, Inci, Selma, Giilcin, Aynur, Ayse / Kizlar Kogusu

Zeynep kimlerin mahkemeye gittigini sorar. inci, Ayse ve Siimbiil’iin gittigini sdyler. ikisi de
tahliye olmuslardir. Ayse, Selma’nin yazdig: itiraz dilekgelerinin onlara yardiminin oldugunu
sOyler. Kizlar Selma’nin sadece kendini tahliye ettiremedigi konusunda sakalasirlar. Giilgin,
Selma’nin bir miidiiriin yolsuzlugunu agikliga kavusturdugu igin ceza aldigini sdyler. Ayse,
Selma’nin bir baskasina iftira atmasina sasirir. Ayse’nin dyle diisiinmesi iizerine sakalasirlar.

Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
31- Zeynep, Ayten, Inci / Kadinlar Kogusu

Zeynep, kutlama pastas1 yaptiklarim1 sdyleyerek kogustakileri yardima cagirir. Ayten, fal
bitince geleceklerini sdyler. Inci, Siimbiil’iin cezaevinden gidisini kutlamak igin pasta

yaptiklarini sdyler ve herkes gelmeye baslar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
32- Aynur, Zeynep, Sevim, Giil¢in, Inci / Kizlar Kogusu

Aynur, tag avluda Barig’in buldugu yarali minik kusu nasil besleyeceklerini sorar. Zeynep
kusun yemek yemedigini sdyler. Sevim iiziiliir, Giilgin ise ne yapacaklarim sorar. inci, siit ve

damlalik gerektigini sdyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

33- Inci, Safinaz, Giilsiim, Zeynep, Fatma, Arzu / Kadinlar Kogusu
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Inci, yildizlar1 gdrmeyi ¢ok ozledigini Safinaz’a sdyler. Safinaz yildizlar tekrar
goremeyecegini, ¢ok yaslandigi zaman gorebilme umudu oldugunu séyler. Cezaevinde yaz
mevsiminde avluya ¢ikarilmadiklarini sdyler ve bu durumdan yakinirlar. Zeynep ve Fatma,
Inci’ye tahliyesinin az kaldigmi hatirlatir. Arzu da kag¢ giinii kaldigim sorar. Inci, Baris’m
iiziilmesini istemedigi i¢cin daha c¢ok var diyerek onlar gegistirir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.
34- Hacer, Ayten, Inci, Done, Giilfidan / Tas Avlu

Cezaevindeki kadmlarin bir¢ogunun tamidigi Done tekrar suc isleyerek cezaevine geri
gelmistir. Hacer ve Ayten Déne’ye hos geldin diyerek onu karsilarlar. Inci, Déne’nin karnmnin
cok cabuk bliylimiis olmasina sasirir. Done 9 aylik hamile oldugunu soyler. Giilfidan hangi
suctan geldigini sorar. Done yine hirsizlik yapmaya ¢alismis ve yakalanmistir. 9 aylik hamile
olmasimna ragmen hirsizlik yaptigi ev sahibi onu affetmemistir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.

35-Done, Giilfidan, Selma, Zeynep, Fatma, Giilsiim, Safinaz / Kadinlar Kogusu —
Kizlar Kogusu

Bir gece uyurken Ddne sancilanmaya baslar. Giilfidan onun sesine uyanir ve diger kadinlar
tek tek dogum icin uyandirir. Kadinlar da onu onaylayarak Done’ye dogum i¢in yardim

etmeye giderler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
36- Giilfidan, Giilsiim, Sevim, Fatma, Selma, Done / Kizlar Kogusu

Dogum bittikten sonra Giilfidan, Déne’ye bebeginin onu tahliye ettirecegini sdyler. Giilsiim,
“Allah anali babali biiyiitsiin” diyerek dua eder. Sevim, tutsak dogdu ama &zgiir biiyiisiin
temennisinde bulunur. Fatma, bebegin gdbek baginin pabug tersiyle kesildigini bu yiizden ¢ok
gezecegini sdyler. Selma, adin1 Ozgiir koymasi igin éneride bulunur. Déne bebeginin adini

Ahmet koyar. Diyalog kadinlar ve erkek bebek ile ilgilidir.
37-1Inci, Selma / Yemek Sirasi

Selma yemek dagitirken Inci, Déne’ye hosafin fazlasini vermesini 6nerir. Selma da ona katilir

ve fazlasini ona koyar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

38- Sultan, Fatma, Zeynep, inci / Kadinlar Kogusu
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Sultan, Baris’in siinnet olmas1 gerektigini, tahliyeyi beklerlerse ¢ok ge¢ kalinacagini soyler.
Fatma, siinnet icin dilekge yazabileceklerini sdyler. Zeynep, Inci’nin tahliyesinden once
siinneti yapmanin iyi olacagmi soyler. Inci, Barig’a asure yapacagmna soéz verir. Diyalog,

erkeklere 6zgii bir torenle; slinnetle alakalidir.

39- Arzu, Inci, Zahide, Safinaz, Fatma, Giilsiim, Selma, Giilcin, Aynur, Zeynep / Tas
Avlu

Inci’nin tahliye olma giinii gelmistir. Inci tiim kadinlarla tek tek vedalasir. Arzu onlar
unutmamasini, Fatma oglu Baris ile Inci olmadan nasil basa ¢ikacagini bilmedigini, Giilsiim
evlenip ¢oluk ¢ocuga karismasini sdyler. Inci, Zahide’ye ¢alisarak kendini ¢ok yormamasini,
Safinaz’a ¢ocuklarin1 bulursa onlar hakkinda mektup yazacagini sdyler ve hepsine veda eder.

Diyalogda yer alan evlenme 6giidii, erkekler ile baglantilidir.
40- Fatma ve Seher / Tas Avlu

Inci veda ederken Fatma ve Seher aralarinda sessizce konusurlar. Seher, Baris’mn nerede
oldugunu sorar. Fatma, uyudugunu ve bilerek kaldirmadigin1 yoksa kiyameti koparacagini

sOyler. Diyalog Barig’la, yani bir erkekle baglantilidir.

“Ugurtmay1r Vurmasinlar” filminde adi bilinen 20 kadin karakter bulunmakta, adi
bilinen kadinlar arasinda gegen 40 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin 11 tanesinde ana
konu erkekler ile baglantili, 5 tanesinde ise kismen erkekler ile ilgilidir. Diyaloglarin 24 tanesi

erkeklerden bagimsizdir.

“Ugurtmay1 Vurmasinlar” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.
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3.2.3. Piano Piano Bacaksiz / Piano Piano Kid (1991)

3.2.3.1 Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Tung¢ Basaran
Yapimer: Arif Keskiner (Cigek Film)

Senarist: Kemal Demirel, Tung Basaran, Umit Unal (Kemal Demirel’in “Evimizin Insanlar1”

Adl1 Eserinden Uyarlanmistir)

Oyuncular: Rutkay Aziz, Emin Sivas, Serap Aksoy, Aysegiil Unsal, Meri¢ Basaran, Yaman
Okay, Meral Cetinkaya

Miizik: Can Kozlu

Goriintii Yonetmeni: Colin Mounier

Sanat Yonetmeni: Jale Basaran

Gosterime Giris Tarihi: Ekim 1991

Aldiga Odiiller: 6. Uluslararasi Adana Altin Koza Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film
Yarismasi — En lyi Yénetmen (1992)

4. Ankara Uluslararas: Film Festivali Ulusal Uzun Film Yarismasi Umut Veren Yeni Erkek

Oyuncu — Emin Sivas (1992)
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Film, 65. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (1992).

3.2.3.2. Filmin Konusu

Film, ikinci Diinya Savasi’nin glgesindeki 1940’11 yillarda Istanbul’da bulunan eski
bir konakta geg¢mektedir. Her odasi ayr1 bir aileye kiralanmis olan konakta yasayan 8
yasindaki Kemal’in goziinden, donemin zorluklari, yoksullugu, kaygilari ve umutlar1 masalsi
bir dille anlatilmaktadir. Yasamini agik hava sinemasinda getir — gotiir islerini yaparak, evde
ise odalar arasinda mekik dokuyarak geciren Kemal, zor zamanlarda birbirleri ile dayanigma
halinde olan insanlarin dykiilerini anlatir. Senayi ve Feriha’nin aski, Leyla ve Tevfik’in sicak
anne — ogul iliskisi, Miinevver’in hasta esine bakma ¢abasi, Asiye’nin kii¢iik capli hirsizliklari
Kemal’i etkiler. En ¢ok da herkesin kahramani konumundaki Kerim dayiyr sevmektedir.
Kerim, Italya’ya gidebilmenin kanunsuz yollarin1 arar. Sonunda, Bizans déneminden kalma
oldugunu soyleyerek, elindeki eski paralar1 birine satmayr basarir. Elde ettigi geliri konak
sakinlerine paylastirir. Kerim cok istedigi italya’ya giderken, herkes yeni bir hayata baslama

umudu ile konaktan birer birer ayrilir.

3.2.3.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Kamile

Kemal’in annesi olan Kamile, otuzlarinin ortasinda, koyu kahverengi sacli, esmer, orta
boylu, ince yapilidir. Film boyunca c¢igekli elbise giymeyi tercih eder. Kocasi Hasan’in

herkesce bilinen kumar aliskanligindan rahatsizdir ama artik durumu kabullenmistir.

Ulviye
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Siyah sacli, bugday tenli ve kahverengi gozliidiir. Kirkli yaglarmin basinda, normal
boy ve kilodadir. Gegimini ¢amasircilikla saglamaktadir. Her zaman saglarinin bir kismini
orten bir yazma takar, yipranmis bir etek ve kazak giyer. Hali¢’te teknelerde ¢alisan kocas1 ve
Kemal ile ayni yaslardaki oglu Apo ile birlikte yasamaktadir. Apo’nun da sokaklarda simit
satarak ailesine katkida bulundugu goriiliir. Feriha ve Senayi’nin agkina, birbirlerine olan

sabrina hayrandir.

Asiye

—

Sert bir mizaca sahip olan Asiye, koyu kahverengi sacli, normal boy ve kiloda, kirkl

yaslarinin baginda bir kadindir. Ge¢imini kiz1 Bedriye ile beraber hirsizlik yaparak saglar.

Bedriye
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Asiye’nin kizi olan Bedriye, koyu kahverengi sacli, bugday tenli, kahverengi gozlii,

zay1f, yirmili yaslarinda geng bir kadindir. Annesinden ¢ekinir ve soziinden ¢ikmaz.

Feriha

Titlin fabrikasinda is¢i olarak calisan Feriha, kirklarinin basinda, kumral dalgali sagli,
beyaz tenli, mavi gozlii, normal boy ve kilodadir. Her zaman sik ve bakimli goriiniir. Bagka
bir adamla evliyken Senayi’ye asik olmus, onunla birlikte olmak ugruna hapse bile girmistir.
Her giin is c¢ikisinda Senayi’nin ¢alistig1 pazar yerine gider ve liziim tezgahini toplamasina
yardim eder. Esine kars1 sevgi dolu ve giiler yiizliidiir. Komsular1 Ihsan beyin ona kur

yapmasint, sarkilar sdylemesini gérmezden gelir.

Leyla

Tevfik’in annesi Leyla, ellili yaglarinin sonunda, beyaz tenli, hafif kilolu bir kadindir.
Hayatta en ¢ok deger verdigi kisi olan oglundan baska kimsesi yoktur. Oglu ile aralarinda

sevgi ve saygi ile kurulmus derin bir bag vardir.

Sidika
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Kirklariin sonunda, beyaz tenli, koyu kizil sagli, normal boy ve kilodadir. Hayatta en
deger verdigi sey tavuklaridir. Konaktaki kadinlarin ¢ok sevdigi tavugu Akkiz’1 Miinevver’in

hasta esine ¢orba yapmak i¢in kesmesi onu ¢ok iizer ve sinirlendirir.

Miinevver

Otuzlarinin sonunda, bugday tenli, mavi gozlii, kizil sagli, uzun boylu, ince yapilidir.
Siroz hastas1 olan esi ve annesi ile birlikte yasamaktadir. Yoksulluktan dolay1 onlara iyi

bakamayisina iiziilmektedir.

3.2.3.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi
Filmde ad1 bilinen 8 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog
halinde oldugu sahnelerin sayis1 12°dir. S6z konusu sahnelerin igerigi agagida incelenmistir.
1- Ulviye, Asiye, Bedriye / Konagin Onii

Asiye, kiz1 Bedriye ile birlikte hirsizlik yapmak iizere konaktan ¢ikmaktadir. Ulviye iki
kadina selam verir. Onlar da selama karsilik verir ve tesekkiir ederler. Aralarinda baskaca bir

konusma ge¢mez.
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2- Asiye, Kamile / Konagin Merdivenleri

Asiye ve Kamile merdivenlerden ¢ikarken, yeni gelen kiraci hakkinda konusurlar. Kamile,
kadinin kocasimnin maden sahibi varlikli bir adam oldugunu, savas sebebiyle devlet
madenlerine el koyunca iflas ettigini ve kendisini madende astigin1 anlatir. Kiigiik kiziyla bir
basina kalan kadin konagin bir odasina tasinmistir. Diyalog ilk bakista erkekler ile baglantili

goriinmese de, yeni kiracinin yoksullasmasinin sebebi kocasinin intiharidir.

3- Asiye, Kamile, Bedriye / Konagin Ust Katinda Bir Oda

Kamile, Asiye ve Bedriye birlikte bir odaya girerler. Kamile hirsizlik yaparlarken
yakalanmalarindan endise etmistir. Hirsizlik isinden hi¢ hoslanmadigimi soyler. Asiye
Kamile’ye ¢ikisir. Onun kocast ve kayimnbiraderinin de mecbur kalinca hirsizliga
basvurdugunu hatirlatir. Kutularca ince c¢orap caldiklarindan bahseder. Ancak kutulari
actiklarinda bunlarin eldiven oldugunu goriirler. Asiye yanlis kutular1 aldig: icin Bedriye’ye

kizar. Diyalog kismen erkekler ile baglantilidir.
4- Kamile, Miinevver / Miinevver ve Abdurrahman’in Konaktaki Odasi

Kamile, Miinevver ve Abdurrahman’in odasina gitmistir. Miinevver o sirada hasta esi ile
ilgilenmektedir. Kamile, tedavinin nasil gittigini sorar. Miinevver doktorun olumlu
konugsmadigini soyler. Kamile, Abdurrahman’in gengliginde fazla igki i¢ip igmedigini sorar.
Miinevver, esinin hayatinda hi¢ icki igmedigini sOyler. Kamile esinin sabah aksam igtigini,
siroz hastaliginin da i¢ckiden oldugunu duydugunu soyler. Miinevver, kocasi Abdurrahman’in
sicak c¢orba igmek istedigini ama ¢orba yapacak hi¢cbir malzemesi olmadigini sdyler. Diyalog

erkekler ile baglantilidir.
5- Kamile, Feriha / Konaga Yeni Gelen Kiraci Kadimin Odasi

Kamile, uzun yillardir komsusu olan Feriha ile esi Senayi’nin agkina hayran oldugunu
sOyler. Onlarin kumrular gibi oldugunu diisiinmektedir. Feriha, Kamile’ye ve odadaki diger
kadmlara Senayi ile nasil tamistiklarini ve evlendiklerini anlatir. Diyalog erkeklerle

baglantilidir.
6- Ulviye, Miinevver / Eski Konak Salonu

Ulviye ve Miinevver, Feriha’nin kocasi Senayi’nin sigara ile yatagini yakmasi, buna
karsilik Feriha’nin ona hi¢ kizmamasi hakkinda konusurlar. Feriha’nin sabrina sasirirlar.

Diyalog erkekler ile baglantilidir.
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7- Feriha ve Ulviye / Konagin Mutfagi

Feriha Ulviye’den tabagindaki papara yemegine tenceredeki sudan katmasini ister.
Yemegi kocasi Senayi’ye gotiirmektedir. Senayi yemegi odalarinda yemek istemektedir.

Diyalogun erkekler ile baglantilidir.
8- Miinevver, Ulviye / Konagin Mutfag:

Miinevver, Ulviye’ye esi Abdurrahman i¢in aldigi yemegi gotiiriip gelecegini soyler.

Diyalog erkekler ile baglantilidir.
9- Kamile, Ulviye / Konagin Mutfag:

Kamile, yemege yapilan ovgiiye karsilik duyanlarin kuzu dolmasi var zannedeceklerini

sOyler. Ulviye de iiziilerek onu onaylar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
10- Sidika, Kamile, Ulviye, Asiye, Miinevver / Konagin Onii

Sidika Akkiz adin1 verdigi kaybolan tavugunu eski konaktakilerin ¢aldigini bilmektedir.
Hirsiz olduklarini sdyleyerek kapilarinda bagirmaya baglar. Kamile ona bagirmamasini,
Ulviye diizgiin konugmasini, Asiye tavuklarinin sadece birini aldiklarini ve namuslu hirsiz
olduklarimi, Miinevver de hastalar1 oldugu icin tavugu aldiklarmi soyler. Sidika caldiklar
tavugu onlara haram eder. Kamile tavugu 6diing aldiklarini en kisa zamanda fazlasiyla geri
vereceklerini sOyler. Sidika onlar tehdit ettikten sonra elinden bagka bir sey gelmedigi icin

gider. Ulviye arkasindan dalga gecer. Diyalog kismen erkekler ile baglantilidir.
11- Ulviye, Kamile / Konagin Giris Kati

Ulviye yagmurdan 1slanmak iizere olan ¢amasirlarim1 toplar ve konaga girer. Kamile’ye
artik yazin bittigini ve kisin nasil gececegini bilmedigini sdyleyerek dert yanar. Kamile
yasadiklari zor hayat sartlarinin sorumlusu olarak gordiigii Adolf Hitler’e beddua eder. Ulviye
de ona hak verir. Kamile savasa girilmemesi sebebiyle devlete hak. Ulviye boyle giderse

ekmegin karneye baglanacagini sdyler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
12- Kamile, Miinevver / Konagin Mutfag:

Kemal ve Apo askeriyenin dagittigi yemek sirasina girmis ve az miktarda alabildikleri
yemegi konaga getirmistir. Kamile yemegi paylastirir. Kadinlar ¢ocuklarin yemek almalarinin

ne kadar iyi oldugundan bahsederler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
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“Piano Piano Bacaksiz” filminde ad1 bilinen 8 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen
kadmlar arasinda gegen 12 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin 8 tanesinde ana konu
erkekler ile baglantili, 1 tanesinde kismen baglantilidir. Diyaloglarin 3 tanesi ise erkeklerden

bagimsizdir.

“Piano Piano Bacaksiz” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.4. Mavi Siirgiin / The Blue Exile (1993)

3.2.4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Erden Kiral
Yapimci: Kenan Ormanlar (Kentel Film)

Senarist: Kenan Ormanlar, Erden Kiral, Elly Schellerer (Halikarnas Balik¢isi’nin “Mavi

Stirglin” Romanindan Esinlenilmistir)

Oyuncular: Can Togay, Hanna Schygulla, Ozay Fecht, Ayse Romey, Tatiana Papamoshou,
Halil Ergiin, Ali Siirmeli, Levend Ulgen, Mehmet Cebis, Suavi Eren, Ali Uyandiran
Miizik: Timur Sel¢uk

Goriintii Yonetmeni: Kenan Ormanlar

Sanat Yonetmeni: Cagla Ormanlar

77



Gosterime Giris Tarihi: 24.12.1993

Aldigr Odiiller: 30. Uluslararas1 Antalya Altin Portkal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj
Film Yarismasi En Iyi Yénetmen — Erden Kiral, En Iyi 1. Film — Erden Kiral (1993)

8. Uluslararas1 Adana Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi En Iyi Film Miizigi
— Timur Selguk, En lyi Yonetmen — Erden Kiral, Yiiregir Belediyesi Ozel Odiilii — Erden
Kiral (1994)

13. Uluslararas1 Istanbul Film Festivali Uluslararas1 Yarisma — Altin Lale — Erden Kiral

(1994)

6. Ankara Uluslararas1 Film Festivali Ulusal Uzun Film Yarismasi En lyi Gériintii Ynetmeni

— Kenan Ormanlar, En Iyi Ozgiin Miizik — Timur Selguk (1994)

Film, 1993 yilinda 66. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda
Tiirkiye'nin Oscar Aday Aday1 olarak segilmistir (1993).

3.2.4.2. Filmin Konusu

Cevat Sakir ve Zekeriya Bey, 1925 yilinda yazdiklar1 yazilar yiiziinden Ankara’da
yargilanirlar. Cevat Sakir’in Bodrum’da, Zekeriya Bey’in ise Sinop’ta iicer yil siirgiin hayat:
yasamasina karar verilir. Cevat Sakir iyl bir egitim almis, olduk¢a zengin bir ailede
bliylimiistiir ancak onu rahatsiz eden anilar zihnini mesgul etmektedir. Bodrum’a giderken,
gecmisini; ¢ocuklugunu, annesini, aile hayatini, ilk evliligini ve babasiyla yasadig1 ¢atismalari
diisiiniir. Bodrum’a yerlesir ve bu kasabay1 ¢ok sever. Komsusunun kizi Hatice’ye asik olur
ve evlenir. K&y halkinin Emine’ye kotii davranmasina, Haci Hasan’in ise ona olan askina
sahit olur. Bir giin denize agilan Hac1 Hasan bir daha geri donmez. Emine onun gelmemesiyle
akil saghgimi kaybeder. Etrafa zarar verdigi gerekcesiyle kdoyliler tarafindan bir agaca
baglanir. Cevat, kaymakam ile konusur ve Emine’nin Manisa’da bulunan akil hastanesine
yatirtlmasina yardimci olur. Cevat, siirglin cezasini bitirdikten sonra esi Hatice ile birlikte
Bodrum’da yasamaya karar verir. Bu ceza onun i¢in yeni bir yasam sansi olmustur. Film,
Halikarnas Balikg¢is1 adiyla yazmayi stirdiiren Cevat Sakir’in Bodrum’da yirmi yedi yil mutlu

bir hayat yasadigini belirten bir yaz1 ile sona erer.
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3.2.4.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Madam Marie

Bir tiyatro kumpanyasinda oyuncu olan ve grubuyla Anadolu’yu dolagsan Marie, otuzlu
yaslarda, beyaz tenli, kumral, renkli gozlii, normal boy ve kiloda alimli bir kadindir. Giiniin
modasmi takip eder ve sik aksesuarlar kullanmay1 sever. Sigara igmeye diiskiin oldugu

goriiliir.

Emine, otuzlarinin ortasinda, esmer, siyah dalgali sacli, koyu kahverengi gozli,
normal boy ve kilodadir. Genellikle uzun ve bol elbiseler giyer ve iizerine bir sal alir.
Gecimini fahigelik ile saglamaktadir. Kasabanin erkekleri Emine’yi hor goriir, itip kakar ve
her firsatta ondan faydalanmaya ¢aligirlar. Emine bu durumdan dolayi asabilesmis, toplumdan
kopmustur. Balik¢ilik yapan Hasan’in agki ile hayata baglanir ancak Hasan’in denizde

kaybolmasindan sonra ruhsal dengesini tamamen yitirir.

Hatice
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Hatice, yirmililerinin ortasinda kumral, kahverengi gozlii, uzun boylu, ince yapili,
giizel bir kadindir. Gomlek ve etek giymeyi tercih eder. Sessizdir. Cevat ile iliskisi goriici

usulii baglar. Zamanla Cevat’a alisir ve mutlu bir evlilik yapar.

4- Vartuhi

Tren yolculugu yapan Vartuhi, otuzlarinda, bugday tenli, kumral, giizel bir kadindir.

3.2.4.4. Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 4 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog
halinde oldugu sadece bir sahne bulunmaktadir. S6z konusu sahnenin igerigi asagida

incelenmistir.
1- Emine, Hatice / Cevat ve Hatice’nin Evi

Emine 36 yasina geldigini ve yaslandigini1 sdyler. Hatice onun erkekler ile diisiik bir iicret
karsiliginda birlikte oldugu sOylentisinden bahseder. Emine erkeklerin zar zor kazandigi
ekmek parasini ellerinden almak istemedigi icin diisiik iicret aldigin1 sdyler. Hala giizel olup
olmadigini sorar. Hatice, onun her zaman giizel oldugunu sdyler. Emine’ye gore erkekler ile
birlikte olmak, onlar tarafindan sevilmesini saglamaktadir. Ama kendisi bir kisi hari¢ kimseyi

sevmemektedir. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
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“Mavi Siirgiin” filminde ad1 bilinen 4 kadin karakter bulunmakta, adi1 bilinen kadinlar

arasinda gecen 1 diyalog yer almaktadir. Bu diyalog erkeklerle baglantilidir.

“Mavi Siirgiin” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 2’dir.

3.2.5. Manisa Tarzam / Tarzan of Manisa (1994)

PRAMETS FiLih SUKAR TAPKD S T EGU
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3.2.5.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Orhan Oguz

Yapimer: Cengiz Ergun (Promete Film)

Senarist: Nuray Oguz

Hikaye: Mustafa Pala

Oyuncular: Talat Bulut, Serap Saglar, Pinar Avsar, Ayton Sert, Kutay Koktiirk
Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz

Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler

Gosterime Giris Tarihi: 16.12.1994
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Aldig1 Odiiller: 31. Uluslararas1 Antalya Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi
En lyi 3. Film — Orhan Oguz, En lyi Ozgiin Senaryo — Nuray Oguz, Behliil Dal Jiiri Ozel
Odiilii (1994)

34. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi —
Behliil Dal Jiiri Ozel Odiilii (1997)

7. Ankara Uluslararas1 Film Festivali Ulusal Uzun Film Yarismasi — En Iyi Erkek Oyuncu —
Talat Bulut (1995)

Film, 67. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (1994).

3.2.5.2. Filmin Konusu

Ahmet Bedevi, hayatinin 16 yilim savaslarda gecirmis, Istiklal Madalyas1 almistir.
1924 yilinda, Kurtulus Savasi sirasinda harap olmus olan Manisa’ya yerlesir. Manisa’nin 6lii
dogasin1 géren Ahmet bu duruma ¢ok iiziiliir. Belediye’de bah¢ivan yamagi olarak ise baslar.
Yasamini doga ve insan sevgisine adamasi Manisa halkinin da dikkatini ¢eker. Zamanla doga
tekrar canlanmaya ve savas kalintilarindan temizlenmeye baslar. Bu miicadelesinde ona
Mustafa 0gretmen, Hatice Ogretmen, Ogrenciler ve Manisa halki destek olmaktadir. Hep
birlikte bir fidanlik yaparlar ve herkes agacina kendi ismini verir. Ahmet, siyasilerin ondan
siiphelenmesiyle sehirden uzaklagsmaya baslar. Daha sonra Spil dagina ¢ikar ve orada doga
icinde yasamay1 secer. Ancak zaman zaman sehre inmeyi ve fidanligini kontrol etmeyi de
ihmal etmez. Belediye fidanligi yok etmek, yerine fabrika yapmak istemektedir. Ahmet
Bedevi bu katliami engellemek i¢cin Manisa halki ile birlikte miicadele eder. Kisa vadede
basarili olsa da, sonrasinda fidanlig1 kaybedecek ama arkasinda doga sevgisi ile dolu bir nesil

birakacaktir.

3.2.5.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Fadime
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Manisa’nin delisi olarak anilan Fadime, yirmili yaslarda, beyaz tenli, bakir rengi sacli,
koyu kahverengi gozlii, normal boy ve kiloda bir kadindir. Uzun elbiseler giyer, agik tonlarda
yazma takar. Ahmet’in ona asik olduguna inanmaktadir. Ahmet’in Manisa’ya gelen su yolunu

onun i¢in agtigini diigiinlir. Topluma uyumsuz, yalniz bir karakterdir.

Hatice

Manisa’nin 6gretmeni Hatice, otuzlarmin ortasinda, mavi gozlii, beyaz tenli, koyu
kahverengi sacli, normal boy ve kiloda bir kadindir. Genellikle sik ceket ve etek takimlari
giyer. Cok basarili sevgi ve saygi goren bir 6gretmendir. Kermesler ve etkinlikler diizenler.
Ogrencilerine ve sehir halkina kars1 ¢ok nazik ve iyi niyetlidir. Ahmet’in fidanlik kurmasinda
ona destek olur. Oglu Emin mavihastalik ile miicadele etmektedir. Oglunu iyilestirmek i¢in
elinden bir sey gelmeyisine iiziiliir. Ahmet’in Emin’i dogal yollarla iyilestirmesi karsisinda

ona minnet duyar.

Esme
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Spil daginda bir cadirda yasayan Esme, basmna taktigi kiiclik canlar ile dikkat
cekmektedir. Kirklarinin sonunda, bugday tenli, kahverengi gozlii, normal boy ve kilodadir.
Kafasini durmadan sallar ve bu sesin ac1 kaderinin sesi oldugunu diisiiniir. Esme’nin ¢ocugu
olmamistir. Uzerine kuma getirilince utancindan evini terk etmis ve miinzevi bir hayat
yasamaya baslamistir. Ahmet ona artik bu basina taktigi ugursuz canlar1 atmasini 6nererek
carsidan aldigr mavi boncuklar1 verir. Esme ¢adirdan ¢ikar ve yiiriidiigli esnada basindaki

canlar1 ¢ikarip atar. Canlarindan ve onlarin aci veren sesinden kurtulmayi seger.

3.2.5.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Manisa Tarzam” filminde adi bilinen 3 kadin karakter bulunmakta, filmde ad1 bilinen

kadinlar arasinda gecen diyalog yer almamaktadir.

“Manisa Tarzan1” filminin Filmin Bechdel testinden aldig1 puan 1°dir.

3.2.6. Eskiya / The Bandit (1996)
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3.2.6.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yavuz Turgul

Yapimci: Mine Vargi (Filma-Cass)

Senarist: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Hiirmeri¢, Yesim Salkim
Miizik: Erkan Ogur

Goriintii Yonetmeni: Ugur i¢bak

Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler

Gosterime Giris Tarihi: 29.11.1996

Aldigx Odiiller: Almanya Bogey Odiilii (1997)

Portekiz Festroia - Troia Uluslararasi Film Festivali — Altin Yunus (1998)
Valencia Film Festivali — En Iyi Oyuncu — Sener Sen (1997)

Bastia Film Festivali — Elestirmenlerin En Iyi Filmi Odiilii (1997)
Troia Film Festivali — En Iyi Film (1997)

34. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi —
Ozel Odiil (1997)

Sinema Yazarlar1 Dernegi Odiilleri En Iyi Film, En lyi Senaryo — Yavuz Turgul, En Iyi Miizik
— Erkan Ogur, En Iyi Yardime1 Oyuncu — Metin Cardak (1997)

Film, 70. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak se¢ilmistir (1997).

3.2.6.2. Filmin Konusu

Cudi daginda bir eskiya cetesine mensup olan Baran, 35 yil 6nce hapse diismiistiir. Bu
35 yil igerisinde tiim ¢ete tiyeleri 6lmiis, sadece o sag kalmistir. Onu hayatta tutan sey, sevdigi

kadint; Keje’yi bir kez daha gorebilme umududur. Cezaevinden ¢ikinca kdyiine giden Baran,

85



koylin yaslilarindan Ceran Ana ile karsilasir. Koy sular altinda kalmis ve herkes buradan go¢
etmigtir. Sehirde onu ihbar eden Mustafa ile konusur ve olayin asil sorumlusunun en yakin
dostu Berfo oldugunu 6grenir. Berfo da Keje’ye asiktir ve onu elde edebilmek i¢in Baran’a
tuzak kurmustur. Baran Istanbul’a gider. Amaci Berfo’dan intikam almak ve Keje’yi
gorebilmektir. Hi¢ bilmedigi bu kaotik sehirde ufak suclar isleyerek hayatta kalmaya ¢alisan
Cumali ile arkadas olur. Cumali Emel adinda bir kiza asiktir. Ancak Emel Cumali’yi
kullanmakta, agabeyi olarak tanittig1 Sedat ile ask yasamaktadir. Sedat hapistedir ve onu
cikartabilmek i¢in paraya ihtiyag vardir. Cumali para bulmak ugruna suca iyice batar. Baran
ve Cumali, birbirlerine destek olur, sorunlarini ¢ozmeye calisirlar. Ancak her ikisi i¢in de
mutlu son gergeklesmez. Cumali ihanetini 6grendigi Emel ve sevgilisini Oldiiriir ve
uyusturucu saticilari tarafindan sokakta kursunlanir. Baran ise Berfo’dan intikamini almay1
basarsa, 35 yildir onu sessizlik i¢inde bekleyen biiyiik aski Keje’yi son kez gorebilse de

mutluluga ulasamaz. Cumali’yi kurtarmak isterken, o da polis kursunlarina hedef olur.

3.2.6.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ceran Ana

Altmiglarinda, bugday tenli, kahverengi gozlii, orta boylu, ince yapilidir. Baraj suyu
altinda kalan koyiinii terk etmeyen Ceran Ana, miinzevi bir hayat slirmektedir. Yiiziindeki
dovmeleri, nazara kars1 taktig1 boncuklar1, muskalari, asasi, toz i¢indeki kat kat kiyafetleri ile
koklerinden kopmamakta direndigini gosterir. Doga ile i¢ ice yasayan, kurdu kusu dost bilen
Ceran Ana, Baran’a onu kursunlardan koruyacak bir muska verir. Bu davranigi mistik

giiglerin varligina inandigini géstermektedir.

Keje
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Baran’in ¢ocukluk aski Keje, ellilerinde, bugday tenli, kahverengi gozlii, normal boy
ve kilodadir. Kirlasmis kahverengi saglari, sade kiyafetleri, boynuna asili gézIigii ve saginin
bir kismini orten beyaz ortiisii ile dikkat ¢eker. Baran’in cezaevine girmesinden sonra Berfo,
onu babasindan satin almis ve evlenerek Istanbul’a getirmistir. Sevdigi adamdan ayrilmak
zorunda kaldigr i¢in 35 wyildir konusmamaktadir. Cocugu olmamistir. Kocasindan eziyet
gérmiistiir ama yine de sessiz direnisini slirdiirmiistiir. 35 yil sonra ilk kez Baran ile konusur.

Kendi sesine yabancilagsmistir; konusmakta zorlanir.

Emel

Yirmilerinin ortasinda, esmer, siyah sacli, kahverengi go6zlii, uzun boylu, ince
yapilidir. Annesi ile birlikte yasamaktadir. Cumali ile sevgilidir. Ama asil aski eskiden

annesinin sevgilisi olan Sedat’tir. Ihaneti ortaya ¢ikinca Cumali tarafindan dldiiriiliir.

Sevim
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Cumhuriyet Oteli’'nde 6 yaslarindaki oglu Hakan ile birlikte kalmaktadir. Kirklarinin
ortasinda, beyaz tenli, sar1 sagli, orta boylu ve kilolu bir kadindir. Gegimini seks isciligi ile
saglamaktadir. Patronu Jilet Cemal’in onun i¢in ayarladigi misteriler ile kaldigi otelde
goriismektedir. Genellikle mutsuz ve hiizlinliiddiir. Baran’in kendisinden faydalanmayi

diisiinmeyisi Sevim’i ¢ok duygulandirir ve kendisini glivende hissettirir.

Fatma

Yirmili yaglarinin ortasinda, esmer, kahverengi sacli, uzun boylu, normal kilodadir. En
yakin arkadaglar1 Sekine ve Emel’dir. Cumali’nin arkadasi Avarel’in kendisinden
hoslandigini bilmekte ama bununla ilgilenmemektedir. Siirekli Avarel’i tersler. Cumali’nin bir

serseri oldugunu diisiinlir ve Emel’in onunla yakin olmasini istemez.

Sekine

Yirmilerinin ortasinda, beyaz tenli, kisa sar1 sagli, renkli gozli, kisa boylu, normal
kilodadir. Mahalledeki yakin arkadaslar1 Fatma ve Emel ile siirekli bir aradadir. Cumali’nin

arkadasi Cimbom ile birbirlerinden hoslanir ve sik sik mektuplasirlar.

Buse
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Otuzlarinda, bugday tenli, kahverengi sagli, kisa boyludur. Gece kuliibiiniin diginda,

arkadaslari ile eglenirken goriiliir. Avarel ile selamlasip ayakiistii sohbet ederler.

Ash

Yirmilerinin sonunda, beyaz tenli, bakir rengi sacl, kisa boylu, ince yapilidir. Gece

kuliibiiniin 6niinde Deli Selim ile selamlasir ve ayakiistii sohbet ederler.

Nalan

Yirmilerinin ortasinda, bakir rengi sagli, esmer, orta boylu, ince yapilidir. Gece
kuliibiiniin girisinde erkek arkadasi ile sohbet ederken Cumali ile karsilasir. Cumali’nin
yanagindan makas almasina sinirlenir ve kiifiir eder. Kendisini korumak maksadiyla agresif

davranmaktadir.
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3.2.6.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 9 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog
halinde oldugu sadece bir sahne bulunmaktadir.

1- Fatma, Sekine / Mahalle

Fatma, Cumali’nin serseri oldugunu soyler. Sekine ise onu hos buldugunu belirtir.

Diyalog erkekler ile ilgilidir.

“Eskiya” filminde adi bilinen 9 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen kadinlar

arasinda bir diyalog gegmektedir ve s6z konusu diyalog erkekler hakkindadir.

“Eskiya” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 2’dir.

3.2.7. Salkim Hamim’1n Taneleri / Mrs. Salkim’s Diamonds (1999)

3.2.7.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Tomris Giritlioglu
Yapimer: Siikrii Avsar, Cafer Ozgiil (Avsar Film)
Senarist: Etyen Mahgupyan, Tamer Baran

Hikaye: Yilmaz Karakoyunlu
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Oyuncular: Hiilya Avsar, Zuhal Olcay, Kamran Usluer, Zafer Algéz, Derya Alabora, Ugur
Polat, Giiven Kirag, Murat Dalbatan, Nurseli Idiz, Ferdi Merter, Tarik Giinersel

Miizik: Tamer Ciray

Goriintii Yonetmeni: Yavuz Tirkeri, Ercan Yilmaz
Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler
Gosterime Giris Tarihi: 10.11.1999

Aldigr Odiiller: 36. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj
Film Yarismasi En lyi Miizik — Tamer Ciray, En Iyi Erkek Oyuncu — Ugur Polat, En Iyi Sanat
Y&netmeni — Mustafa Ziya Ulkenciler, En lyi Film — Siikrii Avsar (1999)

36. Uluslararast Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi En
Iyi Kurgu — Mevliit Kogak (2000)

19. Uluslararasi Istanbul Film Festivali — En Iyi Erkek Oyuncu — Giiven Kirag (2000)

12. Ankara Uluslararas1 Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarigsmasit Mahmut Tali
Ongéren Ozel Odiilii — Tomris Giritlioglu, En Iyi Erkek Oyuncu — Kamran Usluer, Onat
Kutlar En Iyi Senaryo Yazar1 — Tamer Baran, Etyen Mahcupyan, En Iyi Sanat Yénetmeni —
Mustafa Ziya Ulkenciler, En Iyi Ozgiin Miizik — Tamer Ciray (2000)

11. Orhan Ariburnu Odiilleri — Hiilya Kogyigit Jiiri Ozel Odiilii — Tomris Giritlioglu (2000)

5. Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncular1 Odiilleri — En Iyi Yardimec1 Erkek Oyuncu —
Murat Dalbatan (2000)

Film, 72. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak secilmistir (1999).

3.2.7.2. Filmin Konusu

Durmus ile Nimet Nigde’de fakirlik ile miicadele ederken Istanbul’a g¢ etmeye karar
verirler. Durmus’un hemserisi Bekir, Istanbul’un varlikli beyefendilerinden olan Halit Bey’in
konaginda odabasi olarak calismaktadir. Durmus, Bekir’in araciligiyla bir handa is bulur.

Ancak Durmus’un gozii ylkseklerdedir. Halit beyin mal varlifina ve sevgilisi Nefise’ye goz
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koyar. Yiiklii miktarda para tasiyan bir adama tuzak kurar ve parasini alarak adami o6ldiirtir.
Handaki diikkanlardan birini Bekir ile ortak olarak satin alir. Halit Bey’in karis1 Nora,
kocasina bir ¢ocuk verememis ve bu yiizden akil sagligin1 kaybetmistir. Halit Bey, bu nedenle
Nefise ile iliski yasamaktadir. Durumu giinden giine kotiiye giden Nora, doktorunun tavsiyesi
ile bakimevine yatirilir. O gilinlerde Varlik Vergisi miikellefiyeti gelmistir. Miisliimanlardan
daha az, gayrimiislimlerden ise oldukc¢a agir vergiler alinmaktadir. Halit Bey kendisi i¢in
istenen vergiyi 0der ancak gayrimiislim olan Nora adina istenen vergiyi 0demekte zorlanir.
Mallarin1 elden ¢ikartmaya baslar. Isleri iyi giden Durmus, bu mallar1 satin alir. Nora’nin
erkek kardesi Levon da zor durumdadir. Diikkanini satmis ama yine de borcunu 6deyememis,
Askale’ye calisma kampina gonderilmistir. Durmus, Halit beyin dedesinin gayrimiislim
oldugunu, sonradan Islam’1 sectigini 6grenir ve Halit beyi ihbar eder. Halit bey yeniden yiiklii
bir borgla karsi karstya kalir. Odeyecek giicii olmadigi icin o da Askale’ye gonderilir ve orada
donarak oOliir. Nora da bakimevinde ge¢mis acilari ile bogusmaktadir. Karnina bir makas
saplayarak intihar eder. Yillar sonra Istanbul’a dénen Levon, Halit beyin cebinde buldugu bir
notu Bekir’e getirir. Yasananlarda Durmus’un biiyiik bir pay1 oldugu ortaya ¢ikar. Durmus bu
zaman zarfinda iyice zenginlesmistir. Halit beyin konaginda Nefise ile birlikte yasamaktadir.
Bekir konaga giderek hesap sorar. Ancak Durmus’un sorumluluk almaya niyeti yoktur. Eski

dostu Bekir’i oldirtir.

3.2.7.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Nora

Kirklarinin sonunda, beyaz tenli, kahverengi sacli, mavi gozlii, normal boy ve kiloda,
cok giizel bir kadindir. Halit Bey ile evlidir. Her zaman sik giyinir. Yiiziinde nedeni belirsiz
bir hiiziin vardir. Sik sik uzaklara dalip gider. Gencken Harran’da evlenmis, kayinpederinin

tecaviizine ugramis, bebegini kaybetmis ve tiim yasadiklarindan dolayr ruh sagligini
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yitirmistir. Bakimevinde kaldig1 donemde yavas yavas eskileri hatirlamaya baglar. Bu ona

daha ¢ok ac1 verir ve intihara siirtikler.

Nefise

Otuzlu yaglarda, beyaz tenli, kizil sagh, kahverengi gozlii, normal boy ve kilodadir.
Gizel bir kadindir. Halit Bey ile sevgilidir. Liikse diigkiin, kumara meraklidir. Para i¢i zengin
adamlarla sevgili olur. Gozii her zaman yiikseklerdedir. Para ve giic kimdeyse onun tarafina
gecmistir. I¢ten ice Nora’nin giizelligini kiskanmaktadir. Durmus, Nora’nin kolyesini ona

getirdiginde iliskileri baglamistir. Artik giiciin kimse oldugunu anlamistir.

Nimet

Durmus’un esi olan Nimet, otuzlu yaslarda, bakir rengi sagli, kahverengi gozlii, beyaz
tenli, normal boy ve kilodadir. Kendi halinde sessiz, sakin bir kadindir. Elindekiyle
yetinmesini bilir ve kendini giivence altinda hissetmek ister. Istanbul’a ilk geldigi zaman tek
istedigi basini sokabilecek bir ev bulabilmektir. Kendi ayaklar1 tistiinde durabilmek ve hirsi ile
bas edemedigi esinden bosanmak ister. Levon’u ilk gordiigli andan itibaren aralarinda bir

sicaklik yasanmis ve zaman igerisinde yakinlagsmaya baslamiglardir.

Binnur
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Nefise’nin yakin arkadasi Binnur, otuzlarinda, kumral, kahverengi gozlii, normal
boyda ve kiloda, bakimli ve sik giyimli bir kadindir. Halit Bey’in konaginda diizenlenen
baloda Nora’nin tablosunu gormiis ve gilizelligine hayran kalmistir. Davetlerde, kumar

oyunlarinda ve aligverislerinde Nefise’nin yaninda olur.

Salkim Hanim

Halit Bey’in annesidir. Sert goriinlimlii ve sert mizagh bir kadindir. Nora’nin taktigi ve

Nefise nin gbz koydugu elmas kolye ona aittir.

3.2.7.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 5 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog
halinde oldugu sadece bir sahne bulunmaktadir. S6z konusu sahnenin igerigi asagida

incelenmistir.
1- Nefise, Binnur / Halit Bey’in Konagi

Binnur, Halit Bey’in konagindaki davete katilmistir. Nora’nin duvarda asili yagli boya
tablosuna gozii takilmig ve uzun bir siire hayranlikla tabloyu incelemistir. Onu géren Nefise
biitiin geceyi tablo Oniinde durarak gec¢iremeyecegini sdyler ve kolundan g¢eker, Binnur

Nora’nin ne kadar giizel oldugunu sdyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Salkim Hanimin Taneleri” filminde adi bilinen 5 kadin karakter bulunmakta, adi

bilinen kadinlar arasinda gecen 1 diyalog yer almaktadir. Bu diyalog erkeklerden bagimsizdir.
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“Salkim Hanimin Taneleri” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.8. Ka¢ Para Ka¢ / A Run For Money (1999)

3.2.8.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Reha Erdem

Yapimer: Omer Atay (Atlantik Film)

Senarist: Reha Erdem

Oyuncular: Taner Birsel, Bennu Yildirimlar, Zuhal Gencer, Engin Alkan, Biilent Emin Yarar
Miizik: Justin Langlands, Dave Henley

Goriintii Yonetmeni: Florent Herrey, Jean Louis Vialard

Sanat Yonetmeni: Omer Atay

Gosterime Giris Tarihi: 17 Aralik 1999

Aldigxr Odiiller: Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Odiilleri — En Iyi Kadin Oyuncu — Bennu
Yildirimlar (2000)

Film, 73. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak se¢ilmistir (2000).
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3.2.8.2. Filmin Konusu

Diiriist, namuslu ve ahlakli bir adam olan Selim’in hayati, evi ve pasajdaki gémlek
magazas1 arasinda ge¢mektedir. Bir giin kiziyla gittigi parkta, kizi1 ve diger cocuklar
oynarlarken para bulurlar. Cocuklarimin aileleri paray1r paylasmaya karar verirler. Selim
paranin haksiz kazan¢ oldugunu diisiinerek pay almak istemez. Yagmurlu bir aksamiizeri is
cikisinda bindigi takside tesadiifen bir ¢anta dolusu para ile karsilasir. Ondan Once taksiden
inen banka soyguncusu ¢antayi takside unutmustur. Selim adami arar ama bulamaz. Paray1 ne
yapacagini bilemez. Once bankaya gétiirmeyi diisiiniir ama kendi iginde paray1 tutmak igin
sebepler de bulur. Vergilerin kapiya dayanmasi, zamlarin iist iiste gelmesi direncini kirar ve
paray1 harcamaya karar verir. Yeni esyalar, miicevherler ve hatta bir otomobil alir. Yeni bir ev
almaktan bahsettiginde esi Ayla paranin nereden geldigini sorar. Selim piyangodan
kazandigimi soyler. Ayla bu cevapla ikna olur. Ancak Selim’in hayatinda sorunlar bag
gostermeye baglar. Arkadaglariyla ve ailesiyle gegirdigi bir aksamin sabahinda vapurda, banka
soyguncusu adam ile kendi diikkdnini soyan hirsizla karsilagir. Adamlar ile arasinda bir
kovalamaca yasanir ama kimse kimseyi yakalayamaz. Vapur iskeleye demir attiginda Selim,
kacarak izini kaybettirir. Magazasinda yasanan hirsizlik olayinda sucgu {izerine attig1 ¢iragini
hapisten ¢ikarir. Kendisine buldugu her firsatta iltifat eden komsular1 Nihal’e ilgisiz
davranmay1 birakip, ona ¢ok begendigi pahali bir elbiseyi hediye eder. Nihal’in ona olan
ilgisine artik kayitsiz kalamayan Selim, Nihal ile kendi evinde iliskiye girmeye baslar.
Ailesine yakalandiginda ise yasadigi sok ile pencereden diiser ve para dolu ceplerinden

siiziilen parlar ile birlikte yere ¢akilir.

3.2.8.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ayla

Selim’in esi olan Ayla, otuzlarinda, bugday tenli, kahverengi sagli, kahverengi gozlii,

normal boy ve kilodadir. Bir kiz ¢ocugu vardir. Ev hanimidir. Giiniinlin ¢cogunu evi ve ailesi
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ile ilgilenerek gecirir. Esinin diiriist ve ahlakli bir adam olduguna inanmakta, ona kosulsuz
giivenmektedir. Bu yiizden komsular1 Nihal’in esi Selim’e ilgi gOstermesini Onemsemez.
Kanaatkar bir kadindir. Esinin ¢ok para harcamasini 6nce yadirgar ama yaptig1 agiklamaya da

inanir. Esinin ihaneti ile sok gecirir.

Nihal

Komsu kiz1 Nihal, otuzlarinda, esmer, kahverengi sacli, kahverengi gozlii, kisa boylu,
ince yapilt bir kadindir. Esinden bosanmistir. Annesi ve agabeyi ile birlikte yasamaktadir.
Film boyunca Selim’in etrafinda dolasarak onunla ilgilenir ve ona iltifatlar eder. Oyle ki
Selim magazasinda erkek gomlegi sattig1 halde magazasina gider ve kendisine erkek gomlegi
satin alir. Selim’in yaninda soyunur. Her firsatta bacaklarin1 ona gostermeye ve ilgisini

cekmeye calisir. Pes etmeyen bir karakterdir.

Esma

Selim ile Ayla’nin 5-6 yaslarindaki kiicliik kizidir. Babasi Selim ile parka gitmek,

jimnastik yapmak ve kopek sahiplenmek ister.

Melis
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Selim’in kizi Esma’y1 gotlirdiigli parka annesi ile gelen Melis, 5-6 yaslarinda kumral

bir kiz ¢ocugudur.

3.2.8.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 4 kadin karakter, bu kadinlarin birbiri ile diyalog halinde oldugu 5

sahne bulunmaktadir. S6z konusu sahnelerin igerigi asagida incelenmistir.
1- Esma, Melis / Park

Esma ve Melis parkta oyun oynadiklar1 sirada bulduklari parayr paylasamazlar ve

birbirlerine “ben buldum” diyerek bagirirlar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
2- Esma, Ayla/ Ev Yemek Masasi

Esma televizyon izlemek istedigini sOyleyerek 1srar eder. Ancak annesi izin vermez ve bir
saat sonra yataginda olmasini ister. Ayla, Esma’ya seftali yemek isteyip istemedigini sorar.
Esma televizyon izleyemedigi icin huysuzdur. Yemek istemedigini sdyler. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.
3- Esma, Ayla/ Araba

Esma, annesi ve babasi yeni aldiklar1 arabayla tatile ¢ikmistir. Esma camdan disariyt
seyrederken gordiigii kuzulara sasirir ve annesinin de kuzulara bakmasini ister. Annesi de ¢ok

tath olduklarini ifade eder. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
4- Esma, Ayla/ Araba’nin Yam

Esma, anne ve babasina kalpazan kelimesinin anlamini sorar. Babasinin verdigi cevabi

anlamayan Esma’ya, Ayla kelimeyi agiklamaya calisir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
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5- Esma, Ayla / Kumsal

Esma, kumsalda buldugu yavru kopegi eve goétiirmeleri i¢in annesine 1srar eder. Ancak
annesi apartman dairesinde kopek bakamayacaklarini ve onu yanlarina alamayacaklarini

anlatmaya ¢alisir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Ka¢ Para Kag¢” filminde adi bilinen 4 kadin karakter bulunmakta ve filmde adi
bilinen kadinlar arasinda gecen 5 diyalog yer almaktadir. Diyaloglarin tiimii erkeklerden

bagimsizdir.

“Kag Para Kag” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.9. Biiyiik Adam Kiiciik Ask / Hejar (2001)

3.2.9.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Handan Ipekci

Yapimer: Handan Ipekgi (Yeni Yapim Film ve Reklamcilik)

Senarist: Handan ipekci

Oyuncular: Siikran Giingor, Dilan Ercetin, Fiisun Demirel, Ismail Hakki Sen, Yildiz Kenter
Miizik: Serdar Yalgin, Mazlum Cimen

Goriuntii Yonetmeni: Erdal Kahraman
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Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler, Natali Yeres
Gosterime Giris Tarihi: 19.10.2001

Aldig1 Odiiller: 38. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Metraj Film
Yarismast En lyi Senaryo — Handan Ipekgi, En Iyi Yardime1 Kadi Oyuncu — Fiisun Demirel,
En lIyi Yardimc1 Erkek Oyuncu — ismail Hakk: Sen, En lyi Film — Handan Ipekgi, Jiiri Ozel
Odiilii — Dilan Ercetin (2001)

13. Ankara Uluslararasi Film Festivali En Iyi Erkek Oyuncu — Siikran Giingér, En lyi
Yardimci1 Kadin Oyuncu — Fiisun Demirel, Umut Veren Yeni Kadin Oyuncu — Dilan Ergetin
(2001)

Kahire Uluslararas1 Film Festivali — En Iyi Senaryo — Handan Ipekg¢i (2001)
K&In Uluslararast Akdeniz Film Festivali — En Iyi Senaryo — Handan Ipek¢i (2001)

22. Uluslararas: Istanbul Film Festivali Ulusal Yarisma — Radikal Halk Odiilleri — Handan
Ipekei (2003)

Film, 74. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2001).

3.2.9.2. Filmin Konusu

Emekli yargi¢c Rifat Bey esi Neriman’1 kaybetmistir. Oglu da yurtdigina gidince, evini
kapatip bir huzur evine yerlesmek ister. Hejar ise anne babasini kaybetmis, kiiciik bir Kiirt
kizidir. Hejar’in dedesi Evdo, kiiclik kizin daha iyi kosullarda yasamasini ister ve onu
Istanbul’da avukatlik yapmakta olan akrabasi1 Serpil’in yanina birakir. O sirada Serpil’in evine
siginmig olan iki Orgiit militan1 vardir. Polislerin bir aksamiizeri eve yaptigi operasyon
sonucunda ¢atisma ¢ikar. Orgiit militanlar1 ve Serpil ¢ikan catisma sirasinda oliirler. Hejar ise
dolaba saklanmis ve kurtulmustur. Herkes gittikten sonra saklandigi yerden ¢ikan Hejar’i,
Rifat Bey’in yardimcist olan Sakine hanim bulur ve Rifat beyin evine getirir. Rifat bey
cocugu polise teslim etmeyi diisiinse de, bu konuda kararsiz kalir. Tiirk¢e bilmeyen Hejar,
Sakine ile Kiirt¢e konusarak durumunu anlatir. Cocugun Tiirk¢e bilmemesi, Rifat bey i¢in
kabul edilebilir bir sey degildir. Ona Tiirkge 6gretmeye calisir. Bir yandan da Hejar’in

cebinde bulduklar1 bir adresten hareketle ailesine ulagmayir dener. Rifat Bey Evdo’nun
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Istanbul’daki adresini bulur ve Kiirt mahallesine gider. Burada insanlarm ne biiyiik bir sefalet
icinde yasadiklarin1 goriir; gergekler ile yiizlesir. Git gide baglandig1 Hejar’t Evdo’ya teslim
etmek istemez. Niyeti kii¢lik kiz1 evlat edinmektir. Hejar’1 tek tiik 6grendigi Kiirtge kelimeleri

kullanarak kalmaya ikna etmeye calisir ama kiiciik kiz dedesi ile gitmeyi seger.

3.2.9.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Hejar

5-6 yaslarinda, esmer, siyah uzun sagl, kiiciik bir Kiirt kizidir. Anne ve babasini
kaybetmistir. Dedesi tarafindan emanet edildigi evde silahli bir catismaya sahit olmus,
sonrasinda da Tiirk¢e bilmedigi i¢cin yadirgandigi bir evde, kuralci bir adamla birlikte
yasamaya baslamistir. Kisa hayati1 travmatik olaylar ile doludur. Kendini ifade etmekte

zorlanir. Genellikle sessizdir. Caresiz hissettiginde aglayarak tepkisini gosterir.

Sakine / Rojbin

Rifat Bey’in yardimcisi olan Sakine, kirkli yaslarda, esmer, siyah sagli, orta boylu,
kilolu bir kadindir. itaatkar bir kisiligi vardir. Rifat Bey’in evinin temizligini ve yemegini
yapip, rutin islerine yardimci olmaktadir. Rifat Bey’i sever ve sayar. Onun huzurevine

gitmesini istemez. Anag bir kadindir. Rifat Bey, Sakine’nin Kiirt oldugunu Hejar ile konusana
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kadar anlamamistir. Sakine Rifat Bey’in tepkisinden ¢ekindigi i¢in Kiirt kimligini gizlemistir.

Rifat Bey ve Hejar arasinda koprii olusturur. Birbirleri ile iletisim kurmalarina yardim eder.

Serpil

| —

Evdo’nun amcasinin kizi olan Serpil, otuzlarinin ortasinda, esmer, kisa siyah sagli,
kahverengi gozlii, orta boylu, ince yapili ve modern goriiniimlii bir kadindir. Orgiitle
baglantis1 vardir ve avukatlik yapmaktadir. Serpil, tehlikeli bir yasami se¢mistir. Bu nedenle
Hejar’1 evine almak istemez. Ancak Evdo’nun ¢aresizligini goriince mecbur kalir. Catigsma
oncesinde Hejar’1t dolaba saklayarak hayatini kurtarir. Kendisi ise yarali kurtulabilecekken

polis tarafindan infaz edilir.

Miizeyyen Hanim

Altmiglarinda, beyaz tenli, kahverengi sacli, orta boylu, ince yapili bir kadindir. Rifat
Bey ile ayn1 binada oturmaktadir. Egini yillar 6nce kaybetmistir. Kopegini ¢cok sever. Her
zaman $1k ve bakimlidir. Sagligina 6nem verir. Her giin bisiklete biner. Evi modern egyalar ile
dosenmistir. Acik fikirli bir kadindir ve Rifat beye iki yash insan olarak hayatlarim

birlestirme teklifinde bulunmustur. Teklifinin reddedilmesini de olgunlukla karsilar.
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3.2.9.4. Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde ad1 bilinen 4 kadin karakter, bu kadinlarin diyalog halinde oldugu 6 sahne
bulunmaktadir. S6z konusu diyaloglarin igerigi asagida agiklanmistir.
1- Hejar, Sakine / Rifat Beyin Evi
Hejar, Kiirtce “Anne” diyerek ii¢ defa seslenir. Sesini duyan Sakine, Hejar’a sarilir.

Kiirtce konugarak Hejar’1 sakinlestirmeye ¢aligir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
2- Sakine, Hejar / Rifat Beyin Evi

Sakine, Hejar’a Tiirk¢e ismini sordugunda yanit alamaz. Kiirtce sormay1 dener ancak yine
yanit alamaz. Ev temizliine bagladigi sirada onu takip eden Hejar, kulagina fisildayarak

ismini sOyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
3- Hejar, Sakine / Rifat Beyin Evi

Hejar, ev isleri yapan Sakine’nin pesine takilir. Sen bunlarla ne yapiyorsun? Suan ne
yapiyorsun? Niye bu evi temizliyorsun? gibi sorular sorar ve birka¢ defa Sakine’ye adini
sorar. Sakine en sonunda adini1 sdyler ve sessiz olmasi i¢in onu uyarir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.
4- Hejar, Sakine / Rifat Beyin Evi

Sakine, Hejar’a dedesini bulamadiklarini Kiirt¢ce konusarak anlatir. Hejar, dedesinin onu
annesine gotiirecegini sOyler. Rifat Bey, Sakine’ye Hejar’a sdylemesini istedigi seyleri aktarir.
Sakine, Rifat Bey’in ona tokat attig1 icin 6ziir diledigini ve bir daha yapmayacagini soyler.
Rifat Bey Sakine’den Hejar’in anne ve babasimin adin1 6grenmesini ister. Sakine, Hejar’a
annesinin adin1 sorar. Hejar, Rifat Bey’in annesinin adin1 6grendiginde yanima gotiiriip
gotlirmeyecegini sorar. Sakine gotiirecegini onayladiktan sonra annesinin adinin Dilsah
oldugunu soyler. Rifat, arada Hejar’in ona Kiirtge konustugu cilimlelerin ne oldugunu
Sakine’ye sorar ve kiifiir olduklarini 6grenir. Rifat Bey, Sakine’ye Hejar’a bir daha kiifiirli
konusmamasi i¢in uyarida bulunmasini soyler. Sakine, Hejar’a bir daha Rifat Bey’e kiifiir
etmemesini ve Rifat Bey’in ¢ok nazik bir adam oldugunu sdyleyerek onu uyarir ve boyle
seyleri ona yakistirmadigini sdyler. Diyalog Rifat Bey ve Hejar’in iliskileri hakkindadir ve

kismen erkekler ile baglantilidir.

5- Miizeyyen, Sakine / Rifat Bey’in Evi

103



Miizeyyen kosarak Rifat Bey’in evine gelip kapiy1 ¢alar ve Sakine’ye seslenir. Sakine
kapiy1 agar ve Miizeyyen’i eve buyur eder. Miizeyyen, Hejar’in halen evde olmasina sasirir ve

gitmedi mi bu ¢ocuk diye sorar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
6- Hejar, Sakine / Rifat Beyin Evi

Hejar durmadan agliyor ve Rifat Bey’e Kiirtce bir seyler soyliiyordur. Onun dediklerini
anlamayan Rifat Bey, Sakine’yi arar ve telefonu Hejar’a tutar. Hejar annesini 6zledigini
soylemektedir. Sakine, Hejar’1 hiiziinlii bir sekilde dinler; ne diyecegini bilemez. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.

“Biiylik Adam Kiigiik Ask” filminde ad1 bilinen 4 kadin karakter bulunmakta, filmde
ad1 bilinen kadimnlar arasinda 6 diyalog gecmektedir. Bu diyaloglardan bir tanesi kismen

erkekler ile baglantili, 5 tanesi bagimsizdir.

“Biiyiik Adam Kiiciik Ask” filminin Bechdel Testinden aldigi puan 3’tiir.

3.2.10.9/9 (2002)

e o OMIT ONAL

3.2.10.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Umit Unal
Yapimer: Haluk Bener, Aydimn Sarioglu, Umit Unal (PTT Film)

Senarist: Umit Unal
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Oyuncular: Ali Poyrazoglu, Cezmi Baskin, Fikret Kuskan, Ozan Giiven, Rafa Radomisli,
Serra Yilmaz, Ahmet Fuat Onan, Sezgin Devran, Esin Pervane

Miizik: Zen

Goriintii Yonetmeni: Aydin Sarioglu

Gosterime Giris Tarihi: 15.11.2002

Aldigr Odiiller: 21. Uluslararas1 istanbul Film Festivali En Iyi Film — Umit Unal, En lyi
Kadin Oyuncu — Serra Yilmaz (2002)

14. Ankara Uluslararas1 Film Festivali Mahmut Tali Ongoren Ozel Odiilii — Umit Unal, En lIyi
Erkek Oyuncu — Fikret Kuskan, Umut Veren Yeni Yonetmen — Umit Unal, En Iyi Miizik —
Zen (2002)

Orhan Ariburnu Odiilleri En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu — Cezmi Baskin, En Iyi Senaryo —
Umit Unal (2002)

10. CASOD Oyuncu Odiilleri — Jiiri Ozel Odiilii (2002)

Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri En Iyi Erkek Oyuncu — Ali Poyrazoglu, En
Iyi Kadin Oyuncu — Serra Yilmaz (2003)

Film, 75. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2002).

3.2.10.2. Filmin Konusu

Istanbul’un eski mahallelerinden birinde Kirpi lakapli yabanc1 ve kimsesiz geng bir
kadinin sokakta vahsice oldiiriilmiis haldeki cesedi bulunur. Polis cinayet siliphelisi olarak
gordiigii 6 mahalle sakinini sorgulamaya baslar. Firuz, mahallenin fotograf¢isidir. Evli iki
cocuk babasidir. Sorgu sirasinda oldukga korkak, miilayim ve evhamlidir. Gizlemek zorunda
kaldig1 escinselligiyle ylizlesmistir. Salim, mahallede kirtasiye diikkani olan eski bir solcudur.
Amerikali, kendi yaptig1 kuliibesinde sokak hayvanlari ile birlikte yasamakta olan meczup bir
adamdir. Saliha ev kadinidir ve siliphelilerden biri olan Kaya’nin annesidir. Tung, mahalle
kasabmin ogludur. Milliyet¢idir ve baba meslegini siirdiirmektedir. Kaya’nin yakin

arkadasidir. Kaya, cinayetin ardindan bir siire ortadan kayboldugu i¢in sorguya en son alinir.
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Uzak bir akrabalarinin kiziyla sézlendigini, kizin sozii bozdugunu bu nedenle kafasini
dinlemek i¢in uzaklastigin1 sdyler. Cinayet gecesi Firuz’un kamerasin1 sokakta Amerikali
bulmustur. Kirpi’'nin cesedini bulan kisi mahallenin manavidir. Sorgu siireci birbirine paralel
olarak ilerler ve sorgu derinlestik¢e isler daha da icinden ¢ikilmaz hale gelir. Kirpi’yi son
goren kisinin kaya oldugu belirlenir. Kaya sucu reddetse de polis sorgusunda yenik diiser ve

kabullenir.

3.2.10.3. Adi Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Saliha

Kirklarinin sonunda, beyaz tenli, mavi gozli, kisa boylu, kilolu bir kadindir. Biitiin
mahalleye annelik yapar. Ev hanimidir. Kaya’nin annesidir. Sorgu sirasinda tedirgin bir
haldedir. Kendisini stirekli anneligini kullanarak savunur. Anneligi kutsal olarak gormekte ve
arkasina saklanabilecegi bir kalkan olarak kullanmaktadir. Mahalleli tarafindan da anag bir
insan olarak tanimlanir. Kirpi’yi sevmez. Ona gore 6liimii ¢ok da dnemli bir olay degildir.
Nihayetinde Kirpi sokaklarda yasayan, pis bir meczuptur. Kaya’y1 siirekli korur. Esinin onlar1
terk ettiginden yakinarak sempati kazanmaya calisir. Sorgu ilerledikge Kaya’nin babasinin

kocast olmadigini itiraf eder. Oglunun su¢lu oldugunu asla kabul etmez.

Kirpi
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Asil adi bilinmemektedir. Saglar1 diken diken bir goériiniime sahip oldugu icin Kaya
tarafindan Kirpi lakabi takilmigtir. Yirmilerinin sonunda, kumral, mavi goézIlii, uzun boylu,
ince yapilt bir kadindir. Kirli ve dagimik goriiniimlidiir. Evsizdir ve akil sagligi yerinde
degildir. Sokaklarda sarkilar mirildanarak dolasir. Boynunda Davut yildiz1 kolyesi tasidig
icin herkes onun Musevi oldugunu diisiiniir. Zayif ve koksliz oldugu i¢in dislanmaktadir.
Zaman zaman Amerikali'nin kuliibesinde kaldig1 bilinmektedir. Oldiiriildiigiinde hamile

oldugu, basinin bir tagla ezildigi anlasilmigtir.

3.3.10.4. Adi Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“9” filminde adi bilinen 2 kadin karakter bulunmakta, bu karakterler birbirleri ile

diyaloga girmemektedir.

“9” filminin Bechdel testinden aldig1 puan 1°dir.

3.2.11. Uzak / Distant (2002)

3.2.11.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Yapimei: Nuri Bilge Ceylan (NBC Ajans)

Senarist: Nuri Bilge Ceylan
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Oyuncular: Mehmet Emin Toprak, Muzaffer Ozdemir, Zuhal Gencer Erkaya, Nazan
Kirilmis, Feridun Kog, Fatma Ceylan

Goriintii Yonetmeni: Nuri Bilge Ceylan
Sanat Yoénetmeni: Ebru Yapici
Gosterime Giris Tarihi: 20.12.2002

Aldigr Odiiller: 39. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali En Iyi Yénetmen —
Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Senaryo — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Yardimci Erkek Oyuncu —
Mehmet Emin Toprak, En Iyi Film — Nuri Bilge Ceylan (2002)

14. Ankara Uluslararas1 Film Festivali En Iyi Film — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Y6netmen —
Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu — Zuhal Gencer, En lyi Goriintii
Yoénetmeni — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Kurgu — Ayhan Ergiirsel, En Iyi Kurgu — Nuri Bilge
Ceylan (2002)

13. Orhan Ariburnu Odiilleri En Iyi Film — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Y&netmen — Nuri Bilge
Ceylan, En Iyi Erkek Oyuncu — Muzaffer Ozdemir (2002)

24. SIYAD Tiirk Sinemasi Odiilleri En Iyi Film — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Yonetmen — Nuri
Bilge Ceylan, En Iyi Goriintii Y6netmeni — Nuri Bilge Ceylan (2002)

Beyrut Film Festivali En lyi Senaryo — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Film — Nuri Bilge Ceylan
(2003)

22. Uluslararas: istanbul Film Festivali En Iyi Y6netmen — Nuri Bilge Ceylan, Y1ilin En lyi
Tiirk Filmi — Nuri Bilge Ceylan, Ulusal Yarisma Fipresci Odiilleri — Nuri Bilge Ceylan (2003)

56. Cannes Film Festivali Biiyiik Odiil — Nuri Bilge Ceylan, En lyi Erkek Oyuncu — Mehmet
Emin Toprak, En Iyi Erkek Oyuncu — Muzaffer Ozdemir (2003)

Montpellier Akdeniz Filmleri Festivali En Iyi Film — Nuri Bilge Ceylan, Elestirmenler Birligi
Odiilii — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Film — Nuri Bilge Ceylan (2003)

Mexico City Film Atdlyesi En lyi Yénetmen — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Goriintii Yonetmeni
— Nuri Bilge Ceylan (2004)
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Film, 76. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2003).

3.2.11.2. Filmin Konusu

Mahmut, uzun zamandir Istanbul’da yasamakta olan bir fotografcidir. Esi Nazan’dan
ayrilmistir. Aile baglar kopuktur. Sosyal hayati1 arada sirada entelektiiel arkadaslari ile sohbet
etmekten ibarettir. Ozellikle kirsaldaki akrabalari ile temas halinde olmaktan hoslanmaz. Bir
fotograf sanat¢ist olmak i¢in yola ¢ikmis, ancak para kazanabilmek maksadiyla siradan ¢ekim
isleri yapmak zorunda kalmistir. Hayat1 hayal kirikliklari ile doludur ve bu durum onu git gide
agresiflestirmektedir. Yusuf ise calistig1 fabrikadaki isini kaybetmis bir gengtir. Yeni bir
baslangi¢ yapmak umudu ile Istanbul’a gelir ve akrabasi olan Mahmut’tan yardim ister. Niyeti
bir siire Mahmut’un yaninda kalmak ve gemilerde is bulup uzak iilkelere gidebilmektir.
Yusuf’un gelisi Mahmut’un pek hosuna gitmez. Diizeninin bozulmasindan hoslanmaz. Ustelik
Yusuf bir tiirlii is bulamamakta, misafirlik uzamaktadir. Mahmut, yasadigi huzursuzlugu
Yusuf’a yansitmaya baslar. Saatini kaybeden Mahmut, Yusuf’un esyalarini1 karigtirarak saati

arar. Hirsizlikla suglanan Yusuf ise bu durumu kendine yediremeyip evi terk eder.

3.2.11.3. Adi Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Nazan

Otuzlarmin ortasinda, bugday tenli, kahverengi sacli kahverengi gozli, kisa boylu,
ince yapili bir kadindir. Mahmut’un ayrildig1 esidir. Giiler yiizliidiir. Mahmut ile ayrilmaya
karar verdiklerinde {i¢ aylik hamiledir ve bebegi ortak bir kararla aldirmiglardir. Nazan daha
sonra tekrar evlenmistir. Mahmut ile ara sira arkadasga goriismeye ve konusmaya devam
etmesine ragmen esinden bu durumu saklar. Nazan, bir daha ¢ocuk sahibi olamayacagin
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O0grenmistir. Ama bu durum i¢in Mahmut’u su¢lamaz. Yeni esi ¢ocuksuz bir yasami kabul

etmigtir. Birlikte Kanada’ya taginmaya hazirlanmaktadirlar.

3.2.11.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Uzak” filminde adi bilinen 1 kadin karakter bulunmaktadir. Filmin Bechdel

Testinden aldig1 puan 0’dur.

3.2.12. Goniil Yarasi/ Lovelorn (2005)

Sener. Sen Meltem Cumbul Timugin Esen

3.2.12.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yavuz Turgul

Yapimei: Mine Vargi, Omer Vargi, Mustafa Oguz (Filma-Cass, Most Production)
Senarist: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Meltem Cumbul, Timugin Esen, Stimer Tilmag, Giiven Kirag, Erdal
Tosun, Devin Ozgiir Cinar, Ece Naz Kuziltan, Miibeccel Vardar

Miizik: Tamer Ciray
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Goriintii Yonetmeni: Soykut Turan

Sanat Yonetmeni: Sirma Bradley

Gosterime Giris Tarihi: 07.01.2005

Aldig1 Odiiller: Uluslararas1 Queens Film Festivali — En Iyi Film (2005)

42. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali En Iyi Miizik — Tamer Ciray, En Iyi Yardimci
Erkek Oyuncu — Timugin Esen, En Iyi Erkek Oyuncu — Sener Sen (2005)

Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri En Iyi Erkek Oyuncu — Sener Sen, En lyi
Yardimci Erkek Oyuncu — Gliven Kirag, Umut Veren Oyuncu — Timugin Esen (2005)

38. Sinema Yazarlar1 Dernegi Odiilleri — En Iyi Yardimci Erkek Oyuncu — Timugin Esen
(2006)

Palm Springs Film Festivali — En Iyi Kadin Oyuncu — Meltem Cumbul (2006)
Idaho Film Festivali — En Iyi Senaryo (2006)

Film, 78. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak secilmistir (2005).

3.2.12.2. Filmin Konusu

Uzun yillar boyunca Anadolu’nun {icra koselerinde c¢alismis ve biitlin hayatini
ogrencilerine adamis, meslegi ugruna ailesinden bile vazge¢mis kdy 6gretmeni Nazim, emekli
olduktan sonra Istanbul’a, ¢ocukluk giinlerinin gectigi Samatya’ya geri déner. Emekli
maasinin baglanmasin1 beklerken, ¢ocukluk arkadasi Takoz Atakan’in taksisinde, geceleri
sofor olarak ¢alismaya baslar. Bir gece taksisine binen gen¢ ve giizel bir kadin ile tanisir.
Diinya adindaki bu kadin, siddet egilimli, kontrolcii bir adam olan kocasindan kagmus, kiigiik
kizt Melek ile birlikte Gaziantep’ten Istanbul’a gelmistir. Nazim ve Diinya dost olurlar.
Nazim her giin Diinya’y1 calistif1 pavyona gotiiriip getirmeye baslar. Diinya’nin kocas1 Halil
sonunda izlerini bulur ve pavyona gelerek olay c¢ikartir ve Diinya’y1 yaralar. Diinya’nin
gidecek bir yeri yoktur. Kizin1 da alarak Nazim’in evine siginir. Halil tekrar izlerini bulur.
Nazim ile konusur ve Diinya’y1 ve kizin1 ne kadar sevdigini anlatir. Nazim igin de Halil’e bir

sans daha verilmesi uygundur. Nazim ¢ifti baristirir ve Gaziantep’e yolcu eder. Ancak bir siire
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sonra Diinya tekrar Nazim’1 arar. Ayni siddet olaylar1 tekrar yasanmistir ve Diinya Halil’i terk
etmeye kararlidir. Nazim Diinya ve Melek’i almak i¢in otogara gider. Halil de peslerinden
gelmistir. Diinya’y1 ve kendisini dldiiriir. Nazim ise tek basina kalan Melek’i alarak, cocugu

olmayan kiz1 Piraye’ye emanet eder.

3.2.12.3. Adi Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Diinya

Otuzlarmin ortasinda, bugday tenli, kahverengi go6zlii, uzun boylu, normal kilodadir.
Giiler yiizlii, konuskan ve meraklidir. Melek adinda 7 yasinda bir kizi vardir. Tiirkii sdylemeyi
cok sever; sesi giizeldir. Film boyunca, pavyonda sahneye ciktigi zamanlar hari¢ sade
kiyafetler tercih eder. Sahneye ¢iktiginda ise ¢esitli peruklar takar ve pariltili kostiimler giyer.
Hayatin tiim ¢ilesini sirtina yliklenmis ancak her seye ragmen dik durabilmeyi basarmstir.
Caresiz kaldig1 anlarda bile sakin kalarak gelecegini planlamigstir. S6zlerini anlamadig: bir
tirkiiye bile hislenerek aglar. Mutluyken ¢ok mutlu, sinirleyken cok sinirlidir. Sinirli
anlarinda kiifiirli konusur. Yakisiklilik, yas ve zenginligin ikili iliskiler icin yeterli
olmadigini, asil 6nemli olanin merhamet ve giiven oldugunu diisiiniir. 17 yasindayken iki
erkegin tecaviiziine ugramustir. Ailesi onu bu olaydan sonra dislamig, hatta Oldiirmek
istemistir. Bu noktada ailesinden kopmus, pavyonda ¢alismaya baslamistir. Halil ile bu esnada
tanigmustir. Halil’e glivenmis, onu sigmilacak bir liman olarak gérmiistiir. Ancak evlilikleri
bekledigi gibi olmamis, Halil kiskangligi bahane ederek siddet uygulamaya baslamistir. Film

boyunca Halil’den kurtulmaya calisan Diinya, ne yazik ki basarili olamaz.

Melek

112



Diinya ve Halil’in kizi Melek, 7 yasinda bir kiz ¢ocugudur. Annesine ¢ok diiskiin
degildir. Geceleri yaninda kalan bakici kadin ile sorun ¢ikarmadan kalmayi kabul eder.
Melek’in ¢ocuksu nesesi yoktur. Babasi Halil, annesi Diinya’ya saldirdigi bir giin, evi
dagitmis ve esyalar1 etrafa firlatmistir. O sirada 3 yasinda olan Melek, babasinin o halini
goriince biiyiik bir sok gecirmistir. Gordiikleri onda tramvaya sebep olmus ve o giinden sonra
konugsmayr kesmistir. Daha sonra Nazim’dan ve Piraye’den gordiigi sicaklik ve ilgi

sonucunda yavas yavas konusmaya baslar.

Berrin

Ellili yaslarda, beyaz tenli, kizil sacli, normal boy ve kilodadir. Samatya’da eczaci
olarak ¢alismaktadir. Nazim ve Atakan’in ilkokuldan arkadasidir. Giiler yiizlii, yardimsever
bir kadindir. Nazim’in Istanbul’a geri dénmesine ¢ok sevinmistir. Onun ¢ocukken her milli
bayramda siir okudugunu hatirladigini sdyler. Cocukluk yillarindan beri Nazim’a ilgisi vardir.

Nazim’in Diinya’y1 evinde misafir etmesine karsi ¢ikar.

Piraye
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Nazim’m kizi olan Piraye, otuzlu yaslarinin ortalarinda, bugday tenli, kahverengi
g0ozIi, ince yapili bir kadindir. Cocukken gecirdigi bir hastalik sebebiyle ¢ocuk sahibi olmasi
miimkiin degildir. Bu nedenle evliligi sona ermistir ve kendisini eksik hissetmektedir. Piraye
gecirdigi rahatsizlik sebebiyle babasinmi suglamaktadir. Imkansizliklar iginde bir koyde
yasadiklar1 i¢in tedavi edilememistir. Bir bakima Piraye, Nazim’in idealist yasaminin kurbani
olmustur. Tek basina yasamakta, bir bankada c¢aligmaktadir. Bir siiredir Tolga adinda bir
gengle goriismekte ve evlenmek istemektedir. Piraye Melek’i sever ve onu kendi kizi gibi

benimser.

Ayse

Nazim’in koydeki 6grencilerinden biridir. Nazim’in son 6gretmenlik giiniinde, ona

sinifca Kiirtce sarki sdylerler. Nazim sarkiy1r en giizel Ayse’nin sdyledigini sdyler. Ayse ¢ok

-----

3.2.12.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde ad1 bilinen 5 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin sayisi 2’dir. S6z konusu sahnenin igerigi asagida incelenmistir.

1- Piraye, Diinya, Melek / Nazim’in Evi
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Piraye, Melek’e adini sorar. Melek cevap vermeyip bakmakla yetinir. Diinya kiz1 adina
cevap vererek isminin Melek oldugunu sdyler. Melek o sirada resim yapmaktadir. Diinya
konusmasina devam ederek kendisinin miizige kizinin resim yapmaya yetenekli oldugunu

soyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
2- Piraye, Melek / Piraye’nin Evi

Nazim gece ¢alismasi gerektigi icin Melek’i, Piraye’ye emanet eder. Piraye, Melek’in
saglarini1 tararken sadece birka¢ masal bildigini sOyler. Melek elindeki kitaptan bir sayfayi

Piraye’ye gosterir ve bunu bilip bilmedigini sorar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Goniil Yaras1” filminde adi bilinen 5 kadin karakter bulunmakta, ad1 bilinen kadinlar

arasinda gecen 2 diyalog yer almaktadir. Iki diyalog da erkeklerden bagimsizdur.

“Goniil Yarast” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.13. Dondurmam Gaymak / Ice Cream, I Scream (2006)

yid [

Asiz Hatirasina

DONDURMAM
GAYMA

3.2.13.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yiiksel Aksu
Yapimer: Yiiksel Aksu, Tankut Kiling, Eyiip Boz (Makara Film, Hermes Film)

Senarist: Yiksel Aksu
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Oyuncular: Turan Ozdemir, Giilnihal Demir, Ismet Can Suda, Recep Yener
Miizik: Babazula

Goriintii Yonetmeni: Eylip Boz

Sanat Yonetmeni: Yildiz Uysal, Figen Erdos

Gosterime Giris Tarihi: 24.11.2006

Aldigi Odiiller: 25. Istanbul Film Festivali — Jiiri Ozel Odiilii (2006)

13. Adana Altin Koza Film Festivali En Iyi Erkek Oyuncu — Turan Ozdemir, Jiiri Ozel Odiilii
— Yiksel Aksu (2006)

4. New York Queens Uluslararas1 Film Festivali En Iyi Yonetmen, En lyi Komedi Filmi
(2006)

18. Ankara Uluslararas1 Film Festivali Mahmut Tali Ongéren Ozel Odiilii — Yiiksel Aksu,
Umut Veren Yeni Yonetmen — Yiiksel Aksu (2007)

HBO Komedi Filmleri Festivali, ABD — En Iyi Yabanci Film (2007)
2. Ismail Diimbiillii Odiilleri — En Iyi Film (2007)

Film, 79. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak se¢ilmistir (2006).

3.2.13.2. Filmin Konusu

1990’Ih yillarda Mugla’da kiiclik bir kasabada babasindan kalma dondurmacilik
meslegi ile ge¢imini devam ettiren Ali Usta, biliyllkk dondurma fabrikalar1 ile rekabet
edebilmek icin hem kredi ile motor satin almis, hem de dondurmas icin yerel kanal olan
Zeybek TV’ye reklam filmi ¢ektirmistir. Kasabada dondurma diikkaninda satislar giinden
gline diismeye baslamistir. Motosikletinin arkasina monte ettirdigi romorku ile yakin
civardaki koyleri dolasarak dondurma satisi yapar. Satisa ¢ikti§i zamanlarda dondurma
diikkanini, koylin giivenilir ve ¢aliskan ¢cocugu Kamil’e teslim eder. Kamil’in abisi Kerim,
onun aksine olduk¢a yaramaz ve asi bir ¢gocuktur. Ali Usta, dondurma motoru ile satisa ¢iktigi

bir giin bisikletleri ile pesinde olan ¢ocuklar1 fark etmez. Kerim’in baglarinda oldugu ¢ocuk
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cetesi, sart motoruyla dondurmasina goz koymuslardir. Ali Usta’nin miisterileri ile sohbet
ettigi an1 degerlendirip motorunu c¢alarlar. Motorunun ¢alindigin1 fark eden Ali Usta, sorup
sorusturur ancak motorunu bulamaz. Son care emniyete giderek sikdyet¢i olur. Motorunu
kendisini yok etmek isteyen biiyllk dondurma firmalarinin ¢aldigini diistinmektedir.
Dondurmayi ¢alan haylaz ¢ocuklarin hepsinin ayni1 anda hasta olmasi, Ali Usta’nin motorunu

caldiklarini agiga ¢ikarir.

3.2.13.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Canfeda

Ellili yaslarinin baslarinda, bugday tenli, kahverengi gozli, iri yapili bir kadindir. Ali
Usta’nin  kanisidir. 6 senedir kocast Ali Usta’yr reddetmekte, onunla cinsel iligki
yasamamaktadir. Egini devamli elestirir. Ona hizmet etmeyi, hatta yiiziinii gérmeyi istemez.
Esini cenabet gezmekle suglar. S6zde intihar girisiminden sonra esine karsi1 tamamen degisir.
Giiler yiizle karsilar, elleri ile yemek yedirir ve tekrar ona hizmet etmeye baslar. Hatta 6
senedir reddettigi cinsel iliskilerini canlandirmak ister. Kocasini kaybetme korkusu onu tekrar
esine bagl ev kadim1 konumuna getirmistir. Ancak motor bulunduktan sonra tekrar esine

hakaret etmeye ve elestirmeye baslar.

Ayse
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Kerim ile Kamil’in annesi olan Ayse, otuzlu yaslarinin sonunda, beyaz tenli, normal
boy ve kilodadir. Esi ile tarlada ¢alismaktadir. Canfeda’nin komsusu ve arkadasidir. Oglu
Kerim’in yaramazliklarindan ve laf dinlememesinden sikayetcidir. Kerim’in aksine Kemal ile
gurur duyar. Kerim’in hastalandigi gece cok endiselenir. Komsusu ile birlikte ¢ocuklarini
hemen hastaneye gotiirlirler. Kerim’in Ali Usta’nin dondurma motorunu ¢alip ¢ok fazla
dondurma yedigi i¢in hasta oldugunu &grenince 6fkeden delirir. Ofkesini Kerim’i doverek ve

azarlayarak cikartir.

3.2.13.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Dondurmam Gaymak” filminde ad1 bilinen 2 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen

kadinlar arasinda diyalog yasanmamaktadir.

“Dondurmam Gaymak” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.
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3.2.14. Takva / A Man’s Fear of God (2006)

3.2.14.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Ozer Kiziltan

Yapmmer: Sevil Demirci, Onder Cakar, Fatih Akin, Klaus Maeck, Andreas Thiel (Yeni

Sinemacilar Ltd. Sti., Corazon International)

Senarist: Onder Cakar

Oyuncular: Erkan Can, Meray Ulgen, Giiven Kirag, Settar Tanridgen, Engin Giinaydin,
Oznur Kula, Erman Saban, Murat Cemcir, Feridun Kog

Miizik: Gokge Akgelik

Goriintii Yonetmeni: Soykut Turan

Sanat Yonetmeni: Erol Tastan

Gosterime Giris Tarihi: 01.12.2006

Aldigr Odiiller: 43. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali En Iyi Senaryo —
Onder Cakar, Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel Odiilii — Ozer Kiziltan, En Iyi Sanat Yonetmeni —
Erol Tastan, En lyi Erkek Oyuncu — Erkan Can, En Iyi Kostiim Tasarimi1 — Ayten Senyurt, En
Iyi Miizik — Gokce Akgelik, En Iyi Gériintii Yonetmeni — Soykut Turan, En Iyi Makyaj ve
Sa¢ — Nimet Inkaya, En lyi Laboratuvar — Sinefekt (2006)
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Toronto Uluslararasi Film Festivali — Inovasyon Odiilii- Ozer Kiziltan (2006)

39. Sinema Yazarlar1 Dernegi Odiilleri — En Iyi Erkek Oyuncu — Erkan Can (2006)

17. Adana Altin Koza Film Festivali — En Iyi Yardimci1 Erkek Oyuncu — Meray Ulgen (2007)
Uluslararasi Istanbul Film Festivali — En Iyi Erkek Oyuncu — Erkan Can (2007)

57. Berlin Uluslararas1 Film Festivali (Berlinale) — Fipresci Odiilii — Ozer Kiziltan (2007)
Tiirkiye Almanya Film Festivali — En Iyi Erkek Oyuncu — Erkan Can (2007)

13. Saraybosna Film Festivali — Biiyiik Odiil (2007)

Asya Pasifik Sinema Odiilleri — En Iyi Erkek Oyuncu — Erkan Can (2007)

Film, 80. Akademi Odiilleri'nde “Yabanc1 Dilde En lyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2007).

3.2.14.2. Filmin Konusu

Istanbul’'un Siileymaniye mahallesinde, dogdugu andan itibaren aile evinden
ayrilmayan Muharrem, kendi halinde, dinine bagli, miitevazi bir hayat siirmektedir. Handa bir
cuval diikkdninda cirak olarak c¢alisir. Geceleri ise bagli oldugu dergahin zikirlerine katilir.
Onun saf kisiligi dergahin varlikli ve giiclii seyhinin dikkatini ¢eker. Dergahin bazi mali
islerini yliriitecek, saf, temiz, ahlakli bir kisiye ihtiya¢ vardir. Muharrem bu goreve getirilir.
Isi dergahin sahip oldugu sayisiz miilkiin kiralarin1 toplamak ve miilklerin bakimin
yaptirmaktir. Muharrem evinden tasinir ve dergahtaki kii¢iik bir odaya yerlesir. Yeni takim
elbiselere, pahali esyalara ve emrinde olan soforlil bir arabaya sahip olur. Dergdhin idari ve
mali iglerini idare ettigi gorevi sirasinda sahit olduklari ile sahip oldugu dini degerler
sarsilmaya baglar. Muharrem git gide uhrevi olan ile diinyevi olami1 karistirmaya baslar;
hayatinin ve dini inanglarmin kontroliinii kaybeder. Ciragr oldugu cuval diikkaninda
yolsuzluga karigir. Bu sirada cinsel igerikli riiyalar gormeye baslar. Riiyalarina giren kadini
gercek hayatta da goriince, tistelik seyhin kizi oldugunu 6grenince iyice huzuru bozulur. Dini
inanglar1 ve 6diin vermedigi degerlerinin bir bir yikilmaya baslamasiyla yasadigi Allah

korkusu, akil sagligin1 kaybetmesine neden olur.
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3.2.14.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Filmde ad1 bilinen kadin karakter yer almamaktadir.

3.2.14.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Takva” filminde adi bilinen kadin karakter bulunmamakta, bdyle bir diyalog

gerceklesmemektedir.

“Takva” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 0°dur.

3.2.15. U¢ Maymun / Three Monkeys (2008)

NURBBIEGE CEYLANDAN

] M nv M “ N
GOL 2
FAT SUNGAR -
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3.2.15.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Yapimer: Zeynep Ozbatur Atakan (Zeyno Film, NBC Film, Pyramide Productions, Bim

Distribuzione)

Senarist: Ebru Ceylan, Ercan Kesal, Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Yavuz Bing6l, Hatice Aslan, Ahmet Rifat Sungar, Ercan Kesal, Cafer Kdse,
Giirkan Aydin

Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
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Sanat Yonetmeni: Ebru Ceylan
Gosterime Giris Tarihi: 24.10.2008

Aldigr Odiiller: Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri En Iyi Yardimei Erkek
Oyuncu — Ercan Kesal, Ayhan Isik Jiiri Ozel Odiilii — Yavuz Bingél (2009)

Haifa Uluslararasi Film Festivali — Altin Capa Odiilii — Nuri Bilge Ceylan (2008)

45. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali — En Iyi Ozel Efekt — Burak Balkan
(2008)

Cannes Film Festivali — En lyi Yonetmen — Nuri Bilge Ceylan (2008)

Asya Pasifik Film Odiilleri — En Iyi Yonetmen — Nuri Bilge Ceylan (2008)

Uluslararas1 Manaki Kardesler Film Festivali Mosfilm Odiilii, Ozel Mansiyon Odiilii (2008)
RiverRun Uluslararasi Film Festivali — En Iyi Kadin Oyuncu — Hatice Aslan (2009)

41. SIYAD Tiirk Sinemas:1 Odiilleri En Iyi Yénetmen — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Kurgu —
Ayhan Ergiirsel, En Iyi Kurgu — Bora Goksingdl, En lyi Kurgu — Nuri Bilge Ceylan, En lyi
Yardime1 Erkek Oyuncu — Ahmet Rifat Sungar, En Iyi Kadin Oyuncu — Hatice Aslan (2009)

Film, 81. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak secilmistir (2008).

3.2.15.2. Filmin Konusu

Milletvekilligine adayligin1 koymus bir is adami olan Servet, gece vakti arabasiyla
ilerledigi 1ss1z yolda kaza yaparak bir kisinin 6liimiine sebep olmustur. Siyasi kariyerine zarar
gelmesini istemeyen Servet, 6zel soforii Eyilip’e toplu para teklif ederek kazayi iistlenmesini
ister. Eyiip, maddi yonden rahata kavusmak icin teklifi kabul eder. 9 ay ceza alarak hapis
yatar. Eyiip’iin esi Hacer, bir sirketin yemekhanesinde ¢alismaktadir. Oglu Ismail ise girdigi
iiniversite sinavlarin1 kazanamamustir. Eski bir araba alip servis isine girmeyi ister. Oglunun
bunalimda oldugunu goéren Hacer, bir miktar daha para istemek i¢in kocasindan habersiz
Servet’e gider. Bu gdriisme sirasinda birbirlerinden etkilenen Hacer ve Servet yasak bir iligki
yasamaya baslarlar. Ismail, bir giin babasini ziyaret etmek igin evden cikar ancak yolda

rahatsizlanir ve geri doner. Annesinin yatak odasinda bir erkekle oldugunu fark eder ve
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sessizce evden cikar. Daha sonra bu gizemli adamin Servet oldugunu fark eder. Eyiip, tahliye
edildikten sonra evine geri doner. Servet, Eyiip hapisten ¢iktig1 icin Hacer’i terk etmistir.
Hacer, Servet’den ayrilmak istemez. Aralarinda siddetli bir tartisma yasanir. O gece eve gelen
polis Servet’in 6ldiiriildiigiinii sdyler ve aile {iyelerini sorgular. Sorgu sirasinda Eyiip karisinin
ihanetini 6grenir. Eve dondiiklerinde, cinayeti Ismail’in isledigi ortaya ¢ikar. Eyiip, tipki bir
zamanlar Servet’in yaptig1 gibi, kahvehanede tek basimna yasayan Bayram’a gider ve sugu

iistlenmesi i¢in ona para teklif eder.

3.2.15.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Hacer

Kirklariin ortasinda, bugday tenli, kahverengi gozlii, uzun boylu, normal kilodadir.
Sessiz ve durgun bir yapist vardir. Kiiciik yasta kaybettigi ¢ocugunun acisimi icinde tasir.
Belki de bu yiizden Ismail’e ¢ok diiskiindiir. Esi Eyiip ile iliskisi mesafelidir. Bir yandan
caligmakta, diger yandan evi ¢ekip cevirmektedir. Kendisi ile ilgili bir sey istememeye
alismis, hep geri planda kalmistir. Servet ile tanistiktan sonra, de§ismeye baslar. Bagka bir
erkegin onu arzulamasi, kadin oldugunu tekrar hissettirir. Bu nedenle Servet’e tutunur.
Servet’in de ona asik oldugunu zanneder. Ihanetten dolayr sugluluk duymaz. Eyiip ile
iliskisinde kaybetmekten korkacagi hicbir sey kalmamistir. Ancak Ismail’in katil olmasi
karsisinda sarsilir. Intihari diisiiniir; catidan atlamaktan son anda vazgecer. Kaderini

kabullenir.

3.2.15.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“U¢ Maymun” filminde adi1 bilinen 1 kadi karakter bulunmaktadir. Kadinlar arasi bir

diyalog gerceklesmemektedir.
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“U¢ Maymun” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 0’dur.

3.2.16. Giinesi Gordiim / I Saw the Sun (2009)

(,ORDUM

3.2.16.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Mahsun Kirmizigol
Yapimeci: Murat Tokat (Boyut Film)
Senarist: Mahsun Kirmizigol

Oyuncular: Mahsun Kirmizigiil, Demet Evgar, Murat Unalmis, Cemal Toktas, Altan Erkekli,
Umit Okur

Miizik: Yildiray Giirgen, Mahsun Kirmizigiil, Teyfik Akbasl
Goriintii Yonetmeni: Soykut Turan

Sanat Yonetmeni: Veli Kahraman

Gosterime Giris Tarihi: 12.03.2009

Aldigr Odiiller: Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri — En Iyi Yardime1 Erkek
Oyuncu — Cemal Toktas (2010)
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Film, 82. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak secilmistir (2009).

3.2.16.2. Filmin Konusu

Ramazan (Ramo), karisi, bes kiz1 ve heniiz bebek olan oglu ile birlikte Giineydogu
Anadolu Bolgesi’'ndeki bir smir koyiinde yasamaktadir. Bolgede terorist saldirilar
yasanmakta, her an bir ¢atisma ihtimali ile herkes tedirgin bir yasam siirmektedir. Ramo’nun
koyliisii Davut’un biri asker, biri su¢ orgiitiine iiye ve bir digeri mayima basarak ayagini
kaybetmis olan ii¢ oglu vardir. Bir gece oOrgiit iiyesi olan oglu eve ziyarete gelince, asker
harekete gecer ve catisma cikar. Bolgede bulunan komutan ise kdyde yasamanin giivenli
olmadigin1 diisiiniir ve bosaltilmasini emreder. Ramo, ailesini de alarak Istanbul’a gelir.
Davut ise ailesi ile birlikte kacak yollardan Norveg’e gider ve orada yeni bir diizen kurar.
Ramo ve ailesi i¢in sehir hayatina uyum saglamak zordur. Ramo’nun esi Havar’in saglik
sorunlari, kii¢iik ogullarinin talihsiz 6liimii, devletin bu 6liim olay: karsisinda diger ¢ocuklari
koruma altina almak istemesi iist iiste gelir. Bu arada Ramo’nun kardesi Kadir, uzun zamandir
sir gibi sakladigi cinsel yonelimini agiklar ve agabeylerinin tehditleri karsisinda evi terk eder.
Seks is¢iligi ile hayatta kalmaya calisan Kadir’in kagist uzun siirmez ve agabeyi Mamo
tarafindan oldirtliir. Ramo, biiylik sehrin kendilerine hayir getirmedigini diisiiniir; ¢ocuklarini
sosyal hizmetler yurdundan geri alir ve ailesi ile birlikte koye geri doner. Bu arada Norveg’e
gitmis olan Davut ve ailesi son derece insani sartlarda yasamaktadir. Kii¢iik ogullarina protez

bacak takilmig, annesi Giilistan’in nihayet yiizli glilmiistiir.

3.2.16.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Havar
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Yirmili yaslarinin ortasinda, bugday tenli, renkli gozlii, orta boylu, ince yapili bir
kadindir. Ramo’nun esi ayni zamanda akrabasidir. 13 yasinda evlendirilmistir. Yoresel
kiyafetler giyen, kocasinin isteklerinin disina ¢ikmayan, ezilmis bir kadindir. Kiirtce dilinde
ismi yardim nidasi, imdat anlamlara gelir. Bes kiz ¢ocugu dogurmasina ragmen esi
Ramazan’ erkek ¢ocuk istegi ve lizerine kuma gelmesi korkusu tekrar hamile kalmistir. Altt
cocugunu da evde zorlanarak dogurmasi sonucunda agrili rahim kanamalar1 yasamaya baslar.
Esinden hastaligini saklamaya caligsa da, sonunda hastaneye yatmasi sart olur. Alt1 cocugunu
da ¢ok sever ve hepsinin okuyup meslek sahibi olmasini ister. Kizlarin her birine bir meslek

yakistirir ama oglu hakkindaki karar1 Ramo’ya birakir.

Giilistan

Davut’un esi Giilistan, orta yaslarda, esmer bir kadindir. Ug oglu vardir. Ogullarindan
biri asker, biri orgiit militanidir. En kii¢iik oglu ise kii¢iik yasta teroér orgiitiiniin yerlestirdigi
mayinlara basarak bir bacagin1 kaybetmistir. Giilistan kiiciik oglunun bacagini
kaybetmesinden sonra hayata kiismiistiir. Ayrica orgiite katilmig olan oglu da onun i¢in ayri
bir ac1 sebebidir. Itaatkar ve sessiz bir kadindir. Kiiciik ogluna Norveg’te protez takildig
zaman mutluluktan aglar ve uzun zaman sonra ilk kez konusur. Giilistan esi Davut nereye
giderse itiraz etmez ve onun yanindan ayrilmaz. Herhangi bir fikir belirtmez. Koyde
ogullarinin  fotografini yan yana asamazken Norvec’te asabilmeleri Giilistan’t ¢ok

duygulandirmistir. Bagladiklar1 bu yeni hayat acilarin1 bir nebze de olsa dindirmistir.

Pakize

126



Altmigh yaslarinin ortasinda, bugday tenli bir kadindir. Havar’in annesidir. Dogumlari
sirasinda kizina ebelik yapmistir. Cocuklar arasinda erkek — kiz ayrimi1 yapmaz; hepsini ¢ok

sever. Yerel kiyafetler giyer, beyaz namaz Ortiisii ve mavi esarp takar.

Zehra

Havar’in agabeyinin esi olan Zehra, yirmili yaslarinda, esmer, renkli gozli, uzun
boylu, ince yapili bir kadindir. Ug erkek ¢ocugu olmasinin gururunu yasar ve bir kiz ¢ocugu

olsun ister.

Seval, Hazal, Delal, Zelal ve Bemal Bebek

Havar ve Ramo’nun ¢ocuklaridir. Yas araliklar1 azdir. Ilk cocuk olan Zelal zihinsel
engellidir. Cocuklar birbirlerine géz kulak olarak bilyiimiislerdir. Ikinci ¢ocuk olan Delal,
ozellikle anneleri hastaneye yattiktan sonra kardeslerinin bakimini {istlenir. Bebek kardesleri

Serhat’in 6liimiine Zelal ve Seval sebep olur. Biri zihinsel engellidir, dierininse yasi ¢ok
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kiigiiktiir. Kardeslerini yikamak ister ve ¢amasir makinesine koyarlar. Bu olay, kizlarin devlet

korumasina alinmasina neden olmustur.

Hayriye

Yetistirme yurdunda ¢alisan gorevli kadindir. Kizlar ile ilgilenip onlara yardimei olur.

3.2.16.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi1 bilinen 10 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin sayis1 15°tir. S6z konusu sahnelerin igerigi asagida incelenmistir.

1- Pakize, Zehra / Koy Evi

Pakize, kiz1 Havar’in dogumuna ebelik yapmaktadir. Bu sirada gelini Zehra’dan dogum

icin su hazirlamasini ister. Zehra da suyu hazirlamaya gider. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
2- Havar, Pakize / Koy Evi

Havar, besinci cocugunu yeni dogurmustur ve cinsiyeti kizdir. Ramazan besinci ¢ocuklari
da erkek olmazsa iizerine kuma getirecegini soylemistir. Havar bu ihtimalden ¢ok
korkmaktadir. Annesine durumu agiklar. Pakize ise etrafta evlenilecek kadin olmadigini, olsa
koyiin bekar erkegi olarak Mamo’nun evlenecegini sdyleyerek onu teselli eder. Diyalogun

icerigi erkekler ile baglantilidir.

3- Zehra, Havar / Koy Evi

Havar, besinci kizina bakarak aglar. O sirada yaninda olan Zehra aglamamasini,
Ramazan’in onu sevdigini ve bir daha hayatta evlenmeyecegini sdyler. Havar, esi Ramazan’in
erkek bebek isteginin ona karsi olan sevgisinden daha gii¢lii oldugunu bilmektedir. Bu yilizden

iizerine kuma gelecegine emindir. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
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4- Delal, Hazal, Seval / Ev

Delal, Hazal ve Seval kosarak eve girerler. Hazal dedelerinin bebege ad koydugunu
sOyler. Havar Ramo’nun bebekle ilgilenmeyisine iiziiliir ve aglamaya baslar. Cocuklar

kardeslerinin adinin Bemal oldugunu sdylerler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

5- Pakize, Havar / Koy Evi

Havar, altinci bebegini dogurmaktadir ve aci igindedir. Annesi Pakize onu sakinlestirmeye
calisir. Bebek saglikli bir sekilde diinyaya gelir. Bebek erkektir. Annesi Havar’a “Goziin
aydin” diyerek erkek bebegin gelisini miijdeler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

6- Zehra, Havar / Koy Evi

Zehra bebegin erkek olmasini kendi verdigi tavsiyeye baglar. Havar ise bu tavsiyeyi
hatirlamaz. Zehra hamileyken kendi {i¢ ogluna bakmasini salik verdigini hatirlatir.

Tavsiyesinin ise yaradigini diisiiniir ve mutlu olur. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

7- Havar, Zehra, Pakize / Koy Evi

Ramazan erkek bebegi oldugu i¢in ¢ok mutludur. Biitiin kdyii ayaga kaldirir. Kosarak eve,
bebegin yanina gelir. Onu Havar’in kucagindan alir ve hemen getirecegini sOyleyerek evden
cikar. Kadimnlar endiselenirler. Havar ve Zehra, anneleri Pakize’ye Ramo’nun pesinden

gitmesini soylerler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

8- Zehra, Havar / Koy Evi Onii

Zehra ile Havar evin Oniinde ¢amasir yikamaktadirlar. Havar sepete koydugu yikanmis
camagirlart asmaya gider. {lk ¢amasir1 astiktan sonra aniden karnina bir agr1 saplanir. Onu
goren Zehra kosarak yanina gelir ve ne oldugunu sorar. Havar karninin agridigini ama iyi
oldugunu sodyler. Aslinda iyi degildir ¢linkii son dogumundan sonra karmn agrilar iyice

artmistir. Rahat konusmak i¢in ¢esme basina gidelim der. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

9- Zehra, Havar / Cesme Yolu

Zehra ve Havar ¢esmeye yiirtirlerken, yengesinin sagligiin iyi olduguna ikna olmayan
Zehra, Ramo’ya sdylemeleri gerektigini dile getirir. Soyledikleri takdirde Ramo onu doktora
gotiirecektir. Ancak Havar kocasmnin bu durumu bilmesini istemez. Diyalog erkekler ile

baglantilidir.

10- Havar, Zehra / Cesme Basi
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Havar, eskiden koyiin ne kadar kalabalik oldugundan bahseder. Zehra da bir tek
onlarin kaldigin1 ve yakinda onlar1 da gondereceklerini sdyleyerek onu onaylar. Sonra konu
tekrar ¢ocuk istemeleri lizerine degisir. Havar, evinin diregi olarak gérdiigii Ramazan ne
isterse onu yapacagini soyler. Hasta olmasina ve agrilar ¢ekmesine ragmen erkeginin istegi
iizerine tekrar hamile kalmak istiyordur. Zehra’nin ise ii¢ oglu olmasi ve hala g¢ocuk
istemesine sasiran Havar, onun kiz ¢ocuk istemesine anlam veremez. Iki kadin kiz ¢cocuklarin
daha iyi oldugu, erkeklerin ise kaderlerinin k&tii oldugu konusunda sohbet ederler. Diyalog

erkekler ile baglantilidir.

11- Havar, Seval, Delal / Ev Oturma Odas1

Havar, kizlarinin sirayla sagmi tarar. Babalariin onlara 6nliik alacagini, hep birlikte
okula gideceklerini anlatir. Okulda ¢ok caligmalar1 gerektigini sdyler. Delal’e 6gretmen
olmasini, Zelal’e doktor olmasini, Hazal’a da miithendis olmasim salik verir. Seval, kendisinin
ne olmasi gerektigini sorar. Annesi diisiiniir ve kaymakam olmasini sdyler. Bemal daha ¢ok
kiigtiktiir. Onun meslegine daha sonra karar vereceklerdir. Havar oglu Serhat’in mesleginin ne
olacagina babasinin karar vermesi gerektigini sdyler. Delal, okula gidince ¢ok ¢alisacaklarini
soyler. Havar, kizlarina aferin diyerek, onlar sever. Hazal kdye ne zaman geri doneceklerini
sorunca, kOyii unutmalar1 gerektigini anlatir. Diyalog, kiz ¢ocuklarina segilen meslekler ve
gog ile ilgili olsa da, kadinin erkek ¢ocuk iizerinde s6z sahibi olmamasi ve kararlar1 babaya
birakmasi noktasinda erkek otoritesi ile baglantili hale gelir. Diyalogu igerigi kismen erkekler

ile ilgilidir.
12- Delal, Havar / Ev Mutfak

Delal, annesine oyun oymaya gideceklerini ve Zelal ablasin1 da gotiirmek istediklerini
sOyleyerek ablas1 i¢in izin ister. Havar, izin vererek dikkatli olmalarimi ister. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.
13- Hazal, Delal / Ev Oturma Odasi

Delal camdan bakmakta, disarida istop oynayan ¢ocuklari izlemektedir. Hazal, biz de
oynamaya gidelim mi diye sorar. Delal tamam gidelim der ve sessizce odadan ¢ikarlar.

Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

14- Seval, Zelal / Ev Oturma Odasi
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Seval ve Zelal, Serhat bebek ile ilgilenip onu sevmektedirler. Bu sirada Seval, Serhat
bebegin altini kirlettigini fark eder ve ablasina soyler. Onu yikayalim mi diye sorar. Zelal bu
fikri onaylar. iki gocuk Serhat bebegi camasir makinesine koyup, makineyi calistirirlar.

Diyalog erkekler ile baglantilidir.
15- Hazal, Delal, Havar, Zelal / Hastane Koridoru

Hazal diger kardesleri ile birlikte annesini hastanede ziyarete gitmistir. Annesine
onunla birlikte kalmak istedigini soyler. Delal, bizi bir daha birakma diyerek aglar. Havar,
aglamamalarini, onlar1 bir daha birakmayacagin soyler. Bu sirada Zelal de Havar’in ve

kardeslerinin yanina gider. Havar hepsine sarilir ve aglar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Giinesi Gordim” filminde adi bilinen 10 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen
kadmlar arasinda gegen 15 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin 9 tanesinde ana konu

erkekler ile baglantili, 1 tanesi kismen baglantili, 5 tanesi ise erkeklerden bagimsizdir.

“Gilinesi Gordiim” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.17. Bal / Honey (2010)

3.2.17.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Semih Kaplanoglu
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Yapimci: Semih Kaplanoglu, Johannes Rexin, Bettine Brokemper (Kaplan Film, Heimat

Film)
Senarist: Semih Kaplanoglu, Or¢un Koksal

Oyuncular: Bora Altas, Erdal Besik¢ioglu, Tiilin Ozen, Ayhan Ergiirsel, Alev Ugarer, Ayse
Altay, Ozkan Akcay, Selami Gokge

Miizik: Mattihias Haeb

Goriintii Yonetmeni: Baris Ozbiger
Sanat Yonetmeni: Naz Erayda
Gosterime Giris Tarihi: 09.04.2010

Aldigr Odiiller: 17. Adana Altin Koza Film Festivali En Iyi Film, Jiiri Ozel Odiilii — Bora
Altas (2010)

60. Berlin Uluslararas1 Film Festivali ( Berlinale) En Iyi Film Altin Adi Odiilii — Semih
Kaplanoglu, Ekiimenik Jiiri Odiilii — Semih Kaplanoglu (2010)

Asya Pasifik Film Odiilleri — UNESCO Odiilii — Semih Kaplanoglu (2010)

29. Uluslararas: Istanbul Film Festivali En Iyi Gériintii Yonetmeni — Baris Ozbiger, Radikal
Halk Odiilii — Semih Kaplanoglu, Jiiri Ozel Odiilii — Semih Kaplanoglu (2010)

Fransa Chatenay-Malabry Paysages de Cinéastes Festivali — En Iyi Film (2010)

RiverRun Uluslararast Film Festivali En Iyi Film — Semih Kaplanoglu, En Iyi Gériintii

Y&netmeni — Baris Ozbicer (2011)

Film, 83. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2010).

3.2.17.2. Filmin Konusu

7 yasindaki Yusuf anne ve babasi Yakup ile Karadeniz’de bir dag koyiinde
yasamaktadir. Babasi el yapimi kovanlarim1i ormandaki yiiksek agaglara yerlestirerek

Karakovan bali elde etmekte, annesi ise ¢ay toplayicisi olarak galismaktadir. Ilkokula yeni
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baslamis olan Yusuf ¢ekingen ve sessiz bir cocuktur. Babasi ile ormana gitmeyi, onunla vakit
gecirmeyi ¢ok sever. Riiyalarini sadece babasinin kulagina anlatir. Babasi ile iliskisi annesine
gore daha yakin ve sicaktir. Okulda arkadaslariyla iletisim kurmakta zorlanir. Teneffiislerde
tek basina smifta oturur, bah¢ede oynayan arkadaslarimi izler. Okuma yazmay1 bir tiirli
sokememistir ve bu durum Yusufun daha da c¢ekingen olmasma, hatta konusurken
kekelemesine sebep olmustur. Bal hasadinin az olmasindan yakinan Yakup, bir giin verimli
bal yapan arilar1 bulmak ve kovanlarini yerlestirmek i¢in uzak bir ormanin derinliklerine gider
ve eve geri donmez. Yusuf, onun gidisinden sonra iyice sessizlige gOmiiliir. Endiselenen
annesi her yerde Yakup’u arar ama bulamaz. Bir giin Yusuf okuldan geldiginde annesinin bir
gurup koylii ile oturdugunu ve evlerine jandarmanin geldigini goriir. Yakup ormanda 6li
bulunmusgtur. Babasinin bir daha geri donmeyecegini anlayan Yusuf, dogayi c¢ok seven

babasina daha yakin olabilmek i¢in ormana gider ve bir agacin altinda uykuya dalar.

3.2.17.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ipek

Yusuf’un smifindaki o6grencilerden biridir. Sinifta okuma yazmayr il 68renen
cocuklardan biridir. Sarisin ve beyaz tenlidir. Okuma metnini akici bir sekilde okuyan Ipek,

ogretmeninden kirmiz1 kurdele, arkadaslarindan ise alkis kazanir.

3.2.17.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Bal” filminde adi bilinen sadece bir kadin karakter bulunmaktadir. Dolayisiyla

kadinlar arasinda gerceklesen bir diyalog yoktur.

“Bal” filminin Bechdel testinden aldig1 puan 0’dir.
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3.2.18. Bir Zamanlar Anadolu’da / Once Upon a Time in Anatolia (2011)

NURI BILGE CEYLAN'DAN

3.2.18.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Yapimci: Zeynep Ozbatur Atakan (1000 Volt, Zeyno Film, Fida Film, TRT, Imaj)
Senarist: Ercan Kesal, Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan

Hikaye: Ercan Kesal

Oyuncular: Muhammet Uzuner, Yilmaz Erdogan, Taner Birsel, Ahmet Miimtaz Taylan, Firat

Tanis, Ercan Kesal, Erol Erarslan, Ugur Arslanoglu, Murat Kilig

Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Sanat Yonetmeni: Dilek Yapkuoz Ayaztuna

Gosterime Giris Tarihi: 23.09.2011

Aldig1 Odiiller: 64. Cannes Film Festivali — Biiyiik Jiiri Odiilii — Nuri Bilge Ceylan (2011)

6. Asya Pasifik Film Odiilleri En Iyi Yonetmen — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Goriintii
Yénetmeni — Gokhan Tiryaki, Jiiri Bityiik Odiilii — Nuri Bilge Ceylan (2011)

17. Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri En Iyi Erkek Oyuncu — Yilmaz Erdogan,
En Iyi Erkek Oyuncu — Taner Birsel, En Iyi Erkek Oyuncu — Muhammet Uzuner (2011)
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44. SIYAD Tiirk Sinemas1 Odiilleri Mahmut Tali Ongoren En lyi Senaryo — Ebru Ceylan,
Mahmut Tali Ongdren En Iyi Senaryo — Nuri Bilge Ceylan, Mahmut Tali Ongéren En lyi
Senaryo — Ercan Kesal, En Iyi Yénetmen — Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Kurgu — Nuri Bilge
Ceylan, En lyi Kurgu — Bora Goksingdl, En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu — Ercan Kesal, En
Iyi Goriintii Yonetmeni — Gokhan Tiryaki (2012)

1. YEFA Odiilleri En lyi Erkek Oyuncu — Taner Birsel, En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu —
Firat Tams, En Iyi Senaryo — Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan, Ercan Kesal, En Iyi Yénetmen
— Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Goriintii Yonetmeni — Gékhan Tiryaki, En Iyi Ses Tasarmmi —
Mehmet Serter, En Iyi Kurgu — Nuri Bilge Ceylan — Bora Goksing6l, En Iyi Film, En Iyi
Makyaj (2021)

Film, 84. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2011).

3.2.18.2. Filmin Konusu

Filmde, bozkirda islenen bir cinayetin sorusturulma siireci ve yasananlar anlatilir.
Kenan, kardesi Ramazan ve Yasar bir tamirci diikkaninda alkollii bir sekilde eglendikten
sonra aralarinda kavga ¢ikmis, Yasar hayatini kaybetmistir. Doktor Cemal, Komiser Naci,
Saver Nusret, Sofor Arap Ali, Jandarma Astsubayr Onder ve katil zanlhisi Kenan, genis
bozkirda gomiilii olan Yasar’in cesedini aramak icin yollara diiserler. Kenan cesedi bir ¢esme
ve bir agacin oldugu bir bélgeye gdmdiigiinii soylemis ancak tam yerini gosterememistir. Ekip
biitiin gece neredeyse her seyin ayni goriindiigii bozkirda cesedi arar ama bulamaz. Yorulan
ekip aragtirmaya bir siire ara vermeye karar vererek yakinlardaki kdyiin muhtarina giderler.
Koyiin muhtar1 ekibi evinde agirlar ve onlara miikellef bir sofra hazirlattirir. Yemek sirasinda
elektrik kesilir. Uyuya kalan Kenan, riiyasinda maktul Yasar’t goriir. Komiser Naci’ye
cesedin yerini itiraf eder ve Yasar’in oglunun aslinda kendi oglu oldugunu da itiraf eder.
Koyden ayrilan ekip son ¢esmeye varirlar ve gémiili cesedi bulurlar. Maktul Yasar’in esi
cesedini teshis ettikten sonra tutanagin kalan kismi yazilmaya baglanir ve otopsi yapilir.
Maktul Yasar’in otopsisi esnasinda gorevli Sakir, soluk borusunda ve cigerinde toprak
oldugunu fark eder. Doktor Cemal, ailesine daha fazla aci vermemek adina gercegi

gormezden gelir.
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3.2.18.3. Adi Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Cemile

18-19 yaslarinda, kumral, beyaz tenli, kahverengi gozlii, orta boylu, normal boy ve
kiloda gen¢ bir kadindir. K6y muhtarinin kizidir. Uzun etek ve lacivert bir bluz giymistir.
Elektriklerin kesilmesi lizerine ¢ay tepsisine koydugu gaz lambasiyla konuklarin oldugu
odaya girer. Sessizce caylari dagitir. Konuklar, Cemile’nin yiizliine vuran gaz lambasinin
1s1gindaki glizelligi karsisinda afallarlar. Kenan, Cemile’de gordiigii masumluk ve giizellikle
yasadig1 durumun bilincine varir ve aglamaya baglar. Cesedin yerini Komiser Naci’ye itiraf

etmesine Cemile vesile olmustur.

Giilnaz

Yirmili yaglarin ortasinda, esmer, koyu renkli gozlii, orta boylu ve orta kilolu bir
kadindir. Yiiziinde ifadesiz bir goriinim vardir. Esinin cesedini teshis i¢in beklerken
gerginligi ayaklarini sallamasindan belli olur. Kirmiz1 bir esarp, siyah parddsii, uzun koyu
renkli etek ve siyah ¢orabinin istiine topuklu siyah ayakkabilar giymistir. Esi Yasar’in
cesedini teshis ederken goziinden akan yaslara engel olamaz ancak yine de ifadesiz durmak
icin caba gosterir. Hastaneden Yasar’in esyalarinin kondugu bir torba ve 8-9 yaslarindaki oglu

ile birlikte ayrilir. Giilnaz, filmde cinayetin sorumlusu olarak gdsterilmektedir. Komiser Naci
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9

“Nerede bir karigiklik gorsen kadina bakacaksin. Muhakkak bir kadin meselesi arayacaksin’
diyerek Giilnaz’1 seytanlastirir. Ancak film gercekte Giilnaz — Yasar — Kenan iligkisinde

gercekte neler yagsandigina deginmez.

3.2.18.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde adi bilinen 2 kadin karakter bulunmakta, adi

bilinen kadinlar arasinda diyalog yasanmamaktadir.

“Bir Zamanlar Anadolu’da” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.

3.2.19. Atesin Diistiigii Yer / Where The Fire Burns (2012)

. A RN ESHE
RARMANG ORCURLAR HI_]:E B

Ve s zaman i i tovef winilen bz
g g plrioden CRARLRR dye.. i)

3.2.19.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: [smail Giines
Yapimcr: Aynur Giines, Baran Seyhan (Sarmasik Sanatlar, Ismail Giines Film)
Senarist: [smail Giines

Oyuncular: Hakan Karahan, Elifcan Ongurlar, Yesim Ceren Bozoglu, Abdullah Sekeroglu,
Katharina Wiethaler, Dean Baykan

Miizik: Saki Cimen
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Goriintii Yonetmeni: Ercan Yilmaz
Sanat Yonetmeni: Ayhan Cem Mutlu
Gosterime Giris Tarihi: 04.05.2012

Aldigr Odiiller: Malatya Uluslararas1 Film Festivali - En Iyi Miizik — Saki Cimen, En Iyi
Goriintli Yonetmeni — Ercan Yilmaz (2012)

Montreal Film Festivali Biiyiik Odiil — Ismail Giines, Fipresci Odiilii — Ismail Giines (2012)

Film, 85. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2012).

3.2.19.2. Filmin Konusu

Elaz1g’dan, Fethiye’ye ailesiyle birlikte gdo¢miis olan Osman, portakal bahgelerinde
is¢i olarak ¢aligsmaktadir. Osman ve esi Hatice, ergen yastaki kizlar1 Ayse’nin kalp rahatsizligi
oldugunu oOgrenirler. Ayse aniden rahatsizlanmig, bayilmis ve hastaneye kaldirilmistir.
Tedavisine hastanede devam edilen Ayse’nin 3,5 aylik hamile oldugu ortaya ¢ikar. Ayse
bebegin babasinin kim oldugunu sdylemeyince, Elazig’dan gelen akrabalarla bir aile meclisi
toplanir ve kizin oldiiriilmesine karar verilir. Osman, kizin1 doguma kadar Konya’daki
dayisinda kalacagi yalani ile kandirir; birlikte yola ¢ikarlar. Osman’mn niyeti yol boyunca
kizina tarim ilact karistirilmis su vererek oldiirmektir. Ayse suyu ictikce daha da rahatsizlanir.
Pisman olan baba bu fikirden vazgeger ve kizini iyilestirmeye calisir. Ayse haberlerde
sevgilisi Deniz’in 6ldiigiinii goriir. Tesadiif eseri arabanin bagajinda tarim ilacini, kazma ve

kiiregi goriince babasinin ne yapmaya ¢alistigin1 anlar ve kendi yasamina son verir.

3.2.19.3. Adi Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ayse
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16-17 yaslarinda, kumral, beyaz tenli, renkli gozlii, uzun boylu, ince yapilidir. Suskun
ve itaatkardir. Ancak bebegin babasini agiklamayarak iradesini ortaya koyar. Rahatsizligindan
otiirti stirekli halsizdir. Annesi ev isleri yaparken o kardesleri ile ilgilenir. Sevgilisi Deniz’in
fotografina gizli gizli bakar. Film boyunca mavi kiyafetler giymesi “deniz” ile
bagdastirilabilir. Egitimi hakkinda bilgi verilmemis ancak okul formasi giyen &grencilere
uzun uzun bakisi ile onlara imrendigi anlatilmistir. Sokak hayvanlarina sevgi gosterir.
Yolculuk sirasinda gordiigli beyaz giivencine giiliimser. Bu durum onun masumiyeti ve
ozgiirliige duydugu 6zlem ile bagdastirilabilir. Babasi ile her zaman yumusak ve sevecen bir
tonla konusur. Babasmin kendisine zarar verebilecegini diisiinmez. Babasinin niyetini

ogrenmek, icindeki gliveni ve yasama sevincini yok eder.

Hatice

Otuzlarmin sonlarinda, beyaz tenli, kahverengi gozlii, orta boylu bir kadindir. En
bliyiigii Ayse olmak tlizere 4 kiz gocugu vardir. Hamileliginin son aylarindadir. Ev hanimidir.
Bebeginin cinsiyetini bilmemekte ama erkek olmasini dilemektedir. istegi Osman’mn erkek
evlat 6zlemini gidermektir. Esinin soziinden ¢ikmaz; hi¢bir konuda karsi gelmez. Osman
tarafindan Ayse’nin hamileligi konusunda suglanir. Kizina sahip c¢ikamamis, onu 1iyi
yetistirememistir. O da buna karsilik Ayse lizerinde baski kurmaya calisir ama basarili

olamaz. Ayse’nin 6liim emrini sessizlikle karsilar. Ancak yola ¢ikacaklar1 gece uyuyamaz ve
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sabaha kadar aglar. Kiziyla vedalagirken ona sarilamaz. Kaderini kabullenen, edilgen bir

karakterdir.

Nedime

Ayse’nin en kiigiik kiz kardesidir. Siirekli aglayan bir bebektir. Ayse kardesine ¢ok

diiskiindiir. Devamli onunla ilgilenir, sever.

Necibe

Ayse’nin ortanca kiz kardesidir ve onun kii¢likliigiine benzer. Ayse ablasindan siirekli

onu salincakta sallamasini ister.

Stefanie
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Otuzlarinda, sarisin, renkli gozli, uzun boylu, ince yapilidir. Ayse hastaneye
yatirildigr sirada, o da oradadir ve hamile oldugunu O6grenir. Ancak anne olmaya hazir
olmadigr icin bebegi aldirmak ister. Ayse ve babasi Konya’ya giderlerken Stefanie ve
sevgilisi Denis ile bir kez daha karsilagirlar. Stefanie, Denis ile tartismistir ve ¢ok ofkelidir.
Valizini alip Osman’in arabasma biner. Sozliikten Tiirkgce kelimelere bakarak Osman’a
Istanbul’a gitmek istedigini sdyler. Stefanie kiiltiirii geregi kendi kararlarin1 verebilen 6zgiir

bir kadindir. Stefanie karakteri Hatice ve Ayse’nin Oykiisii ile tezat olusturmaktadir.

Ayla

Otuzlarinda, bugday tenli, kahverengi sacli, ince yapili bir kadindir. Stefanie’ya
hamile oldugunun haberini veren hemsiredir. Bir tarafta acik a¢ik hamile oldugunun haberini
verebildigi Stefanie varken, diger tarafta kizinin hamile oldugunu sakladigi Hatice vardir.

Ayla hemsire, Hatice’nin 1srarlarina ragmen ona kizi1 hakkinda bir sey anlatmaz.

3.2.19.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi
Filmde ad1 bilinen 6 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog
halinde oldugu sahnelerin sayis1 8’dir. S6z konusu sahnelerin icerigi asagida incelenmistir.
1- Necibe, Ayse / Evin Bahgesi

Necibe ablasinin onu salincakta sallamasin1 ve sallarken de ugurmasini ister. Ayse
ucuramayacagini ve ¢ok yorgun oldugunu sdyler. Necibe hizli sallamasi konusunda 1srar etse
de Ayse, giicli olmadigini soyler. Necibe, “Abla sen 6lecek misin?” diye sorar. Ayse sessiz

kalir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

2- Hatice, Ayse / Evin Bahcesi
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Hatice ev Onilinde camasir yikamakta, bir taraftan da kuruyan camasirlar sepete
toplamaktadir. Ayse’den ¢amasirlan igeri gétiirmesini ve kiigiik kardesi Nedime’yi kontrol
etmesini ister. Ayse camagir sepetini alir, merdivenden ¢ikarken basit doner ve sendeler. Onu
goren Hatice neyi oldugunu sorar. Ayse bir seyi olmadigini sdyler. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.
3- Hatice, Ayse / Ev

Ayse eve girdikten sonra Nedime bebegin ne yaptigina bakar ve biraz onunla ilgilenir.
Hatice eve girmisken babasinin pijamasini da getirmesini ister. Hazir giines de varken ¢abuk

kuruyacagini sdyler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

4- Ayla, Stefanie / Hastane Danisma

Stefanie rahatsizlandigi i¢in hastaneye gitmistir. Ayla hemsire, Stefanie’nin yaptirdigi
test sonucunu agiklar. Sagliginin iyi oldugunu sdyler. Ardindan bir cinsiyet tahmini yapmasini
ister. Stefanie bir sey anlamayinca, hamile oldugu haberini verir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.

5- Ayla, Hatice / Hastane Danisma

Hatice, Stefanie ve Ayla hemsire arasinda gegen yabanci dildeki konusmayir merak
etmigstir. Ayla hemsireye Stefanie’nin nesi oldugunu sorar ve hamile oldugunu 6grenir. Daha
sonra kendi kizi ile ilgili bilgi almak ister. Ayla Hemsire cevap vermez. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.
6- Ayla, Stefanie / Hastane Damisma

Stefanie, Ayla hemsireye bebegi aldirmak istedigini sOyler. Ayla sebebini merak
etmistir. Stefanie heniiz kendini annelige hazir hissetmedigini belirtir. Ayla Hemsire konuyu

hastane yonetimine danisacagini sdyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

7- Hatice, Ayse / Yogun Bakim Odas1

Hatice, esi Osman’dan yedigi tokattan ve aldig1 talimattan sonra Ayse’nin yogun
bakim odasina gitmistir. Ayse’nin bebeginin babasini 6grenmeye ¢alisir ve sdylemedigi
takdirde babasimin onu oldiirecegini sdyler. Ayse, annesinin 1srarlarina ragmen sevgilisinin

adinm1 sdylemez. Diyalog erkeklerle baglantilidir.
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8- Stefanie, Ayse / Osman’in Arabasi

Stefanie sevgilisi ile yaptig1 yolculukta tartistiklar i¢in karavandan iner. O sirada Ayse
ve Osman’in yolculuk yaptigi arabaya denk gelmistir ve onlarin arabasina biner. Ayse ve
Osman ile konusabilmek i¢in sozlikk c¢ikartir. Stefanie “Merhaba” der. Ayse de ona
“Merhaba” diyerek karsilik verir ve Stefanie’nin Tiirk¢e konugmasi karsisinda heyecanlanir.

Aralarinda baska bir konusma ge¢mez. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Atesin Diistiigii Yer” filminde adi bilinen 6 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen
kadinlar arasinda gecen 8 diyalog gerceklesmektedir. Bu diyaloglarin 2 tanesinde ana konu

erkekler ile baglantili, 6 tanesinde erkeklerden bagimsizdir.

“Atesin Diistiigii Yer” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3 tiir.

3.2.20. Kelebegin Riiyas1 / The Dream of a Butterfly (2013)

. sagi L FAAR TEVREP o
TATUTUG BILGIN FRAT ABDULLAH . ERDOGAN

X e

‘ KL-‘LEpriN \
UYASI

3.2.20.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yilmaz Erdogan
Yapimei: Necati Akpinar (BKM Film)
Senarist: Yilmaz Erdogan

Oyuncular: Kivang Tatlitug, Mert Firat, Yilmaz Erdogan, Bel¢im Bilgin, Farah Zeynep
Abdullah
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Miizik: Rahman Altin

Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Sanat Yonetmeni: Hakan Yarkin

Gosterime Giris Tarihi: 22.02.2013

Aldig1 Odiiller: Milano Uluslararasi Film Festivali — En Iyi Miizik — Rahman Altin (2014)

46. SIYAD Tiirk Sinemas: Odiilleri En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu — Farah Zeynep
Abdullah, En lyi Miizik — Rahman Altin, En Iyi Sanat Yénetmeni — Hakan Yarkin, En Iyi
Gériintii Yonetmeni — Gokhan Tiryaki, En Iyi Erkek Oyuncu — Kivang Tatlitug (2014)

15. Moondance Uluslararas1 Film Festivali En Iyi Erkek Oyuncu — Mert Firat, En Iyi Film
Miizigi — Rahman Altin, En lyi Film (2014)

7. Durres Film Festivali — Balkanlarin En Iyi Filmi (2014)
18. Terra di Siena Film Festivali — En Iyi Film (2014)

18. Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri En Iyi Erkek Oyuncu — Kivang Tatlitug,
En Iyi Yardimer Kadi Oyuncu — Farah Zeynep Abdullah (2013)

Film, 86. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2013).

3.2.20.2. Filmin Konusu

1940’1 yillarda Zonguldak’ta Riistii Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu adinda iki geng
yasamaktadir. Ikisi de verem hastas1 olduklar1 i¢cin madene inememektedir. Riistii maden
sirketinde memur, Muzaffer ise telefon sirketinde isci olarak calismaktadir. iki geng cok iyi
arkadastir ve onlar1 birbirlerine baglayan en 6nemli konu edebiyata ve 6zellikle de siire olan
ilgileridir. Belediye Baskaninin lise &grencisi olan kizi Suzan, Istanbul’dan Zonguldak’a
dondiigiinde Riistii ve Muzaffer onu gériip giizelliginden etkilenirler. ikisi de birer siir yazip
Suzan’a vermeye karar verirler. Geng¢ kizin hangi siiri daha ¢ok begenecegine dair iddiaya
girerler. Suzan, arkadaslarmin ve ailesinin istememesine ragmen iki geng¢ sairle ¢ok yakin
arkadas olur. Riistii’niin verem hastalig1 ilerlemeye baslayimnca hocasi Behget Necatigil’in

yardimiyla Heybeliada Sanatoryumuna kabul edilir ve tedavisi baslar. Muzaffer, Suzan’in en
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biiyiik istegi olan maden ocagina girme hayalini gerceklestirir. Onlarin kuralsizligr Suzan’in
babasin1 rahatsiz eder ve Suzan’i Istanbul’a geri gondermesine sebep olur. Bu sirada
Muzaffer’in ilerleyen verem hastaligi onun da sanatoryumda tedavi olmasini gerektirmis ve
sairlik yetenegini kullanarak kendisini sanatoryuma kabul ettirmistir. Riistii sanatoryumda
tedavi gordiigli sirada Mediha’ya asik olmustur. Riistii ve Muzaffer’in sanatoryumda
gordiikleri iyi bakim ve tedavi ile hastaliklar1 iyilesme gosterir. Verem olmadigi,
tanimlanamayan bagka bir hastalii oldugu anlagilan Mediha taburcu edilir. Riisti ve
Muzaffer de onun pesinden Istanbul’a gelirler. Riisti ve Mediha evlenir. Muzaffer ise
Istanbul’da Suzan’1 tekrar bulur. Kisa bir siire sonra Mediha vefat eder. Onun 6liimiinden
sonra saglik durumu kotlilesen Riistii de yasamini yitirir. Suzan ise Muzaffer ile gelecegi

olmadigini anladig1 i¢in ona veda eder.

3.2.20.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Suzan

Lise ogrencisi olan Suzan, 16-17 yaslarindadir. Beyaz tenli, kahverengi gozlii, uzun
boylu, ince yapili bir kadindir. Zengin bir ailede simartilarak biiyiitiilmistiir. Kural tanimaz
bir yapis1 vardir. Yasak olan1 arzular ve isteklerini gergeklestirmekten heyecan duyar. Sadece
babasindan ¢ekinir. Dans etmeyi, tenis oynamay1 sever. Riistii ve Muzaffer ile tanistiktan
sonra sanatla ilgilenmeye, hatta tiyatro kursuna gitmeye baslar. Muzaffer ile ayrildiktan sonra

edebiyat 6gretmeni oldugu belirtilmistir.

Mediha
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Yirmili yaslarinda, kahverengi gozlii, beyaz tenli, kumral, orta boylu, ince yapili bir
kadindir. Giiler yiizlii, sicak ve samimidir. Hastali§1 sebebiyle Heybeliada Sanatoryumunda
tedavi gérmektedir. Riistii’nlin ona kars1 ilgisini anlar, kendisi de ondan hoslanir ama yine de
evlenme teklifine sicak bakmaz. Sagliginin bozuk olmasi onu gelecege karsi giivensiz
kilmakta, uzun vadeli planlar yapmasini engellemektedir. Sanatoryumdan ayrildiktan sonra

evlenmeye razi olur ancak mutlulugu uzun siirmez.

Mehves

Suzan’in annesidir. Kirkli yaslarinda, koyu renkli sach, bugday tenli, kahverengi
g0zIi, orta boylu bir kadindir. Her zaman sik giyinir, son moda aksesuarlar kullanir. Suzan’ i
tenis oynamasindan ve dans etmesinden gururlanir. Anlayish bir annedir. Kizinin Muzaffer ve
Ristii ile arkadasligina izin vermis, verem olduklarini 6grendikten sonra kars1 ¢ikmistir. Riistii
vefat ettiginde Suzan’1 cenazeye gotiirlir. Muzaffer ile vedalagmasina ve veremli oldugu halde

kizinin ona sarilmasina izin verir.

Aysegiil

146



Suzan’in Zonguldak’ta yasayan kuzenidir. Kisa siyah sagli, esmer, normal boy ve
kiloda geng bir kadindir. Suzan’in simarik davraniglarini ve konusmalarini taklit edip dalga
gecer. Onun Riistli ve Muzaffer ile goriismesini istemez. Suzan ile ayni ilgi alanlarina sahiptir.

Birlikte spor yaptiklari, dans kursuna, aligverise ve okula gittikleri goriiliir.

Banu

Heybeliada Sanatoryumunda gorevli hemsiredir. Banu Hemsire otuzlu yaslarinda,

siyah sacli, bugday tenlidir.

Miijgan

Heybeliada Sanatoryumunda gorevli hemsiredir. Miijjgan Hemsire yirmili yaslarmin

ortasinda, kumral, beyaz tenlidir.
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Siikran

iié%tﬁ%ﬁ-: o T e
Mediha’nin Heybeliada Sanatoryumundaki en yakin arkadasidir. Siyah kisa sagli,

otuzlu yaslarinin basinda, orta boylu, esmer bir kadindir. Verem hastasidir. Mediha, Siikran’a

veda ederken, yasak olmasina ragmen ona sarilir. Uzgiin bakislarla onun gidisini seyreder.

3.2.20.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 7 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin sayis1 3’tlir. S6z konusu sahnelerin icerigi asagida incelenmistir.

1- Suzan, Aysegiil / Suzan’in Babasinin Makam Odasi

Suzan ve kuzeni Aysegiil, Suzan’in babasinin makam odasina gelirler ve yeni elbiseler
almak i¢in para isterler. Suzan’in babasi istenen miktar1 ¢ok bulunca, Suzan paranin bir kismi
ile dondurma alacaklarin1 sdyler. Babasi halkin i¢inde bir sey yememeleri konusunda onlari
uyarir. Aysegiil, uzun zamandir Zonguldak’ta dondurma satilmadigin1 sdyleyince Suzan

tiziiliir. Aysegiil onun bu kaprisli haliyle dalga geger. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

2- Mehves, Suzan / Evlerinin Balkonu

Mehves, kizi Suzan dondurmay1 ¢ok sevdigi i¢in ona dondurma getirtir. Ancak Suzan’in
cant sikkindir. Babasi tiyatro provalarina engel olmustur. Bu nedenle dondurma yemek
istemez. Mehves Suzan’a, Riistii ve Muzaffer’in verem hastast oldugunu neden sdylemedigini

sorar. Suzan cevap vermez. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

3- Aysegiil, Suzan / Okul Bahgesi

Muzaffer, Suzan’in istegini gergeklestirmeye karar vermis ve madenci kiyafetleri ¢alarak
Suzan’in okul ¢ikisina gelmistir. Madene inecegi i¢in ¢ok heyecanlanan Suzan, kitaplarini
Aysegiil’e emanet eder. Aysegiil nereye gittigini sordugunda, iki saat sonra gelecegini ve

merak etmemesini soyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
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“Kelebegin Riiyas1” filminde adi bilinen 7 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen
kadmlar arasinda gegen 3 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin 1 tanesinde ana konu

erkekler ile baglantili, 2 tanesinde ise bagimsizdir.

“Kelebegin Riiyas1” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.21. Kis Uykusu / Winter Sleep (2014)

3.2.21.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Yapimer: Zeynep Ozbatur Atakan (Zeyno Film, Bredok Film, Memento Films)
Senarist: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan (Anton Cehov’un Hikayelerinden Esinlenilmistir)

Oyuncular: Haluk Bilginer, Melisa S6zen, Demet Akbag, Ayberk Pekcan, Serhat Kilig,
Tamer Levent, Nadir Saribacak, Mehmet Ali Nuroglu, Nejat Isler

Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Sanat Yonetmeni: Gamze Kus
Gosterime Giris Tarihi: 13.06.2014

Aldigi Odiiller: 67. Cannes Film Festivali Altin Palmiye, FIPRESCI En Iyi Film Odiilii
(2014)
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47. SIYAD Tiirk Sinemas1 Odiilleri En Iyi Film, En Iyi Yonetmen — Nuri Bilge Ceylan, En
Iyi Erkek Oyuncu — Haluk Bilginer, Cahide Sonku En Iyi Kadin Oyuncu — Melisa Sézen, En
Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu — Ayberk Pekcan, En Iyi Gériintii Yonetmeni — Gokhan Tiryaki
(2015)

Film, 87. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak se¢ilmistir (2014).

3.2.21.2. Filmin Konusu

Istanbul’da uzun yillar tiyatro oyunculugu yapmis ve artik emekli olmaya karar vermis
olan Aydin, babasindan miras kalan butik otel Othello’yu isletmek {izere esi Nihal ve kiz
kardesi Necla ile birlikte Kapadokya’ya yerlesmistir. Aydin’in hayati, kitaplar1 ve
yazilarindan ibarettir. Giinlerini yerel bir gazeteye kose yazilar1 yazarak ve bir tiirlii yol kat
edemedigi tiyatro tarihi ile ilgili kitab1 lizerinde ¢alisarak gecirir. Nihal ile ayr1 odalarda yasar,
sakin ama igten ige gerilimli bir iligki slirdiirtirler. Nihal hayir isleri ile ugrasir, Necla ise ilk
zamanlar ceviri isleri yapmis olsa da, sonradan bu ugrastan da vazgecmistir. Aydin,
cevresinde olup bitenlere yabancidir. Sahip oldugu miilklerin idaresini yardimcist Hidayet’e
birakmistir. Aydin’m kiracist Imam Hamdi, ailevi sorunlari nedeniyle bir siiredir kiray:
odeyememektedir. Hidayet ailenin evine haciz gonderir. Haciz memurlar ile ¢ikan tartigmada
Hamdi’nin kardesi Ismail tartaklanir. Ailenin kiigiik oglu, olan bitenden Aydin’1 sorumlu tutar
ve arabasinin camini kirar. Nihal ve Necla, yasananlardan 6tiirii Aydin’1 elestirirler. Nihal
aileye yardim etmek ister ve evlerine yiiklii miktarda para gétiiriir. Ancak Ismail bu yardimi
hakaret olarak goriir ve paray! atese atar. Aydm, Istanbul’a gitmeye ve bahara kadar
donmemeye karar verir ancak esini yalniz birakmaya cesaret edemez. Zira kendinden hayli
geng olan Nihal hayir isleri yaparken kendisine yeni arkadaglar edinmistir ve bu durum
Aydin’1 rahatsiz etmektedir. Aydin once kirsalda yasamakta olan arkadasi Suavi’nin evinde
bir gece gegcirir, ertesi sabah ise evine geri doner. Uzun zamandir yazmaya niyet ettigi tiyatro

tarihi ile ilgili kitab1 yazmaya baslar.

3.2.21.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Nihal
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Otuzlarmin ortasinda, uzun kahverengi sagl, kahverengi gozlii, uzun boylu, ince yapil
bir kadindir. Herhangi bir mesle§i yoktur. Kararsiz, tecriibesiz ve celiskilerle dolu bir
karakterdir. Sadece emek verdigi yardim organizasyonlarinda ve ¢ocuklarin yaninda mutlu
oldugu goriiliir. Evliliginde istedigi sicakligi bulamamistir. Film siiresince alyans takmaz,
cocugu olup olmadigindan bahsedilmez. Aydin’dan yasca hayli kiigiiktiir. Nihal, Aydin ile
tanistiginda onu goziinde ¢ok yiiksek bir yere koymus ve onda gordiigii giic ve ihtisama
kapilmistir. Ancak zaman igerisinde Aydin’in sandig1 gibi bir adam olmadigini anlamis ve
ondan uzaklagsmaya baglamistir. Evlilikleri her ne kadar saygi ¢ergevesinde siirdiiriiliiyormus
izlenimi verse de ikisi de birbirine yabancidir. Nihal gen¢lik yillarinin bu garip “kis
uykusunda” yitip gittigini diisiiniir. Aydin’la sohbetleri genellikle igneleyici ve kiigiimseyici
bir atmosferde gerceklesir. Ayrica sahip olduklar1 mal varliginin Aydin’in ailesine ait olmasi
da Nihal’in kendisini kotli hissetmesine neden olur. Bosanmaya da cesaret edemeyen Nihal,

Aydin’a bir siire ayr1 kalmay: teklif etmistir.

Necla

Ellili yaslarin ortasinda, koyu kumral, kahverengi sa¢li, kahverengi gozlii, uzun boylu,
orta kilolu bir kadindir. Evlenip, ayrilmistir. Evliliginin bitisinde eski esinin alkol sorunu
etkili olmustur ama Necla sugun bir kismin1 da kendisinde goriir. Bu konuda pismanliklari

oldugu barizdir. Cocugu olup olmadig: bilgisi verilmemistir. Iyi egitim almustir. Cevresine
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kars1 celigkili, elestirel ve igneleyici bir tavr1 vardir. Hayattaki negatifliklerle basa ¢ikmanin
yolunun kdétiiliiklere kars1 koymama felsefesi ile miimkiin oldugunu diisiiniir. Ancak bu tavri,
evde calisan kadinin ¢ok sevdigi fincanlar1 kirmasi ile degisir. Icinde biriktirdigi 6fkeyi
fincanlar sayesinde disar1 vurur ve tutundugu felsefenin ne kadar zayif oldugu ortaya ¢ikar.
Insanin herhangi bir seyle kendini oyalamasmi, diisiinmekten kaginmasini manasiz goriir.
Insan bu sekilde ancak kendisini kandirabilir. Kapadokya’ya tasindig1 ilk zamanlarda ceviriler
yapmis, sonra bu isi de birakmigtir. Aydin’in yerel gazeteye yazi yazmasim kiiglimser. Ona
gore Aydin, hakkinda fikir sahibi olmadigi ve uzaktan baktigi konular hakkinda atip
tutmaktadir. Aydin’in kibrinden ve Nihal’in alayci tavirlarindan nefret eder. Onlarn

elestirmekten ve ignelemekten zevk alir.

Fatma

Otuzlarmin ortasinda, bugday tenli, kisa boylu, orta kilolu bir kadindir. Otelde esi
Hidayet ile birlikte caligmaktadir. Otele gelen miisterilerin ve Aydin ile ailesinin yemeklerini

hazirlar, otelin temizlik iglerini organize eder. Kocasini ¢ok kiskanmaktadir.

Sevda

Otuzlarinin ortasinda, beyaz tenli, siyah sacli, koyu renkli gozlii, orta boylu ve orta
kilolu bir kadindir. Ismail ile evlidir ve 10 yasinda Ilyas adinda bir ogullar1 vardir. Esinin

sinirli hallerine boyun egen, her dedigini yapan ve ondan korkan bir kadindir. Kapal
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kiyafetler giyer saclarini yemeni ile orter. Esi Ismail’in kardesi Imam Hamdi ve anneleri ile
birlikte yasamaktadir. Genel olarak diizenli ve titiz bir kadin degildir. Giindelik isleri
siirdiirmekte zorlanir. Bazi kasabali erkeklerin tacizine ugrar. Camasir ipine asili olan i¢
camagirlarmi ¢alan bu adamlar, Ismail’i ¢arsida gdrmiis, uygunsuz davranmis ve cikan
kavgada Ismail iclerinden birini bigaklamistir. Ailenin kiray1r ddeyemeyisinin sebebi, bu
kisinin hastane masraflarim 6demek zorunda kalmalari ve alti ay hapiste kalan Ismail’in
giderleridir. Tipki1 “Bir Zamanlar Anadolu”da filminde oldugu gibi, yonetmen Nuri Bilge

Ceylan bu filminde de husumetin ¢ikis noktasi olarak bir kadin1 isaret etmektedir.

3.2.21.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 4 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin sayis1 4’tiir. S6z konusu sahnelerin icerigi asagida incelenmistir.
1- Necla, Nihal / Mutfak

Necla, Nihal ve Aydin otelin mutfaginda kahvalti ederlerken, Necla’nin kotiiliige karsi
koymama diisilincesi iizerine tartisirlar. Necla Nihal’e ne diislindiigiinii sorar. Nihal konuyu
tam anlayamamustir. Bu fikrin nereden c¢iktigin1 ve hangi ihtiyagtan dogdugunu sorgular.
Necla ise herhangi bir ihtiyacit olmadigini, bunun sadece bir fikir oldugunu sdyler. Nihal,
Necla’nin bu diisiincesiyle diinyadaki kotiiliigii bitirmeyi mi yoksa kendisini huzura
kavusturmayr m1 amagladigin1 anlayamaz. Bu diisiincesinin nereden dogdugunu tekrar sorar.
Diyalog bir kadmin ortaya attig1 fikir iizerine yapilan beyin firtinasidir ve erkeklerden

bagimsizdir.
2- Necla, Nihal / Oturma Odasi

Necla oturma odasinda oturan Nihal’in yanina gelip ne yaptigin1 ve Aydin’in nerede
oldugunu sorar. Nihal bilmedigini sdyler. Nihal, biraz daha kahve yapacagini ve isteyip
istemedigini sorar. Necla, dalgin ve kafasi karisik haldedir. Kahve teklifini kabul edip

Nihal’in yanina oturur. Diyalog kismen erkekler ile baglantilidir.
3- Necla, Nihal / Oturma Odas1

Nihal ile Necla kahve igmektedir. Necla, ¢cok sevdigi iki bardaginin yardimci kadin
tarafindan kirildigin1 anlatmaya baglar. Necla o kadar 6fkelenmistir ki bardaklarin {icretini
yardimcinin ayligindan kesmeyi diisiinmiistiir. Nihal ise durumu ¢ok abarttigini ve kirillanin
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alt tarafi bardak oldugunu sdyleyerek onu yatistirmaya ¢alisir. Necla abartmadigini ve insanin
sevdigi, deger verdigi esyalart oldugunu savunarak iiziintiisiini tekrar dile getirir. Onun
tizlintiisiinii anlayan Nihal, hakli da olabilecegini sdyledikten sonra Necla, belki de kendisinin
abarttigin1 soyler ve sakinlesmeye baslar. Son zamanlarda asabi bir insan haline geldigini ve
olur olmaz her seye sinirlendigini itiraf eder. Kaygilar icinde kivranmaktadir. Nihal neyden
kaygilandigin1 sordugunda, eski esi Necdet’in iyice alkolik oldugunu ve bu konudan rahatsiz
oldugunu anlatir. Nihal onun bir su¢u olmadigin1 anlatmaya calisir. Ancak Necla, esinden
ayrildigindan dolay1r ¢ok pismandir ve ikisinin mutsuz olduguna inanmaktadir. Nihal,
bosanmasinin iizerinden seneler gegmesine ragmen onun boyle diisiinmesine sasirir. Necla
savundugu fikir hakkinda 1srar eder ve her tiirlii olumsuzluk ve kétiiliigiin dis odakli oldugunu
diisiinmedigini soyler. En basindan beri eski esi Necdet’in ona karsit yaptigi kotiiliiklere
kayitsiz durup, boyun egip, bosanmamayi tercih etmesi gerektigini sdyler. Ancak bu sekilde
Necdet’in kendi yaptig1 kotiiliikler ile ylizlesme imkani bulabilecegini ve her seyin farkli
olabilme ihtimali oldugunu anlatir. Nihal, onun diisiinceleri karsisinda ¢ok sasirmis ve
insanlarin belirli bir yastan sonra kotii huylarinin belirginlestigini ve kotiilikk karsisinda bir
sey yapilmazsa o insanin kendisini hakli gorecegini sdyler. Necla onun dediklerine aldirmaz.
Eski esi Necdet’in de pisman oldugunu ve bunu hissettigini sdyler. Aydin’dan ¢ekindigi ve
otelde hep birlikte yasadiklari i¢in gelemedigini sdyler. Kendisinin gidip af dilemek istedigini
ekler. Nihal onun diisiinceleri karsisinda soka ugrar. Suglu olmayanin af dilemesini
anlayamaz. Necla asil glizel olanin bdyle yapmak oldugunu ve bdyle yaparsa Necdet’in
utanacagini ve hatta bu yolla iyi birine doniisme ihtimali oldugunu séyler. Nihal duyduklari
kargisinda alayci bir tavir takinir ve Necla’nin son zamanlarda fazla dizi veya film izleyip
izlemedigini sorar. Yine de kararin ona ait oldugunu ve ne yapmak isterse istesin kimsenin
ona karismayacagini ekler. Necla, fikirleriyle dalga gecilmesine sinirlenir. Necdet’e donmek
istemesinin asil nedeninin sikici hayatindan; Aydin ve Nihal’den kurtulma isteginden baska
bir sey olmadigini iyice anladigimi soyler. Yapmak istedigi seylerde kimsenin ona engel
olamayacagim1 ve kimseden onay almasi gerekmedigini, kendi gergegini acik acik

konusabilmek i¢in ¢ok bedeller 6dedigini ekler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
4- Nihal, Sevda / Sevda’nin Evinin Kapis1

Nihal, Hamdi Hoca ile goriisebilmek i¢in ailenin yasadigi eve gider. Ona kapiyr Sevda
acar. Sevda, biraz beklemesini soyledikten sonra igeri girip Hamdi Hoca’y1 ¢agirir. Diyalog

erkekler ile baglantilidir.
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“Kis Uykusu” filminde adi bilinen 4 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen kadinlar
arasinda gecen 4 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin 3 tanesinde ana konu erkekler ile

baglantili, 1 tanesinde ise bagimsizdir.

“Kis Uykusu” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.22. Sivas / Sivas (2014)

3.2.22.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Kaan Miijdeci
Yapimer: Yasin Miijdeci (Coloured Giraffes)
Senarist: Kaan Miijdeci

Oyuncular: Dogan Inci, Ozan Celik, Muttalip Miijdeci, Hasan Yazlitas, Okan Avci, Banu

Fotocan, Hasan Ozemir, Ezgi Erkin, Furkan Uyar
Goriintii Yonetmeni: Armin Dierolf, Martin Hogsnes Solvang
Sanat Yonetmeni: Meral Efe Yurtseven, Emre Yurtseven

Gosterime Giris Tarihi: 31.10.2014
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Aldigr Odiiller: 51. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj
Jiiri Ozel Odiilii — Kaan Miijdeci, En Iyi Kurgu Jiiri Ozel Odiilii — Yorgos Mavropsaridi,
Behliil Dal Jiiri Ozel Odiilii — Dogan Izci (2014)

71. Venedik Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii — Kaan Miijdeci (2014)

20. Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Ekrem Bora Umut Veren Oyuncu Odiilii — Dogan
Izci Odiilleri (2015)

47. SIYAD Tiirk Sinemas Odiilleri En lyi Kurgu — Yorgos Mavropsaridis (2015)

Film, 88. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2015).

3.2.22.2. Filmin Konusu

11 yasindaki Aslan yasadigi kiiciik koyde giinlerini okula giderek, arkadaslariyla
oynayarak ve agabeyine giindelik islerinde yardim ederek gecirmektedir. En biiyiik derdiyse
ayn1 sinifta okudugu Ayse’ye asik olmasidir. Okulda 23 Nisan gosterileri icin Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler’in sahnelenmesine karar verilir. Ogretmenleri Ayse’yi prenses, muhtarin
oglu Osman’1 ise prens roliine se¢mistir. Aslan ise yedi ciicelerden birini canlandiracaktir.
Ancak Aslan’in gonlii prensi oynamaktadir. Osman’1 i¢ten ice kiskanir. Aslan ve abisi bir glin
bolgede hayli popiiler olan kangal kdpegi doviislerine giderler. Sivas isimli kopek girdigi
doviiste yenilmis ve yaralandigi icin sahibi tarafindan 61dii sanilarak terk edilmistir. Onun
yasadig1 fark eden Aslan, Sivas’1 bos arazide birakmaya razi gelmez ve onu sahiplenir. Sivas’1
sahiplendikten sonra okula da gitmemeye baglayan Aslan, giinlerini kopegiyle ilgilenerek
gecirmeye baglar. Sivas giiclii bir kopektir. Aslan onu Osman’in kopegi ile doviistiiriir ve
Ayse’nin goziine girmeyi bagarir. Aslinda Sivas’t doviistiirmeyi hi¢ istememektedir. Fakat
muhtarin, 6gretmeninin ve koyliilerin Sivas’in giiciinii fark etmesi sonucu onlarin isteklerine
boyun egmek zorunda kalir. Aslan, Sivas’in yeniden kopek doviislerine sokulmasina engel

olamaz.

3.2.22.3. Adi Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ayse
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Aslan’in sinif arkadasi ve asik oldugu kizdir. Okulun 23 Nisan i¢in diizenledigi Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler etkinliginde, 6gretmen onu prenses roliine se¢mistir. Aslan’in ona
yakinlik goéstermesinden rahatsiz olur ve onunla fazla diyaloga girmekten kaginir. O da

digerleri gibi Aslan’in kangal kdpegi Sivas’tan etkilenmistir.

3.2.22.4. Adi Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Sivas” filminde adi bilinen sadece bir kadin karakter bulunmakta, kadinlar arasinda

diyalog gerceklesmemektedir.

“Sivas” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 0’dir.

3.2.23. Kalandar Sogugu / Cold of Kalandar (2016)

KALANDAR
SOGUGU
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3.2.23.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Mustafa Kara
Yapimer: Nermin Aytekin, Ivan Agelesz (Kara Film)
Senarist: Mustafa Kara, Bilal Sert

Oyuncular: Haydar Sisman, Nuray Yesilaraz, Hanife Kara, ibrahim Kuvvet, Temel Kara,

Muzaffer Sen, Hasan Fehmi Hizal, Tuncer Salman, Ahmet Turan
Miizik: Eleonore Fourniau

Goriintii Yonetmeni: Cevahir Sahin, Kiirsat Uresin

Sanat Yonetmeni: Olgun Kara

Gosterime Giris Tarihi: 16.09.2016

Aldigr Odiiller: 49. SIYAD Tiirk Sinemas1 Odiilleri En Iyi Gériintii Yonetmeni — Cevahir
Sahin, En Iyi Goriintii Yénetmeni — Kiirsat Uresin, En Iyi Sanat Yénetmeni — Olgun Kara

(2017)

Asya Pasifik Film Odiilleri En Iyi Film — Mustafa Kara, En Iyi Goriintii Yénetmeni — Cevahir
Sahin, En Iyi Gériintii Yénetmeni — Kiirsat Uresin, Geng¢ Sinema Odiilii — Mustafa Kara,

UNESCO Kiiltiirel Cesitlilik Odiilii — Mustafa Kara (2016)

35. Uluslararasi Istanbul Film Festivali Altin Lale Ulusal Yarisma En Iyi Y&netmen— Mustafa
Kara, En Iyi Erkek Oyuncu— Haydar Sisman, En Iyi Gériintii Y6netmeni — Cevahir Sahin, En
Iyi Gériintii Yonetmeni — Kiirsat Uresin, En Iyi Kurgu — Mustafa Kara, En Iyi Kurgu — Umut
Sakallioglu, En Iyi Kurgu — Ali Aga (2016)

Angers Avrupa 1k Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii — Mustafa Kara (2016)
Kirmiz1 Lale Film Festivali (Rode Tulp) En Iyi Yonetmen — Mustafa Kara (2016)
24. Hamburg Film Festivali NDR Geng Yetenek Odiilii — Mustafa Kara (2016)

52. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi En
Iyi Kadin Oyuncu — Nuray Yesilaraz, Dr. Avni Tolunay Ozel Odiilii — Mustafa Kara, En lyi
Erkek Oyuncu — Haydar Sisman, En lyi Miizik — Eleonere Fourniau (2015)
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28. Tokyo Uluslararasi Film Festivali (TIFF) En lyi Yénetmen — Mustafa Kara, WOWOW
Izleyici Odiilii — Mustafa Kara (2015)

Film, 89. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2016).

3.2.23.2. Filmin Konusu

Mehmet, Karadeniz’in bir dag kdyiinde derme ¢atma evde esi, iki oglu ve yash annesi
ile birlikte yasamaktadir. Aile hayvancilik yapmakta zar zor ge¢inmektedir. Mehmet biiyiik
bir tutkuyla ¢evre daglar1 gezip daha iyi bir yasam i¢in maden rezervi arar. Bu durum esi
Hanife ile arasmin agilmasina sebep olur. Mehmet’in diizenli bir gelirinin olmamas ailenin
gecimini negatif yonde etkilemekte, cevrede de alay konusu olmaktadir. Merkeze alis veris
icin giden Mehmet, Artvin’de boga giiresleri diizenlenecegini 6grenir. Kurbanlik olarak
besledikleri bogalar1 Poyraz’1 satmamak i¢in esini ikna eder ve hayvani aylarca bu giireslere
hazirlar. Giiresten kazanilacak para aile i¢in bir umuttur ancak olaylar beklendigi gibi
gerceklesmez. Poyraz giiresi kaybeder ve eve dondiikten sonra kaybolur. Aile tiyeleri her
yerde bogay1 ararlar. Mehmet Poyraz’1 bir ¢ukura diismiis halde bulur. Onu kurtarmak i¢in

asag1 indiginde ise nicedir aradigi maden rezervini buldugunu fark eder.

3.2.23.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Hanife

Otuzlarinin sonunda, beyaz tenli, siyah sag¢li, koyu renkli gozlii, orta boylu, ince yapili
bir kadindir. Sakin ve anlayighdir. Ailesine ¢cok deger verir. Alt kat1 agil olarak kullanilan

derme catma, ahsap bir evde, esi ve iki oglu ile birlikte yasamaktadir. Ogullarinin birinde
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tanimlayamadiklar1 zihinsel bir sorun bulunmaktadir. Hanife’nin en biiyiik iiziintlisii oglunu
doktora gdtiiremiyor olusudur. Caliskan ve gercekei bir karakterdir. Esinin siirekli daglarda
degerli maden aramaya gitmesi onu sinirlendirir. Eginin hayal diinyasindan ¢ikmasini, gergek

isler yaparak para kazanmasini ister.

Nurdan

Altmigh yaglarda bir kadindir ve dag kdyiinde ailesiyle ile birlikte yasamaktadir.
Mehmet’in annesi kaybolan bogalar1 Poyraz’1 ararken, Nurdan’a adiyla seslenir ve bogay1
gorlip gormedigini sorar. Nurdan gormedigini sOyler. Karakter hakkinda detayli bilgi

verilmemistir.

3.2.23.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Kalandar Sogugu” filminde adi bilinen 2 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen

kadinlar arasinda gecen diyalog yer almamaktadir.

“Kalandar Sogugu” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.
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3.2.24. Ayla / Ayla: The Daughter of War (2017)

L

3.2.24.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Can Ulkay
Yapimei: Mustafa Uslu (Dijital Sanatlar)

Senarist: Yigit Giiralp ( Kore Gazisi Astsubay Siileyman Dilbirligi’nin Ger¢ek Hayat
Hikayesidir)

Oyuncular: Cetin Tekindor, Ismail Hacioglu, Kim Seol, Ali Atay, Murat Yildirim, Taner
Birsel, Lee Kyung Jin, Meral Cetinkaya, Damla S6nmez, Biisra Develi, Sinem Uslu

Miizik: Fahir Atakoglu

Goriintii Yonetmeni: Jean Paul Seresin
Sanat Yonetmeni: Firat Yiinliel
Gosterime Giris Tarihi: 27.10.2017

Aldig1 Odiiller: Cape Town Uluslararas: Film Festivali En Iyi Kurgu Yonetmeni — Mustafa
Presheva (2017)

Asya Diinya Film Festivali En lyi Film (2017)

Altin Turizm Odiilleri Yilin Sinema Odiilii (2017)
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Richmond Uluslararas1 Film Festivali En Iyi Yonetmen — Can Ulkay, Yiikselen Yildiz — Kim
Seol (2018)

Film, 90. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda, Tiirkiye'nin Oscar
Aday Adayi olarak secilmistir (2017).

3.2.24.2. Filmin Konusu

1950 yilinda Kuzey Kore ile Gliney Kore arasinda i¢ savas ¢ikar. Yapilan yardim
cagris1 sonucunda Tiirkiye, Kore’ye askeri birlikler gonderir. Astsubay Siileyman Dilbirligi, o
sirada Iskenderun’da gorev yapmakta ve caliskanhigi ile taninmaktadir. En yakin arkadasi
Astsubay Ali ile birlikte goniillii olarak Kore savasina katilirlar. Kore’ye gitmek i¢in gemi
yolculuguna ¢ikan Siileyman, arkasinda sevdigi kadin Nuran’1 birakmistir. Gorev yerine gelen
Stileyman, gece savas meydaninda 5 yaslarinda yetim kalmis Koreli bir kiz ¢ocugu bulur.
Kimsesi kalmayan bu kizin bakiminmi Siileyman iistlenir. Kiz1 yanina alir ve ona ay 15181
anlamina gelen Ayla ismini verir. Tiim birligin nesesi haline gelen Ayla ile Stileyman kisa bir
zamanda baba - kiz gibi olurlar. Kore’de 15 ay gecirdikten sonra gorev siiresi dolan
Stileyman’in Tiirkiye’ye donme vakti gelir ancak Ayla’y1 bir tiirlii birakamaz. Onu da yaninda
Tiirkiye’ye gotlirebilmek i¢in hukuki olan ve olmayan tiim yollar1 dener ama basarili olamaz.
Ayla’yt Ankara Okulu yetimhanesine birakir. Vedalasirlarken tekrar bir araya geleceklerine
dair birbirlerine s6z verirler. Siileyman Tiirkiye’ye geri dondiigiinde Nuran, amcasinin
karariyla nisanlanmigtir. O da ailesinin ona uygun gordiigii Nimet ile evlenmeye karar verir.
Aradan gecen 60 yil boyunca Ayla’y1 hi¢ unutmaz ve devamli ondan haber almaya c¢aligir. Bir
giin gazeteci Ozge’nin yapmak istedigi bir belgesel igin aranir ve Ayla’y1 bulacaklarma dair
umutlar1 yeserir. Harekete gecen Siileyman, Ayla ile bulusmak icin Giliney Kore’nin Seul

sehrine gider. Seul sehrinin Ankara Parki’nda Ayla ile tekrar bir araya gelirler.

3.2.24.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ayla
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(1950) (2010)

Ayla 5-6 vyaslarinda, beyaz tenli, c¢ekik gozli, Koreli bir kiz ¢ocugudur. Cok
masumdur ve savas onu yetim birakmistir. Cikan i¢ savasta ailesinin 6liimiine sahit olmustur.
Bu sebeple travma gecirmistir. Siileyman Astsubay onu savasin ortasinda, gece vakti Olii
insanlarin i¢inde yalniz ve c¢ok korkmus halde bulur. Ayla yasadigi travmadan dolayi
konusamamaktadir. Zamanla Siileyman’t babasi gibi benimser ve konusmaya baslar.
Stileyman’dan ayrilirken ¢ok iiziiliir ama ona gilivenini hi¢ yitirmez. 60 yil sonra
bulustuklarinda, esini geng yasta kaybetmis orta yaslh bir kadindir. Hayat1 boyunca ¢alismas,
kendi ayaklar1 tizerinde durmay1 basarmistir. Halihazirda bir okulda temizlik gorevlisi olarak

calismaktadir. Hi¢ unutmadigi “babasi” Siilleyman’1 tekrar gormek onu ¢ok mutlu eder.

Nuran

Yirmili yaglarinda, renkli gozlii, kumral, ince yapili, kisa boylu bir kadindir. Modern
giyimli ve bakimlidir. Oksiiz biiyiimiistir. Cocuklugundan beri amcasinin evinde
yasamaktadir. Bu nedenle kendine giiveni azdir. Amcasina saygi duyar ve ondan ¢ok cekinir.
Stileyman’1 ¢ok sevmis ve onun sayesinde hayata tutunmustur. Siileyman goreve gidecegi
zaman tek korkusu onu unutmasi ve ondan vazge¢cmesidir. Siilleyman, Ayla i¢in doniisiinii
erteledikce korkularmin gergek oldugunu diisiiniir. Kiigiik bir kiz ¢ocugunun kendisinin 6niine

gecmesine tahammiil edemez. Tepkisini Siileyman’in mektuplarin1 yanitlamayarak gosterir.
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Ancak daha sonra hasretine dayanamadigi i¢in radyoda ikisinin adina istek sarki ¢aldirir.
Calan sarkiy1 ve isimlerini duyan amcasi onu baska biriyle nisanlar. Amcasindan ¢ok korkan

Nuran, Siileyman geldiginde ondan ¢oktan ayrilmis ve askindan vazgecmistir.

iclal

Nuran’in en yakin arkadasi ve kapt komsusudur. Yirmili yaslarda, beyaz tenli, siyah
sagli, orta boylu ve orta kilolu bir kadindir. Modern giyimli ve bakimlidir. Stileyman’in yakin

arkadasi Celal ile nisanlidir. Stileyman’in 6zlemini ¢eken Nuran’a destek olur.

Nimet

(1950) (2010)

Kahramanmaras’ta Siilleyman’in ailesinin komsusudur. Yirmili yaslarda, renkli gozlii,
beyaz tenli bir kadindir. Merhametli, iyi kalpli ve ¢ok anlayishdir. Siileyman ile ¢ocukluk
arkadasidirlar. Nimet, yillar boyunca Siileyman’a karsi platonik bir agk beslemistir.
Siileyman’1n ailesine giinliik iglerinde yardimci olur ve ondan gelen mektuplari aileye o okur.
Onun gorevde oldugu siralarda igine hep bir sikint1 diiser. Siileyman’in baska bir kadina asik
oldugunu bilmektedir. Buna ragmen askindan vazge¢mez. Nuran’in Siileyman i¢in radyoda
caldirdig istek sarkiyr duydugunda aglar ama mutsuzlugunu kimseyle paylagsmaz. Daha sonra
Siileyman ile evlendiklerinde, esinin Ayla’yr aramasina yardim eder. Umudunu korumasini

saglar. Bu tavri aralarindaki bagi gii¢lendirir.
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Marilyn Monroe

Ali Astsubay’in hayrani oldugu, sinemadan tiim afislerini aldig1 ve posterlerini her
yere astigi Hollywood oyuncusudur. Sar1 sagli, beyaz tenli, renkli gozlii, orta boylu, orta
kilolu bir kadindir. Askerlere moral vermek icin diizenlenen bir eglencede sahne almistir.
Kostiimii mor renkli, gosterisli, pullu ve ip askilidir. Siilleyman ve Ayla Marilyn Monroe’dan
Ali’ye vermek tizere imzal fotograf alirlar. Marilyn Monroe fotografi kirmizi rujlu dudaklari

ile Oper.

J1- Min

Ji - Min, Tiirk ordusunun yetim kalan Koreli ¢ocuklar icin agtigt Ankara Okulu’nda
gorevli Koreli bir kadindir. Giiler yiizli, iyi niyetli ve yardim severdir. Ayla’ya cok

merhametli ve sevecen davranir.

Sebahat
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Siileyman ve Nimet’in kizidir. Otuzlu yaslarinin ortasinda, beyaz tenli, siyah sagl, iri
yapilidir. Yillarca babasinin Ayla’yr aramasini ve ondan vazgegmemesini igten ige
kiskanmigtir. Ayla’nin bulunacagini 6grendiginde ise kiskancligini acik bir sekilde gosterir.
Ani heyecanlarin babasinin sagligina zarar verecegini diisiindiiglinden Ayla’nin bulunmasina

karsi ¢ikar.

Ozge

Kore Savasi ile ilgili belgesel yapmak isteyen arastirmaci gazetecidir. Otuzlu yaslarda
beyaz tenli, sar1 sacli, kahverengi gozlii, uzun boylu, ince yapili, modern giyimli bir kadindir.
Meslegi geregi pes etmeyen, sabirli ve dirayetli bir kadindir. Ayla’y1 Koreli yardimcisinin da

destegiyle bulur ve Siileyman ile onlar1 bulusturur.

3.2.24.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 8 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin sayis1 7°dir. S6z konusu sahnelerin igerigi asagida incelenmistir.

1- iclal, Nuran / Evlerinin Oldugu Sokak
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Iclal ve Nuran, sevdikleri adamlarmn bisikletleriyle uzaklasmasini izlerler. iclal, Kore’ye
gonderilecek askerlerin i¢inde Siileyman ve Celal’in de olabilme ihtimalinden bahseder.
Nuran onu susturur ve agzindan yel almasini sdyler. Stileyman ve Celal meslek lisesi mezunu
olduklar1 igin onlarm gorevlendirilecegine ihtimal vermez. Iclal yine de korktugunu soyler.

Diyalogun konusu erkekler ile baglantilidir.
2- Nuran, iclal / Kafe

Nuran ve Iclal, siirekli gittikleri kafede bulusmuslardir. Nuran gazetede savasin erken
bitecegi haberini okur. Sonra da doner donmez Siileyman’in onu amcasindan istemesini
umdugunu sdyler. Iclal de o sirada Cemal ile yiiziik baktiklarindan bahseder. Bahara ¢ifte
nisan yapmay1 umarlar. Nuran heyecanlanmistir. Gelinlik¢inin vitrinine ¢ok giizel bir gelinlik

konuldugunu ve bakmaya gitmeyi teklif eder. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
3- Nuran, iclal / Kafe

Stileyman’in ¢ikan ¢atismada yaralanmis olma ihtimalini 6grenen Nuran, kafede aglamaya
baslar. Ona gitme dediginin yineler. iclal de Nuran’1 sakinlestirmeye ¢alisir. Diyalog erkekler

ile baglantilidir.
4- Tclal, Nuran / Ev Salon

Iclal ile Nuran evde cay igerek sohbet etmektedir. iclal, Nuran’in igini rahatlatmaya ¢alisir
ve Siileyman’in iyi oldugunu, suratin1 asmamasini soyler. Nuran hala Siileyman’n tehlikede
oldugunu, ona bir sey olabilecegi i¢in ¢ok korktugunu ve Ayla i¢in hayatini riske atmasini

anlamsiz buldugunu anlatir. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
5- Sebahat, Nimet / Ev Salon

Sebahat eve gelen misafirler ve annesi ile birlikte ¢ay icmektedir. Sebahat babasinin halen
Ayla’yr aramasma kizgindir. Insanlarm bayramdan bayrama kendi ailelerini ziyarete
gidemedigini sOyler ve babasinin Kore’ye gitme istegini elestirir. Nimet, bdyle

konugmamasini, bu fikirlerinin babasin1 {izecegini sdyler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
6- Sebahat, Nimet / Ev Salon

Gazeteci Ozge, Siileyman’a Ayla ile ilgili haber getirmistir. Sebahat, Ozge nin Ayla’nin
yasaylp yasamadigindan emin olmadan babasina umut vermesine sinirlenir. Nimet ona adiyla

seslenerek uyarida bulunur. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
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7- Sebahat, Nimet / Ev Giris Kapisi

Sebahat, Ozge’yi ugurlarken onu uyarir. Evlerine gelip babasina bos iimitler vermesine
kizar. Babasiin kalbinin bu kadar heyecana dayanamayacagini sdyler. Ayla’yr arama iginin
son bulmasii istedigini ekler. Ozge onu anladigm sdyler. Sebahat anlasildigina sevinerek

kapiy1 kapatir. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

“Ayla” filminde adi bilinen 8 kadin karakter bulunmakta, ad1 bilinen kadinlar arasinda
gecen 7 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin tamaminda ana konu erkekler ile

baglantilidir.

“Ayla” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 2’dir.

3.2.25. Ahlat Agaci/ The Wild Pear Tree (2018)

NUR| BILGE CEYLAN'DAN

AHLAT AGACI

3.2.25.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Yapimcr: Zeynep Ozbatur Atakan (Zeyno Film, Memento Films, Detail Film, Production
2006 d.o.o Sarajevo)

Senarist: Akin Aksu, Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Aydin Dogu Demirkol, Murat Cemcir, Bennu Yildirimlar, Hazar Ergiiclii,
Serkan Keskin, Tamer Levent, Akin Aksu, Oner Erkan, Ahmet Rifat Sungar, Kubilay Tuncer
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Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Sanat Yonetmeni: Meral Aktan
Gosterime Giris Tarihi: 01.06.2018

Aldigr Odiiller: 51. SIYAD Tiirk Sinemas1 Odiilleri En Iyi Film, En Iyi Yonetmen — Nuri
Bilge Ceylan, En Iyi Senaryo — Akin Aksu, Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan, En Iyi Erkek
Oyuncu — Dogu Demirkol, En Iyi Yardimer Kadin Oyuncu — Bennu Yildirmmlar, En lyi
Yardimci Erkek Oyuncu — Murat Cemcir (2018)

Film, 91. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2018).

3.2.25.2. Filmin Konusu

Sinan {iniversitede smif Ogretmenligi bolimiinii yeni bitirmistir. Memleketi
Canakkale’nin Can il¢esinde yasayan ailesinin yanina geri doner. Annesi Asuman, kardesi
Yasemin ve &gretmen olmasmin yani sira kumar aliskanligiyla da bilinen babasi Idris ile
birlikte yasamaya baslar. Bir siire igsiz gli¢gsiiz dolastiktan sonra 6gretmenlik icin sinava girer
ancak sinavi kotii geger. Sinav cikisinda karsilastign {inlii yazar ile derin diyaloglara girer.
Yazarm sivri dili ve elestirileri, onun yanindan kagmasina sebep olur. En biiyiik hayali kendi
yazdig1 Ahlat Agaci isimli kitabini bastirabilmektir. Bir siire sponsor arasa da kitabin1 kendi
imkanlariyla bastirmaktan bagka caresi olmadigini anlar. Lisede sinif arkadasi ve asik oldugu
kiz olan Hatice ile karsilasir. Hatice’nin baska segenegi olmadigi igin zengin biriyle
evlenecegini 6grenir. Hala issiz olan Sinan, babasi ile sik sik kdye gitmeye baglar. Babasi
nicedir bir su kuyusu kazmaktadir ancak hala su bulamamigtir. Ona goniilsiizce yardim eder.
Koyde karsilastigi iki imam ile dinin modern diinyadaki konumu hakkinda uzun tartigsmalara
girer. Eve geri dondiiklerinde kitab1 i¢in biriktirdigi paranin bir kismini babasinin ¢aldigini
anlar ama bu durumu kendine yediremez. Son ¢are olarak babasinin cins av kdpegini satmaya
karar verir. Kitabini bastirir, aile liyelerine birer tane hediye eder ve satilmasi i¢in kitapgiya
birakir. Babasi ise kaybolan kdpeginin yasini tutar. Sinan, zorunlu askerlik gorevi geldigi igin
Can’dan ayrilir. Gorevini tamamlayip geri dondiigiinde, babas1 emekli olmustur. Aile evinden
ayrilmis ve koye yerlesmistir. Az sayidaki kiiciikbas hayvanlar1 ile kendi halinde

yasamaktadir. Su kuyusu konusunda da pes etmistir. Babasinin yanina giden Sinan, ilk defa
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onunla derin diyaloglara girer. Aile iiyelerine hediye ettigi kitabin1 sadece babas1 okumustur.
Birbirlerini boylece daha iyi anlamaya baslarlar. Babasinin su kuyusuna inen Sinan, kazmaya

devam eder.

3.2.25.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Asuman

Kirkli yaslarda, kumral, kahverengi sagli, kahverengi gozlii, uzun boylu, orta kilolu bir
kadindir. Biri erkek biri kiz olmak iizere iki cocugu vardir. Film boyunca rahat ev kiyafetleri
tercih eder. Evin otoritesi ve kontrolii ondadir. Esinin maasini1 ve kartlarini elinden almistir.
Esinin kumarbaz olmasi maddi durumlarinin bozulmasina neden olmustur. Evi gecindirmek
icin ¢ocuk bakiciligt yapmaktadir. Dram filmleri ve dizileri izlemeyi sever. Bu filmlerde
gbzyaslarina hakim olamaz. Esine kiziyor olsa da Sinan’in babasi hakkinda kotii konusmasina
izin vermez. Idris ile cok genc yasta, kacarak evlenmistir. Herkesin maddi seylerle ilgilendigi
bu diinyada Idris’in dogadan, hayvanlarin giizelliginden bahsetmesi ve hitabet yetenegi onu
cezbetmistir. Iliskileri agmazda da olsa hala Idris’i sevmektedir. Onun eskiden daha saygin bir
cevresi oldugunu, simdi ise kumarbazlarla arkadaslik ettigini diisiiniir ve bu duruma {iziiliir.

Cocuklarina karsi korumacidir.

Hatice
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Yirmilerinde, siyah sacli, beyaz tenli, kahverengi gozlii, uzun boylu, ince yapili bir
kadindir. Sinan’in lise askidir. Lisede tiim erkeklerin gozdesi olan Hatice, egitimine devam
etmemis, varlikli biriyle evlenerek dizilerde, filmlerde gordiigii liikks hayati yasamayr ve
toplum icinde statii elde etmeyi istemistir. Filmde Once ailesi ile birlikte ceviz bahgesinde
calisirken goriiliir. Bu sahnede bol bir salvar ve hirka giymekte, basina yemeni baglamaktadir.

Goriildigi diger sahnede ise gelinliklidir.

Yasemin

Sinan’in kiz kardesidir. 16- 17 yaslarindadir. Beyaz tenli, kizil sacli, uzun boylu, ince
yapilidir. Lise 6grencisidir. Zamaninin ¢ogunu dersleri ile ilgilenerek gegirir. Ailesinin maddi
durumundaki giicliik, onu da dogrudan etkiler. Evlerinin elektrigi kesildiginde arkadasina
gidip ders c¢alismak zorunda kalir. Agabeyi ile siirekli tartisir. Babasinin sakalarindan
hoslanmaz. Haksizliklara karsi duyarlidir. Sinan aile tyelerini hirsizlikla sugladiginda

herkesten ¢ok sinirlenir.

Merve
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Idris’in 6grencilerinden biridir. Sinan Idris’in sinifina geldiginde Merve arkadast ile

konusur. Idris susmast i¢in onu adiyla seslenerek uyarir.

3.2.25.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“Ahlat Agac1” filminde adi bilinen 4 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen kadinlar

arasinda gecen diyalog bulunmamaktadir.

“Ahlat Agac1” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.

3.2.26. Baghhk Ash / Commitment (2019)

3.2.26.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Semih Kaplanoglu
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Yapimci: Semih Kaplanoglu, Furkan Yesilnur (Sinehane, Kaplan Film)
Senarist: Semih Kaplanoglu

Oyuncular: Kiibra Kip, Ece Yiiksel, Umut Kurt, Almina Kavci, Merve Seyma Zengin, Jale
Arikan, Osman Alkas

Miizik: Anjelika Akbar

Goriintii Yonetmeni: Andreas Sinanos

Sanat Yonetmeni: Ozgiir Ozcan, Meral Aktan
Gosterime Giris Tarihi: 20.09.2019

Film, 92. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak se¢ilmistir (2019).

3.2.26.2. Filmin Konusu

Asli, 7 yasindayken annesi tarafindan terk edilmis, kiz kardesine o bakmigtir. Babasi
ise borclar1 i¢in malint miilkiinii satan ve gittikce abone sayis1 diisen alkolik bir gazetecidir.
Bir bankada miidiir yardimcis1 olarak ¢alisgan Asli, bebegini diinyaya getirmek i¢in isine ara
verir. Kizi Zeynep dogduktan sonra 6-7 ay evde kalir ve onunla ilgilenir. Izin siiresi
doldugunda ise haklarini kaybetmemek i¢in isine donmeye karar verir. Zeynep bebek icin
bakici aramaya baglar. Ancak uzun bir siire istedigi kriterlerde birini bulamaz. Esi Faruk ile
monoton siiren bir evlilikleri vardir. Faruk, Asli’ya bakici bulmasinda yardim etmez.
Zeynep’e annesi Muazzez’in bakmasini ya da ise geri donmemesini ister. Uzun siire bakici
arayan Asli, bah¢ivan Hamza’nin is arayan gen¢ komsusu ile goriismeye karar verir. Giilnihal
cok genc¢ yasta evlenmistir. Ayse adinda, 8 aylik bir bebegi vardir ve askerde olan esinin
doniislinii beklemektedir. Asli baglangicta Giilnihal’in bebegi olmasini bir sorun olarak goriir
ancak bagka caresi yoktur. Asli bir taraftan yiizlesmek istemedigi annesinde kagarken, bir
taraftan da Giilnihal’in Zeynep’le kurdugu iletisimi kiskanmaya baslar. Evin her odasina
taktirdigi kameralar ile stirekli onu izler. Bir giin eve geldiginde Giilnihal’i de Zeynep’i de
evde bulamaz. Biiyiik panik yasayan Asli, Hamza’dan Giilnihal’in esinin sehit oldugunu
Ogrenir ve adresini alarak oraya gider. Kizi Zeynep’in yaninda uyuyan Ayse bebegi de alir ve

bakmak i¢in kendi evine gotiiriir.
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3.2.26.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ash

Otuzlarinda, beyaz tenli, koyu renkli gozlii, siyah kivircik sagli, uzun boylu, ince
yapili bir kadindir. Korunakli, liiks bir plaza dairesinde, esi Faruk ve bebegi Zeynep ile
modern bir hayat yasamaktadir. Egitimlidir; bir bankada miidiir yardimcist olarak
caligmaktadir. Ancak refah icinde yasamasinin nedeni isinden ¢ok, yaptigi evliliktir. Annesi
tarafindan terk edilmis olmanin duygusal yiikiinii tasir. Kiz kardesine bakmak zorunda kalmak
onu hem olgunlagtirmis, hem de sirtina 6nemli bir ylik yliklemistir. Kariyeri onun i¢in
degerlidir. Hamileligi ve Zeynep’e bakmak i¢in bir siire evde kalmasi is yerindeki
pozisyonunu diisiirmiis ve haksizliga ugramasina sebep olmustur. Ise donmek istediginde ona
daha altta bir pozisyon onerilmistir. Asli bu durumu kabullenir. Isine geri donme cabasi tiim
cevresi tarafindan yadirganir. Bu konudaki 1srar1 anneliginin sorgulanmasina sebep olur. Bu
yiizden 6fkeli, mutsuz ve tatminsizdir. Hem maddi hem de manevi anlamda 6zgiirliigiinii
elinden alacak her seye karsidir. Miikkemmeliyet¢i bir karakteri vardir. Spora giderek dogum
oncesi formunu geri kazanmaya cabalar. Esine giizel goriinmeye calisir. Kiyafetlerine ve
makyajina 6zen gosterir. Liikks mekanlarda tek bagina kahve igmeyi ve tatli yemeyi sever. Bu
zamanlari, kendi ile bag basa kaldig1 bir kacis olarak goriir. Film boyunca soguk renklerde,
cansiz ve ayni modelde kiyafetler giyer. Yeni teknolojileri takip etmeyi sever. Bebegi icin
termometre alirken bile dijital olan1 tercih eder. Onun i¢in aile evini temsil eden geleneksel
detaylardan uzaklagmaya ¢alisir. Maneviyati zayiftir. Kayinvalidesinin yaptigi yemekleri
evine kabul etmek istemez. Evindeki bitkilerin bakimi i¢in bile profesyonel destek almak
ister. Asli’'min maddi durumu calismasina gerek olmadigini gosterir. Buna karsilik zor
durumda olan babasi ve kardesi Seval’e yardimci olmak icin ¢alismasi gerektigi belirtilir.
Kiigiik yasta annesiz kalmasi, kendi annelik deneyiminde bocalamasina sebep olmustur. Bir
annenin nasil olmasi gerektigi konusunda akli karigiktir. Bebegini 6 ay boyunca emzirmenin
annelik gorevinde yeterli oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle Zeynep’i siitten kesmek i¢in

bliyiik ¢aba gosterir. Kendisine zarar verecegini bilerek siit kesen hormon ilaglar1 kullanir ve
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goguslerine sirke siirmeye baglar. Bebegi daha fazla emzirmek istemeyisi esiyle tartismasina
sebep olur. Yemek yapmak konusunda ¢ok bilgisiz ve isteksizdir. Salatay:1 bile yemek tarifi
kitabina bakarak yapar. Bebek bakicisi Giilnihal’e karsi kibirli davranir. Onu ekonomik
istiinliigiinii kullanarak sindirmeye ve kontrol altinda tutmaya calisir. Eve taktirdigi kameralar
ile Giilnihal’1 izler. Onu takinti haline getirir ve kendince kii¢iik oyunlar oynamaya baslar.
Onun anneligini ve yaptig1 her seyi kiskanir. Bir giin kameradan Giilnihal’in Zeynep’i
emzirdigini goriir. Kendi annesinden ¢ikaramadigi 6fkesini ondan ¢ikarmaya g¢aligir. Asli,
Giilnihal’den Zeynep’e annelik degil sadece bakicilik yapmasini istemektedir. Gittik¢e ruhsal
dengesi bozulur ve huysuzlagsmaya baslar. Buna karsilik Giilnihal’in sicaklifina ve anlayish
karakterine teslim olmaya baslar. Onu kendi annesinin yerine koyar; yaptigi her seyden
pisman olur. Uzun yillar boyunca annesine karst bastirdig1 6fkeyi bir kenara koyarak annesi
ile goriismeyi kabul eder. Yasadig1 6fke krizlerinde Giilnihal’e sarilir ve omzunda aglar.
Giilnihal’den gordiigii sicaklik Asli’yr degistirmis ve doniismiistiir. Boylelikle sevme ve

affetme duygularini geri kazanmistir.

Giilnihal

Yirmili yaslarinin basinda, beyaz tenli, kahverengi gozlii, kumral, uzun boylu, ince
yapilt bir kadindir. Arka mahallelerden birinde esi, 8 aylik bebegi Ayse ve kayimnvalidesi ile
birlikte yasamaktadir. Gosterissiz ve rahat kiyafetler giyer. Kiiclik yasta goriicii usuli
evlenmis ve geng yasta anne olmustur. Yumusak huylu ve merhametlidir. Hayatin gidisatina
teslim olmustur. Calismak zorundadir ve bebegi ile yeterince ilgilenemedigi i¢in huzursuzdur.
Bebegini severek emzirdigi goriiliir. Ev islerinde ¢ok basarilidir. Her zaman kendi dogrularina
gore davranir. Aslt izin vermemesine ragmen Zeynep’i hava almasi i¢in digar1 ¢ikartir.

Asl’nin siitten kesmeye ¢aligtigin1 bildigi halde Zeynep’i emzirir.

Zeynep Bebek
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Asl1 ve Faruk’un 6-7 aylik aras1 olan bebegidir.

Seval

Asl’nin kiz kardesidir. Bugday tenli, kahverengi gozlii, kahverengi kisa sag¢li, uzun
boylu, ince yapili bir kadindir. Ogretmendir. Asli’nin aksine annesi ile iletisim halindedir.
Anlayish, sevecen, sicakkanli ve affedicidir. Hala babasi ile yasamaktadir. Maast evi

gecindirmeye yetmediginde ablasindan yardim alir.

Fatma

Asl'nin  kayinvalidesi Muazzez’in yardimcisidir. Kirklarinda, beyaz tenli, orta
kiloludur. Haftada bir Asli’nin evine gelip temizlik yapar. Kendi bildigini yapan, dik basl,
inat¢1 bir kadindir.

Ayca
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Kirkli yaglarinin ortasinda, beyaz tenli ve kumraldir. Siyah kalin ¢erceveli gozliikk
kullanir. Asli’min bankadaki isine geri donebilmek i¢in goriistiigli insan kaynaklari

mudiradur.

Muazzez

Asl’nin kaymvalidesidir. Ellili yaslarinda, beyaz tenli, kahverengi sacli, kisa boylu,
orta kilolu, bakimli bir kadindir. Muazzez, torununa bakmaya goniilliidiir ama Asli’nin kabul
etmeyecegini bildigi i¢in yapamayacagini soyler. Asli’y1 ev isleri konusunda elestirir. Yemek
yapmay1 bilmeyisini ayiplar. Asl bir giin yaprak sarmasi yaptiginda, onu abartili bir sekilde
over. Asli’nin ev islerine 1sinmasini saglamaya caligir. Asli’nin ise geri donmesine karsidir.

Bebegin siitten kesilmesi i¢in erken oldugunu diisiinmektedir.

Asuman
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Asl’nin bankadaki ofisine gelen miisterilerinden biridir. Altmigl yaslarda, beyaz tenli,

stk giyimli bir kadindir.

Fatos

””“”H'ﬂfr

Asl’nin cgalistig1 bankada sekreterdir. Banka calisanlar1 i¢in gerekli evraklar1 temin

eder.

Aysel

Asli’nin kaymvalidesi Muazzez’in arkadasidir. Ellili yaslarda, beyaz tenli, siyah sagli,
orta kilolu bir kadindir. Asli Aysel’i, Zeynep bebege bakici olarak ise almak ister. Ancak
Aysel teklifi kabul etmez.

Ayse Bebek
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Giilnihal’in 8 aylik bebegidir.

3.2.26.4. Adi Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde adi bilinen 9 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin say1s1 24°tiir. S6z konusu sahnelerin igerigi asagida incelenmistir.

1- Ash, Fatma / Bebek Odasi

Asl, bir sirket araciligiyla Zeynep’e bakici aramaktadir. Sirket gorevlisi ile yapacagi
goriismeye gitmek icin Zeynep’i Fatma’ya emanet etmistir. Eve dondiiglinde Fatma’nin
Zeynep’i ayaginda salladigini goriir ve kizar. Ona gore dogru olan bebegin besiginde
uyumasidir. Ayrica Fatma’nin Zeynep ile ilgilenirken isleri yarim birakmasina, yemek
hazirlamamasina da kizar. Fatma Asli’ya hem bebegi emanet edip, hem de is yapmasini
bekleyemeyecegini, ayrica eve sdylediginden daha gec¢ geldigini belirtir ve evden ayrilir.

Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
2- Ash, Ayca / Banka Ofis

Asly, ise geri doniisiinde calisacag subeyi ve pozisyonu dgrenmek igin Insan Kaynaklari
Miidiirii Ayca ile goriismeye gitmistir. Isine ara verdigi siirecte hem kariyerinde geri gitmis,
hem de baska secenegi olmadigi i¢in diisiik pozisyonu kabul etmek zorunda kalmistir.

Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
3- Ash, Muazzez / Muazzez’in Evi

Asli, Insan Kaynaklar1 Miidiirii Ayca ile goriismeye gitmek igin Zeynep’i kaymvalidesi
Muazzez’e birakmistir. Kayinvalidesi ile selamlasir. Muazzez Zeynep’in misil misil

uyudugunu soyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
4- Ash, Muazzez / Muazzez’in Evi

Asli’nin sardig1 yaprak sarmalariin ince olmas1 Muazzez’in ¢ok hosuna gitmistir. Abartil1
bir sekilde ¢ok glizel sardigini soyler. Asli, tesekkiir ederek karsilik verir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.

5- Aysel, Ash / Muazzez’in Evi
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Aysel, Asli’ya Zeynep bebegi hala emzirip emzirmedigini sorar. Asli da yavas yavas
mamaya alistirmaya calistigin1 sdyler. Aysel kolay olup olmadigini sordugunda ise aciktigi

icin mamay1 igmek zorunda kaldigini sdyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

6- Aslh, Aysel / Muazzez’in Evi

Asli, Aysel’e Zeynep’e bakmak i¢in miisait olma durumunu sorar. Aysel, Asli’ya evinin
uzak oldugunu, her sabah saat 6 da gelip aksam 6 da eve donmesinin miimkiin olmadigin
sOyler. Yine de isterse arada gelerek yardimci olabilecegini ekler. Asli durumu anlamistir.

Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

7- Ash, Seval / Baba Evi

Asli, babasmin evine kardesini ve babasim ziyarete gelmistir. ki kardes babalarinm,
gittikge batan isi ve borg¢lar1 hakkinda konusurlar. Asli bankadaki isine geri dondiigiini,
onlara maddi olarak destek saglamaya devam edecegini ve eve konulan ipotegi kaldiracagini

soyler. Diyalog, babaya ait bor¢larla ilgilidir. Kismen erkekler ile baglantilidir.

8- Seval, Ashi/ Baba Evi
Seval, ablasina cay ikram eder. Asli, Seval’e annelerinin artitk onu arayip rahatsiz
etmesine engel oldugu i¢in tesekkiir eder. Seval, annelerinin yakinda Tiirkiye’ye kesin doniis
yapacagini, saglik durumunun kotii oldugunu ve torunu Zeynep’i gérmek istedigini anlatir.
Asl, Zeynep 18 yasina basti§inda anneannesini gérmek isterse goriisebilecegini, kendisinin
ise asla gorligmeyecegini sdyler. Konuyu degistirmek icin Seval’e “saglarint m1 kestirdin?”
diye sorar. Seval saglarmi yeni kestirmistir. Seval sinav kagitlarim1 okumasi gerektigini

sOyleyerek Asli’dan miisaade ister. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

9- Ash, Giilnihal / Ev Yemek Masasi

Asli, Gililnihal’i tanimak ve istedigi kriterlere uygun olup olmadigini anlamak icin bir
goriisme ayarlamistir. Giilnihal’in daha 6nce herhangi bir is deneyimi olmamustir. Asli, onun
nereli oldugunu, esini, yasini, hayatin1 6grenmek i¢in sorular sorar. Giilnihal tiim samimiyeti
ile sorular1 cevaplar. Aslhi ilk basta Giilnihal’in de bebegi oldugunu 6grenince ikilemde kalir.
Giilnihal, Zeynep’i kucagina almak ister. Siitten kesilip kesilmedigini sorar. Zeynep, ise
baslayacagi i¢in mamaya alistirmaya calistigini sOyler. Asli, hemen gelecegini sdyleyerek

lavaboya gider. Giilnihal hakkinda ne yapacagimi diigiiniir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

180



10- Ash, Giilnihal / Ev Mutfak
Asli lavabodan geri donmiistiir. Zeynep, Giilnihal’in kucaginda uyuya kalmistir. Asli,
Zeynep’i yatagina yatirmayi, evi gezdirmeyi ve mama yapmay1 6gretmeyi teklif eder. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.

11- Ash, Giilnihal / Ev Hol
Asl ise gitmek icin evden ¢ikmak iizeredir. Giilnihal’e giin i¢inde arayacagini soyler.
Giilnihal de konusuruz diyerek Asli’y1 onaylar ve kolay gelsin der. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.

12- Ash, Asuman / Banka Ofis

Sira numarast yanan Asuman Hanim, talebi i¢in Asli’nin odasma girer. Asli, Asuman
Hanim’a internet hesabi acabileceklerini ve islerini daha kolay halledebilecegini anlatir.
Asuman Hanim ise kartla bile para ¢ekmeyi zar zor 6grendigini, internetten islem yapmayi

anlamayacagini soyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

13- Ash, Fatos / Banka
Asli, Fatogs Hanim’dan yeni yonetmelik dosyalarmi ister. Fatos ona istedigi dosyalar

verir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

14- Aslh, Giilnihal / Ev Oturma Odasi

Asli ile Giilnihal bir taraftan ¢ay i¢ip bir seyler atistirirken bir taraftan sohbet ederler.
Giilnihal kaymvalidesinin yaptig1 kekten Asli’ya ikram eder. Kendisinin kek yapmakta
kayinvalidesi kadar usta olmadigin1 soyler. Asli, kendisini kayinvalidesi ile kiyaslamasina
cikisir ve her seyi miikemmel yapmak zorunda olmadiklarini sdyler. Giilnihal’in yarim
saatligine Zeynep ile disar1 ¢ikmasini soylemesi, Asli’nin sinirlenmesine sebep olur. Giilnihal
kayinvalidesi ve kiz1 Ayse’nin de geldigini ve kizin1 emzirdigini sdyler. Asli, ona sorulmadan
Zeynep ile ilgili kararlar vermemesini ister ve ofkelenir. Kisa bir sessizlikten sonra Asli,
Ayse’nin fotograflarina bakmak ister. Ayse’yi annesine benzetir. Telefondaki fotograflari
sirayla kaydirirken gordigii kisileri sorar. Ayse’nin esi Kamil’i ve kayimvalidesini goriir.
Fotograflar1 kaydirmaya devam ettigi sirada kizt Zeynep’in, Giilnihal ile olan fotograflarini
goriir ve telefonu geri verir. Asl bir giin birlikte kek ve borek yapmayi teklif eder. Giilnihal

de teklifini kabul eder. Asli kulagindaki kiipeler canini acittigi i¢in ¢ikarir. Giilnihal, kiipelerin
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cok giizel oldugunu soOyler. Diyalog, Kamil’in fotografina bakilmasi noktasinda kismen

erkeklerle ilgili hale gelir.

15- Asl, Giilnihal / Ev Yatak Odasi1

Asli, Gililnihal’e dolabindan kiyafetler denetmektedir. Kamil ile nasil tanistiklarini sorar.
Giilnihal, kaymvalidesinin onu carsida gordiigiinii sonra da gelip istediklerini, birkag ay
nisanl kaldiktan sonra da evlendiklerini anlatir. Asli o sirada Giilnihal’e denettigi montun ¢ok
yakistigini sdyler. Birbirlerini sevip sevmediklerini sorar. Giilnihal sorudan rahatsiz olmustur.
Asli anlagip anlasamadiklarini sorarak sorusunu agiklar. Giilnihal iyi anlastiklarini, artik
gitmesi gerektigini sdyler ve mont i¢in tesekkiir eder. Giilnihal panikle odadan ¢ikarken Asli

ona seslenerek telefonunu unuttugunu sdyler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

16- Ash, Giilnihal / Site Bahcesi

Asli is c¢ikist markete gider ve uzun bir siire markette oyalanir. Aligveris yaparken
Giilnihal’in 1srarh telefon aramalarina cevap vermez. Giilnihal, Zeynep bebegi de alarak hava
yagmurlu olmasina ragmen sitenin bahgesine inmistir. Asli, siteye girdiginde Giilnihal’in onu
bekledigini goriir ve sasirir. Giilnihal saatin alti buguk oldugunu ve aramasma ragmen
acmadigini bu ylizden merak ettigini soyler. Asli saati hi¢ fark etmedigini, calisirken
telefonun sesini kistigini, sonra da agmay1 unuttugunu anlatir. Giilnihal, Asli’nin ona verdigi
montu giymistir ve nasil oldugunu sorar. Ash ¢ok yakistigimi soyler. Giilnihal, tam
gidecekken Asli’nin elindeki market posetlerini goriir. Giilnihal, buzdolabinin iistiindeki eksik
listesine tuzu eklemistir. Bu yiizden tuz alip almadigin1 sorar. Asli almadigini ve listeye bir
daha bir sey yazmamasini, bunun yerine ona sdylemesini sert bir ifadeyle sdyler. Birbirlerine

iyl aksamlar dileyerek ayrilirlar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

17- Giilnihal, Ash / Ev Mutfak

Giilnihal, dis kapiy1 agarak eve girer. Dis kapinin sesini duyan Asli, Giilnihal’in begendigi
kiipelerini halinin iistliine atar ve hizlica mutfak tarafina gelir. Giilnihal, giinaydin dedikten
sonra ¢antasini mutfak tezgahinin {istiine koyar. Asli, ise gitmek i¢in ¢iktigini bir sey lazim
olursa aramasini ve kizina iyi bakmasini sdyler. Giilnihal de ona hayirh isler diler. Ash
ciktiktan sonra Giilnihal ¢antasindan ¢ikardigi tuzu kavanoza bosaltir. Diyalog erkeklerden

bagimsizdir.

18- Giilnihal, Ash / Ash Banka Ofis, Giilnihal Asli’nin Evi
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Asl, eve yerlestirdigi kameralardan Giilnihal’i izlemektedir. Halinin {izerine bilerek
biraktig1 kiipelerini Giilnihal’in takti§ini goriir. Giilnihal’i arar. Panik icinde telefonu agan
Giilnihal iyi olduklarini, Zeynep’i doyurdugunu ve yeni yatirdigini sdyler. Aslt kiipelerini
kaybettigini, en son evde sehpanin iizerinde biraktigini1 ve Giilnihal’den orada m1 diye kontrol
etmesini ister. Glilnihal, tam da kiipeleri denedigi sirada Asli’nin aramasina sasirmistir.
Kontrol edecegini ve haber verecegini soyler. Kiipeleri halin1 iizerine geri atar. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.

19- Giilnihal, Ash / Ev Yemek Masasi

Asli bisikletiyle ¢iktigi orman gezisinde mola verdigi sirada Giilnihal’i kameradan
izlemeye baslar. Giilnihal mama i¢meyi reddeden Zeynep’i emzirmeye baslar. Asli ani bir
sokla telefonu kapatir. Giilnihal, Zeynep ile uyuyakalmis ve Asli'min eve geldigini
duymamustir. Asli uyuduklar i¢in onlar1 uyandirmak istemedigini ve sicak cay yaptigini
sOyler. Kendisine ¢ay koyan Giilnihal, Asli’ya heyecanli bir ses tonuyla bugiin Zeynep’in
emeklemeye basladigini, yakinda yiirliyecegini anlatir. Asli, Giilnihal’in ondan bekledigi
tepkiyi vermemis ve “cok iyi” demekle yetinmistir. Giilnihal konuyu degistirerek bisiklet
gezisinin nasil gectigini sorar. Asli, hava aldigini, tek basina kalmay1 6zledigini fark ettigini
sOyler. Onun tek kalmay1 6zleyip 6zlemedigini sorar. Giilnihal sadece annesini 6zledigini
sOyler. Asli masadan ani bir hareketle kalkmaya ¢alisir ve ¢ay ictigi fincani yere diisiiriir.
Kirik fincan parcalarimi birlikte toplamaya baslarlar. Asli yasadiklarinin ve duygularinin
etkisiyle aniden aglamaya baslar. Giilnihal’in onu teselli etmesini istemis ve omzunda
aglamaya devam etmistir. icinde bulundugu durumu fark edince de hizlica Giilnihal’in

yanindan uzaklagir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

20- Ash, Giilnihal / Ev Yemek Masasi

Glilnihal, Asli’ya hasta oldugu icin ¢orba yapmistir. Asli, ¢orbanin ¢ok giizel oldugunu,
zahmet ettigini sdyler ve tesekkiir eder. Giilnihal’in ¢antasindaki orgiiyii goriir ve rengini
begendigini soyler. Giilnihal, esi Kamil’e ordiigiinii, Kamil’in askerdeki tiim kiyafetlerinin
ayni renk oldugunu o yiizden farkli renkte bir seyler yapmak istedigini soyler. Biraz daha
corba igcmek isteyip istemedigini sorar. Ash yeterli oldugunu ve iyi geldigini sdyler. Diyalog

erkekler ile baglantilidir.

21- Giilnihal, Ash / Ev Mutfak
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Giilnihal ile Asli, birlikte kek yapmaktadirlar. Giilnihal giizel goriindiiglinii, Ash da glizel
koktugunu soyler. Keki kaliba dokerler. Asli, Giilnihal’den firin1 6nceden agmasini istemistir.
Firinin 1s1sim1 kontrol etmesini ister. Giilnihal 1sindigin1 soyler. Ash keki firmna koymasini
istedikten sonra hemen gelecegini sOyler. Asli’nin memelerinden siit gelmeye baglamistir.

Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

22- Ash, Giilnihal / Ev Mutfak

Asli, Giilnihal’e Ayse icin aldigi hediye hirkayr verir. Aynisindan Zeynep’e de aldigini,
begenip begenmeyecegini merak ettigini ve bir giin Ayse’yi de yaninda getirmesini soyler.
Hediye icin ¢ok mutlu olan Giilnihal, paketi agmaya baslar. O sirada Asli’nin telefonu ¢alar

ve balkona ¢ikar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

23- Ash, Giilnihal / Ev Mutfak

Giilnihal, aralik olan balkon kapisinin 6niinde Asli’y1 beklemektedir. Asli, doktoru ile
olan konusmasini bitirdikten sonra igeri girer. Giilnihal, hediye hirka i¢in tesekkiir eder. Asli,
kekin durumunu sorar. Giilnihal bilmedigini ve heniiz bakmadigini1 sdyler. Asli, Giilnihal’in
onu dinledigini diislindiigli i¢in ¢ok sinirlenmistir. “Beni dinlemeyi biliyorsun ama” diyerek
karsilik verir. Glilnihal dinlemedigini ve konustuklarii duymadigini yeminler ederek
anlatmaya calisir. Asli, ona inandigim1 ve kekin az kabardigini buna karsilik tadmin iyi
olacagini soyleyerek Giilnihal’e fikrini sorar. Giilnihal kekin tadi i¢in emin degildir. Ash
Giilnihal’i evine birakmay1 teklif eder ancak Giilnihal gerek olmadigii sdyler. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.

24- Giilnihal, Ash / Ev Mutfak

Giilnihal sabah eve girer ve geldigini haber verir. Asli panik haldedir; ge¢ kaldigi icin
merak ettigini sdyler. Giilnihal’e sarilir ve 6nceki giin yasananlar i¢in iizgiin oldugunu, son
giinlerde sinirlerinin bozuk oldugunu soéyler. Giilnihal, Ayse’nin diin gece ateslendigini,
gecenin zor gectigini, uykusuz kaldigini1 ancak simdi 1yi oldugunu bu yiizden ge¢ kaldigini
soyler. Asli ona dinlenmesini, yemek yapmamasini tembihledikten sonra Zeynep’in odasinda

uyudugunu, Faruk ile birlikte simdi ¢ikacaklarini sdyler. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Baglilik Asli” filminde adi bilinen 9 kadin karakter bulunmakta, ad1 bilinen kadinlar

arasinda gecen 24 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin 2 tanesinde ana konu erkekler ile
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ilgili, 2 tanesinde kismen erkekler ile baglantilidir. Filmde yer alan 20 diyalog ise erkeklerden

bagimsizdir.

“Baglilik Asli” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.27. 7. Kogustaki Mucize / Miracle in Cell No. 7 (2019)

G 11 EKIM'DE SINEMALARDA

3.2.27.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Mehmet Ada Oztekin

Yapimer: Saner Ayar, Sidar Sinan Turan, Hakan Karamahmutoglu (O3 Medya, Lanistar

Medya, Motion Content Group)
Senarist: Kubilay Tat

Oyuncular: Aras Bulut Iynemli, Nisa Sofiya Aksongur, Ilker Aksum, Mesut Akusta, Yildiray
Sahinler, Yurdaer Okur, Sarp Akkaya, Deniz Baysal, Deniz Celiloglu, Ferit Kaya

Miizik: Hasan Ozsiit
Goriintii Yonetmeni: Torben Forsberg
Sanat Yonetmeni: Hakan Yarkin

Gosterime Giris Tarihi: 11.10.2019
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Aldig1 Odiiller: 8. Ayakli Gazete Odiilleri — En Iyi Erkek Sinema Oyuncusu (2020)
Yeditepe Universitesi 8. Dilek Odiilleri — En Iyi Erkek Sinema Oyuncusu (2020)
6. Tiirkiye Genglik Odiilleri — En Iyi Erkek Sinema Oyuncusu (2020)

Film, 93. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2020).

3.2.27.2. Filmin Konusu

1983 yilinda Mugla’nin bir kasabasinda ¢obanlik yapan Memo, babaannesi Fatma ve
7 yasindaki kizi Ova ile birlikte yasamini siirdiirmektedir. Memo zihinsel engellidir ve kizi
Ova ile ayn1 zeka yasina sahiptir. Bir giin Ova, babasi ile birlikte evlerine donerken bir
diikkanin vitrininde gérdiigli okul ¢antasini ¢ok begenir. Ancak cantayi sikiyonetim komutani,
kendi kizi1 Seda i¢in satin alir. Ayni giin komutan, ailesi ve arkadaslar1 piknik yapmaya
giderler. Memo da o civarda koyunlarin1 otlatmaktadir. Tesadiifen Seda ve arkadaslar ile
karsilasir. Seda, Memo ile oyun oynamak ister ve okul ¢antasini gostererek kosmaya baslar.
Memo da onun pesinden kosar. Seda, kayalarin lizerinde yiirlirken ayagi kayar ve denize
diger. O sirada asker kacagi olan bir delikanli olanlar1 goriir. Memo, Seda’nin pesinden
denize atlar ve kizi sudan ¢ikartir. Ancak Seda Olmiistiir. Sikiyonetim komutani kizinin
olimiinden Memo’yu sorumlu tutar ve ona en yiiksek cezanin verilmesini saglayacagina
yemin eder. Cezaevine gonderilen Memo, kiiciik bir kiz ¢ocugunu oldiirdiigii bilgisinin
yayilmasi lizerine mahktmlar tarafindan kemikleri kirilincaya kadar doviiliir. Ova, babasinin
masum oldugunu kagak asker ile konusarak 6grenmistir. Ancak asker ifade vermek istemez ve
ortadan kaybolur. Zaman igerisinde Memo’yu tanimaya baslayan kogus, cezai ehliyeti bile
olmadigini diisiindiikleri Memo’nun masum olduguna inanir. Memo, ¢ikarildigi mahkemede
idam cezas1 alir. Bir gece, kogus agas1 Askorozlu’yu bigaklanmaktan son anda kurtarir ve
olay sirasinda yaralanir. Memo’ya hayat borcu oldugunu diisiinen Askorozlu plan yaparak,
Memo’nun 6lmeden once kizim1 gdrebilmesi i¢in onu gizlice kogusa sokar. Kogustakiler
Ova’nin gorgii tamgl hakkinda anlattiklarindan sonra Memo’nun sugsuz oldugundan iyice
emin olurlar. Ova babasinin yanina gittigine dair nenesine not birakmis ve notu goren
Fatma’nin kalbi yasadigi heyecana dayanamamis, kalp krizi gecirerek vefat etmistir.
Fatma’nin vefatindan sonra 6gretmen Mine Ova’ya sahip ¢ikar. Mine, Memo’nun sugsuz

olduguna ve Ova’nin anlattigi gérgii tamiginin varligia inanmaktadir. Bu yiizden cezaevi
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miidiiri Nail’den yardim ister. Nail de Ylizbasi Faruk’tan yardim ister ve kacak askeri
bulurlar. Askerin bulunmasi Memo’nun sug¢suzlugunu kanitlamistir ancak onun idam
edilmesini isteyen komutan, askeri oldiiriir. Kogusta atilan iftiralara inandigi ic¢in kizin
Oldiiren ve tahliye olmak istemeyen Yusuf aga, Memo’nun yerine idam edilmek ister.
Kogustaki mahkiimlarin, cezaevi miidiirii Nail’in ve Yiizbast Faruk’un ortak planiyla
Memo’nun yerine Yusuf aga idam edilir. Yusuf aga kayitlara firari olarak gecirilir. Memo ve
Ova bir kayiga bindirilerek yurtdisina gonderilirler. Ova bagka bir iilkede bliylimiis ve

evlenmek iizere olan bir kadin olarak gdsterilir.

3.2.27.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Ova

(1983) (2004)

7 yasinda, sarigin, renkli gozlii, sevimli ve zeki bir kiz ¢ocugudur. Babasma ¢ok
digkiindiir. Babasinin diger ¢cocuklarin babalarindan farkli oldugunun bilincindedir. Nenesi bu
durumu ona, babasinin Ova ile ayni1 yasta olmasi ile agiklamistir. Ova bu aciklama ile rahatlar.
Cesur bir kiz olan Ova, babasi cezaevine girdiginde onu tekrar gorebilmek icin her yolu dener
ve onun masumiyetini kanitlamak i¢in ugrasir. Ayrica ¢evresine kars1 duyarh ve dikkatlidir.
Babasinin “Tek gozli dev” ile kimi kastettigini hemen anlar, Yusuf Aga’nin siirekli baktigi
duvardaki lekenin aslinda bir aga¢ oldugunu sadece o fark eder. Ova filmin sonunda 27
yasindadir ve diigiinii i¢in hazirlanmaktadir. Televizyonda Tiirkiye’de idam cezasinin
kaldirildig1 haberini duyar ve duygulanir. Cekmecesinde Yusuf aganin ona hediye ettigi

tabakay1 hala sakladig1 goriiliir. Kendisi ve ailesi i¢in yapilan fedakarliklart hi¢ unutmamustir.

Mine

187



Yirmili yaslarinin sonunda, bugday tenli, kahverengi sagl, kahverengi gozlii, uzun
boylu, ince yapili, modern giyimlidir. Ova’nin sinif 8gretmenidir. lyi kalpli, anlayisli, yardim
sever ve cocuklar1 ¢cok seven bir kadindir. Babasii diisiindiigiinde hiizlinlenir. Sert yapili bir
babasi oldugu ic¢in ona hi¢ sarilamamus, sicak bir iligki kuramamistir ve bunun eksikligini
hissetmektedir. Ova’nin babasi konusunda ¢ok sansli oldugunu diisiiniir. Mine, Memo’nin
zihinsel engeliyle dalga gecen 6grencilerine kizarak onlar1 uyarir. Ova’nin babasi cezaevine
girdikten sonra okula gelmedigini fark eder ve eger okula diizenli gelirse onun babasiyla
goriisebilmesi icin tiim hukuki yollar1 deneyecegine s6z verir. Ova’nin nenesinin dliimiinden

sonra kiiclik kiza sahip ¢ikar.

Fatma Nene

Yetmislerinde, beyaz tenli, beyaz sagli, kisa boylu, orta kilodadir. Memo’nun
babaannesi, Ova’min nenesidir. Iyi kalpli, ailesine ¢ok bagl bir kadindir. Memo’yu ve Ova’y1
kendisine emanet olarak goriir. Onlar1 koruyup kollayabilmek icin her seyi yapar. Memo
cezaevine girdiginde onun sug iglemeyecegini anlatmaya caligsa da sesini duyuramaz. Hem
yasadig1 caresizlik, hem de Ova’nin cezaevine gittigini yazdig1 not onu kalp krizine siiriikler.

Sahip ¢ikmaya ¢alistig1 iki sevdigini de kaybetme diisiincesine kalbi dayanmaz.

Hatice
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Kirklarinda, beyaz tenli, kizil sagli, renkli gozlii, kisa boylu, kilolu bir kadindir.
Askorozlu ile 17 yasinda kacarak evlenmistir. Ikisi erkek birisi kiz olmak iizere ii¢ ¢ocugu
vardir. Zeki, aklina koydugunu yapan, esini seven ama diger taraftan yasadigi zorluklar1 hak
etmedigini diisiinen bir kadindir. Goriise gidecegi bir giin esinin Ova’yr goriis salonuna
sokmasini istedigini 6grenir. Aldatildigini ve Ova’nin esinin gayrimesru kizi oldugunu

diigtintir. Yaganilan durumun aslin1 6grendiginde esi ile arasindaki bag daha da giiclenmistir.

Seda

Sikiyonetim komutaninin kizidir. Babasinin niifuzunun farkindadir. Simartilmig bir
cocuktur. Ova’nin ¢ok begendigi ve almak istedigi Heidi desenli kirmizi ¢antayr babasina
aldirmistir. Memo’nun zihinsel engelli oldugunun farkindadir ve onunla dalga gecer. Olayin
yasandig1 giin, cantasini gostererek Memo ile alay eder ve onu pesinden kosturur. Kayalardan

denize diiserek yasamini yitirir.

3.2.27.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

“7. Kogustaki Mucize” filminde adi bilinen 5 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen

kadinlar arasinda 11 diyalog gegmektedir. S6z konusu diyaloglar asagida incelenmistir.

1- Fatma, Ova / Evlerinin Onii
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Ova, nenesine babasinin neden tuhaf davrandigini sorar. Babasinin deli olup olmadigini
sorar. Fatma, Ova’ya kizar ve diizgiin konusmasini ister. Ova okuldaki herkesin babasina deli
dedigini soyler. Fatma, babasina bir daha Oyle derlerse okula gelecegini ve hepsini dilini
kesecegini sdyler ve bunu herkese iletmesini ister. Ova babasmmin diger babalara hig
benzemedigini yineler. Fatma, benzemedigini ¢iinkii babasinin onunla ayni yasta oldugunu

sOyler. Ova, bu aciklama ile rahatlar. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
2- Fatma, Ova/ Ev Balkon

Fatma, eve gelen Ova’ya ¢ok istedigi Heidi desenli ¢antay1r neden almadan geldiklerini
sorar. Ova, Seda’nin babasinin c¢antayr Seda’ya aldigini sdyler. Fatma iiziilmistiir ancak
Ova’ya tlziilecek bir sey olmadigmi alti iistii bir ¢anta oldugunu sdyler. Ova cantaya
iiziilmedigini, Seda’nin babasinin kendi babasina vurmasina iiziildiigiinii sdyler. Diyalog

erkekler ile baglantilidir.
3- Ova, Fatma / Jandarma Binasi Onii

Ova, Jandarma binasindan ¢ikarilan ve arabaya bindirilen babasina ulagsmaya calisir.
Fatma onu tutarak durmasini ve sakinlesmesini sdyler. Ova “Babami istiyorum” diyerek
bagirir ve arabanin pesinden kosar. Babasinin “Tek gozlii dev gordi” dedigini duymustur.
Ova Fatma’ya, tek gozlii devi gordiigiinii sdyler. Fatma neyden bahsettigini anlamaz. Ova tek

g0zl devi gordiigiinii tekrar ederek kosmaya baglar. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
4- Ova, Fatma / Yikik Kale

Ova, Seda’nin kaza gecirdigi sirada babasinin onu kurtardigini goren kagak askeri
bulmustur. Fatma’y1 askeri gostermek icin yikik kaleye getirir. Fatma kaleye ¢iktiginda kagak
asker orada yoktur. Ova cok iiziilmiistiir. Kacak askerin orada olmadigini ve gittigini soyler.

Diyalog erkekler ile baglantilidir.
5- Fatma, Ova / Yikik Kale

Saatler gecmis ve hava kararmistir. Fatma yavas yavas evlerine dogru yiirlimeye baslar.
Ova gitmeyecegini, adamin geri gelebilecegini sdyler. Fatma ge¢ oldugunu sdyleyerek eve
donmeleri konusunda 1srar eder. Ova yere bagdas kurarak oturur. Fatma yanina gidip ona
sarilir ve hayal gérmiis olup olamayacagini sorar. Ova ger¢ekten bu adami gordiigiinii, her
seyi anlatmaya ikna ettigini anlatir ve aglamaya baslar. Fatma aglamamasini sdyler ve Ova’y1

eve donmeye ikna eder. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
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6- Fatma, Mine, Ova, / Yikik Kale

Ova yikik kalede tek basina oturmaktadir. Fatma ve Mine yanina gelirler. Mine Ova’nin
neden okula gelmedigini merak etmektedir. Fatma Ova’dan durumu agiklamasini ister. Ova
sahitlik yapacak agabeyi bekledigini sdyler. Kagak askerin tekrar gelmesini ummaktadir.
Fatma, artik bu konudan yildigin1 sdyler. Ova, kendisine inanmadigi ic¢in nenesini
ogretmenine sikayet eder. Mine, nenesinin ona inandigini, eger inanmasaydi kap1 kap1 dolasip
o adami aramayacagini sdyler. Mine, eger her giin okula gelirse onu babasini ziyarete
gotiirecegini sdyler. Ova babasini goérmesine izin vermediklerini hatirlatir. Mine ise bu
konuda avukat ile konusacagini ve dilek¢e yazacaklarmi sodyler. Diyalog erkekler ile

baglantilidir.
7- Ova, Fatma/Ev

Ova, annesinin nerede oldugunu sorar. Nenesi, annesinin melek olup cennete gittigini
soyler. Ova, cennete ne vakitte gidildigini sorar. Fatma yukaridaki ne vakit ¢cagirirsa o vakit
gidildigini sdyler. Ova yukaridakinin kim oldugunu sormasiyla Fatma hemen Allah oldugunu
sOyler. Ova, nenesinin de mi cennete gidecegini merak eder. Fatma, bunu sadece Allah’in
bilecegini soyler. Ova, nenesi de cennete giderse ona kimin bakacagini merak eder. Nenesi o
biiyiiylinceye kadar yaninda olacagini ve onu birakmayacagini sdyler. Ova, babasinin eve
gelmesine kag giin kaldigin1 sorar. Fatma tam giin sdyleyemeyecegini ama az kaldigini ve

artik uyumasini soyler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
8- Ova, Hatice / Araba

Hatice, Ova ile birlikte cezaevi goriisiine gitmekte, arabanin arkasinda oturmaktadir.
Ova’nin kendi esinin gayrimesru ¢ocugu oldugunu diisiinmekte, arabadaki yakinlar ile
tartismaktadir. Ova kendisine kizip kizmadigini sorar. Hatice sesinin yumusatir ve Ova’ya
kizmadigin1 soyler; “Senin ne giinahin var ki” der. Ova, babasinin da giinah1 olmadigini

sOyler. Hatice Lazca sOylenir. Diyalog erkekler ile baglantilidir.
9- Ova, Hatice / Cezaevi Goriis Salonu

Ova ve Hatice gorlis odasinin kapisinda dururlar. Ova babasinin nerede oldugunu sdyler.
Hatice babasinin geldigini ancak onu igeride gorecegini sdyler ve onu baska bir kapiya

yonlendirir. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

10- Ova, Mine / Fatma Nenenin Evi
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Cezaevi miidiirii Ova’yr evine getirir. Mine kapiya cikar. Ova onu goriince sevinir.
Herkesin ona kacak asker konusunda inandigini sdyler. Mine, dogru sdyleyene herkesin
inanacagmi anlatir. Ova o sirada tiim komsularinin onlarin evinde oldugunu fark eder ve
nedenini sorar. Nenesine seslenir. Mine, Fatma nenenin Melek oldugunu sdyler. Ova, cennete
mi gittigini sorar. Mine onu onaylar. Ova aglayarak kimsesiz kaldigin1 ve simdi ona kimin

bakacagini sorar. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
11- Ova, Mine / Cezaevi Miidiiriiniin Odasi1

Ova, neden babasimi kogusta degil de miidiir odasinda beklediklerini sorar. Mine,

babasinin yukar gelecegini sdyler. Diyalog erkekler ile baglantilidir.

“Yedinci Kogustaki Mucize” filminde adi bilinen 5 kadin karakter bulunmakta, adi
bilinen kadinlar arasinda gegen 11 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin 10 tanesinde ana

konu erkekler ile ilgilidir. Sadece bir diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Yedinci Kogustaki Mucize” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

3.2.28. Baghhk Hasan / Commitment Hasan (2020)

FESTIVAL DE CANNES
U CERTA® REGARD.
o

Commitment Hasan

AFilm by
Semih Kaplanogiu

3.2.28.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Semih Kaplanoglu

Yapimci: Semih Kaplanoglu, Furkan Yesilnur (Kaplan Film, Sinehane)
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Senarist: Semih Kaplanoglu

Oyuncular: Umut Karadag, Filiz Bozok, Gokhan Azlag, Ayse Gilinyliz Demirci, Mahir
Glinsiray

Goriintii Yonetmeni: Ozgiir Eken
Sanat Yonetmeni: Meral Aktan
Gosterime Giris Tarihi: 03.12.2020

Aldign Odiiller: Bogazici Film Festivali Ulusal Uzun Metraj En Iyi Film — Semih
Kaplanoglu, Ulusal Uzun Metraj En Iyi Senaryo — Semih Kaplanoglu (2021)

45. Sao Paulo Uluslar aras1 Film Festivali — Y1lin En Iyi Yabanci Filmi (2021)
34. Golden Rooster Odiilleri - En Iyi Film, En Iyi Oyuncu — Umut Karadag (2021)
2. Korkut Ata Tiirk Diinyas1 Film Festivali - En Iyi Senaryo (2022)

Film, 94. Akademi Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Tiirkiye'nin Oscar Aday
Aday1 olarak secilmistir (2021).

3.2.28.2. Filmin Konusu

Hasan, esi Emine ile birlikte Canakkale kirsalinda yasamimi stlirdiirmektedir.
Babasindan miras kalan domates tarlasin1 ve elma bahgesini ekip bigmekte, cifteilik ile
gecinmektedir. Babasinin miras1 olan toprak, mahkeme karar1 ile boliistliriilmiistiir. Bu
nedenle agabeyi Muzaffer ile aralari agilmistir. iki kardes yirmi yildir dargindir. Elma
bahgesini ilaglayan Hasan, Emine’nin kedisi Berdus’un zehirlenip 6ldiiglinii goriir. Berdus’u
yaninda ¢alisan adama gizlice gdmdiiriir ve durumu Emine’den saklar. Ayni giin tarlasinda
calisirken, elektrik idaresinde calisan bir miihendis gelir. Miithendis Hasan’a arazisinin tam
ortasindan yiiksek gerilim hatt1 gececegini, elektrik diregi ile elektrik trafosunun konulacagini
anlatir. Hasan kendi arazisinden gegirilecek olan hattin, yillardir ekilip bicilmeyen agabeyine
ait topraktan ge¢mesi i¢in ¢abalar ve araya koydugu emekli bir hakim sayesinde bunu basarir.
Ardindan kasabadaki banka personelinden, komsusunun tarlas: i¢in haciz karar verildigini
Ogrenir. Bu araziyi degerinin c¢ok altinda bir fiyata satin alir. Hasan bu eylemlerini hakl

gormekte, kimseye zarar vermedigini diisiinmektedir. Ancak gordiigii riiyalar git gide daha
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rahatsiz edici bir hal alir. Emine, maddi durumu iyi olmayan oyacit Esma’ya elisi bir Ortii
ismarlar. Ortilyii teslim alirken, tam istedigi gibi olmadigini iddia ederek fiyat: diisiirmeye
caligir. Calisan1 Nisa’y1 tanik gosterir ve yalanci sahitlige zorlar. Bu durumda Esma ortiiyii
satmaktan vazgecer. Hasan’in sehirde yasayan oglu Fatih arar ve anne babasina hac sirasi
geldigini mijdeler. Hasan hac oncesi hazirliklara baslar ve ¢evresine olan borglarini 6der.
Husumeti olan kisilerle helallesmek icin goriismeye gider. Yillar 6nce aldigir ayakkabinin
parasimin bir kismint 6dememis, Emine’nin kedisinin 6liimiinii saklamis ve uzun bir siire
yaninda is¢i olarak calisan Turgut’a hirsizlik yaptigr iftirasin1 atarak adina leke siirmiistiir.
Son olarak da agabeyi Muzaffer ile aralarindaki darginligi bitirmesi gerekmektedir. Emine’nin
ise kimseye borcu yoktur. Ancak kedisi Berdus’un Olimiinii 6grenmis ve Hasan ile
helallesmeleri gerektigini soylemistir. Hasan, Muzaffer ile helallesmeye gitti§inde agabeyinde
iki sene dnce Alzheimer hastaliginin basladigini 6grenir. Tiim ugraslarina ragmen agabeyi

onu tanimaz.

3.4.28.3. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler ve Ozellikleri

Emine

Ellililerinin basinda, bugday tenli, kahverengi gozlii orta boylu, orta kilolu bir
kadindir. Beyazlarin belirginlestigi siyah saglarin1 daima Orgiilii olarak kullanir. Carsiya
gidecegi zaman diz alt1 etek ve sik bluzlar giyer. Evde oldugu zamanlar salvar giymeyi tercih
eder. Sakin, soguk ve giilmeyen bir kadindir. Hasan’it ¢ok sevmis ve onunla kacarak
evlenmistir. Egitim hayatim yarida biraktign icin pismandir. Iki ¢ocugu vardir. Emine
kocasina akil verir ve onu yonlendirir. Evin otoritesi ondadir. Kocasmin tiim sirlarindan ve
yaptiklarindan haberi vardir. Kedisi Berdus’a ¢ok baglidir. Berdus’un oliimiinii saklayan
kocasmin ondan helallik istemesi gerektigini diislinlir. Esma’ya yaptig1 haksizliktan dolay1
pisman olur ve geri aldig1 kaparoyu Esma’nin torununa verir. Hacca herkesin kendi paras ile

gitmesi gerektigini 6grenince altinlarin1 Hasan’a verir.
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Nisa

Otuzlarmin basinda, bugday tenli, kahverengi gozlii, kisa boylu, ince yapili bir
kadindir. Emine’nin yardimcisidir. Evin giindelik islerini yapar. Emine’nin istegi ile yalanci
sahitlik yapar. Bu durumdan rahatsiz olsa da, patronunun géziinden diismemek icin kabul

eder. Ev igerisinde oynanan oyunlarin farkinda olsa da susmayi seger.

Esma

Yetmisli yaslarda, beyaz tenli, beyaz sacli, kahverengi gozlii, kisa boylu, ince yapili
bir kadindir. Oyacilik yaparak ailesini gecindirmeye ¢alismaktadir. Caliskan ve gururludur.

Emine’nin fiyat diisiirme taktigi karsisinda ismarlanan Ortiiyli satmamayi1 seger.

3.2.28.4. Ad1 Bilinen Kadin Karakterler Arasindaki Diyaloglarin Analizi

Filmde ad1 bilinen 3 kadin karakter yer almaktadir. Bu kadinlarin birbiri ile diyalog

halinde oldugu sahnelerin sayis1 6’dir. S6z konusu sahnelerin icerigi asagida incelenmistir.

1- Emine, Nisa / Ev Girisi
Emine havanin ¢ok sicak olmasindan yakinir. Nisa, Emine’nin ferahlamasi i¢in kestigi

karpuzdan getirir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.
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2- Emine, Nisa / Ev Girisi

Emine, karpuz i¢in tesekkiir eder. Nisa sandalyeye oturduktan sonra ¢arsida ne yaptigini
sorar. Emine, Nisa’nin daha once verdigi tavsiyeye uyarak Esma’ya da ugramistir. Nisa,
Esma’nin iglerini begenip begenmedigini sordugunda, Emine fena olmadiklarini soyler.

Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

3- Emine, Nisa / Evin Bahcesi Masa
Emine ve Hasan bah¢ede aksam yemegi yemektedir. Emine, Nisa’dan dolaptaki patlican
yemegini de getirmesini ister. Nisa “Getiriyorum” diyerek yemegi almaya gider. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.

4- Emine, Nisa / Evin Bahcesi Masa
Nisa, Emine’nin istedigi patlican yemegini getirir. Emine “Sag ol” der. Nisa “Afiyet

olsun” dedikten sonra yanlarindan uzaklasir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

5- Emine, Esma, Nisa / Evin Giris

Emine, Esma’nin getirdigi elisi Ortliyli evirip cevirip iyice inceledikten sonra Ortiiniin
yanina mavi ¢ergeve atmadigini sdyler. Esma Ortiiyili diiz renk istedigini sGylemesine ragmen
Emine eksik oldugu konusunda israr eder ve Nisa’nin da duydugunu sodyleyerek onu sahit
gosterir. Nisa, Ortiinlin eksik oldugunu onaylamak zorunda kalir. Esma, siparisi Oyle
hatirlamadigini, yetistirmek i¢in gecesini giindiiziine kattigin1 anlatir. Emine, Ortiiyli eksik
sekilde kabul etmeyecegini soyler. Ortiiniin fiyatin1 sorar. Esma, 1200 TL ye anlastiklarini
hatirlatir. Emine 200 TL kaparo vermistir. Kaparonun iizerine 700 TL daha ekleyecegini
ancak bu sekilde anlasabileceklerini soyler. Esma, Emine’nin niyetini anlamistir. Teklif ettigi
fiyatin kurtarmayacagini sdyleyerek satmaktan vazgecer. Torununa ortiiyli toplattiktan sonra
200 TL kaparosunu Emine’ye geri verir. Emine bu davramisa anlam veremez. Diyalog

erkeklerden bagimsizdir.

6- Emine, Nisa / Tavuk Kiimesi
Emine, kiimesin yanina gelerek Nisa’ya yumurta olup olmadigini sorar. Nisa, 7-8 tane
yumurta oldugunu sdyler. Emine yumurtanin yarisin1 Kadir’e, yarisint da Esma’nin torununa

vermesini ister. Esma’nin torununun c¢ok ciliz oldugunu soyler ve Kadir ile ayn1 okula m1
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gittigini sorar. Ortii i¢in verip geri aldig1 kaparoyu vererek Esma’nin torununa vermesini ister.

Nisa, “Sag ol” diyerek parayi alir. Diyalog erkeklerden bagimsizdir.

“Baglilik Hasan” filminde adi bilinen 3 kadin karakter bulunmakta, adi bilinen

kadinlar arasinda gegen 6 diyalog yer almaktadir. Bu diyaloglarin tamaminda ana konu

erkeklerden bagimsizdir.

“Baglilik Hasan” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 3’tiir.

FiLMiN ADI ADI BiLINEN KADIN | ADI BiLINEN KADIN | ERKEKLERDEN BECHDEL TESTi
KARAKTER SAYISI KARAKTERLER BAGIMSIZ PUANI

ARASINDA GECEN | KONULARDA

DiYALOGLARIN GERCEKLESEN

SAYISI DiYALOGLARIN

SAYISI

SUSUZ YAZ 2 1 0 2
UCURTMAYI 20 40 24 3
VURMASINLAR
PIANO PIANO 8 12 2 3
BACAKSIZ
MAVI SURGUN 4 1 0 2
MANISA TARZANI 3 0 0 1
ESKIYA 9 1 0 2
SALKIM HANIMIN 5 1 1 3
TANELERI
KAC PARA KAC 4 5 5 3
BUYUK ADAM 4 6 5 3
KUCUK ASK
DOKUZ 2 0 0 1
UZAK 1 0 0 0
GONUL YARASI 5 2 2 3
DONDURMAM 2 0 0 1
GAYMAK
TAVKA 0 0 0 0
UC MAYMUN 1 0 0 0
GUNESI GORDUM 10 15 5 3
BAL 1 0 0 0
BIR ZAMANLAR 2 0 0 1
ANADOLU’DA
ATESIN DUSTUGU 6 8 6 3
YER
KELEBEGIN RUYASI | 7 3 2 3
KIS UYKUSU 4 4 1 3
SIVAS 1 0 0 0
KALANDAR 2 0 0 1
SOGUGU
AYLA 8 7 0 2
AHLAT AGACI 4 0 0 1
BAGLILIK ASLI 9 24 20 3
YEDINCI 5 11 1 3
KOGUSTAKI
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MUCIZE

BAGLILIK HASAN 3 6 6

Tablo 1: Aday Aday1 Gosterilen Tiirk Filmlerinin Bechdel Testi Puanlari
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SONUC

Cinsiyet, bireylerin kadin veya erkek olarak dogmus olmalarini ifade eden biyolojik
bir kavram iken, toplumsal cinsiyet kadin veya erkek olmakla baglantili tiim rolleri kapsayan
sosyo-kiiltiirel bir yapiy1 isaret eder. Toplumdan topluma degisiklik gosterse bile temelde
ataerkil diizenin uzantis1 olan toplumsal cinsiyet rolleri, erkekleri karar verici, yonetici ve
kadma iistiin bir konuma yerlestirerek kamusal alanla iliskilendirir. Ikinci cinsiyet olarak
goriilen kadin ise domestik roller ile sinirlandirilarak 6zel alan i¢inde konumlandirilir. Kiginin
sahip oldugu cinsiyet, dogdugu andan itibaren toplum igerisindeki yerini belirler. Erkekler ve
kadinlar; goriiniisleri, kiyafetleri, davranmislari, meslekleri, ilgi alanlar1 gibi hayatlarina etki
edecek her alanda ayrigtirilir. Toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili beklentiler her iki cinsi de
belli kaliplara hapseder. Beklentilerin aksi yoniinde davranmak ise ciddi bir kinanmaya, hatta
dislanmaya sebep olur. Durum kadin ve erkekler i¢in bu kadar sinirlayici iken, cinsel olarak
kendisini biyolojik cinsiyetine paralel bir noktada konumlandirmayan LGBTI+ bireyler igin
daha da g¢aprasiktir. Toplumun bu ikili ayristirmada nereye yerlestirecegini kestiremedigi bu

kisiler, herkesten ¢ok yargilanma, asagilanma ve dislanma ile yiiz ylize kalmaktadir.

Kadinlarin erkekler ile esit hak ve ozgiirliiklere sahip olma ve toplumsal cinsiyet
esitsizligini ortadan kaldirma istekleri Fransiz Ihtilali sonras1 yasanan dzgiirlesme dénemi ile
birlikte giindeme gelmistir. Oncelikli olarak beklenti kadinlarin esit vatandashik haklar:
kazanmalar1 olmus, donemsel olarak dort ana baslikta ele alinan feminist hareket iginde;
egitim hakkindan caligma hayatina, evlilik sorunlarindan cinsel oOzgiirliige kadar kadini
sinirlandiran her alanda hak ve &zgiirliiklerin alinmasi adma miicadele edilmistir. LGBTI+
hareketlerinin ise 1968 doneminin 6zgiirliik¢ii ortaminda hiz kazandig1 ve toplumsal cinsiyet
esitsizligine karsi verilen savasta onemli bir konuma tasindigr goriiliir. Temelde bireyleri
cinsiyetlerine gore ayristiran sisteme karsi duran LGBTI+ hareketleri 1990’larda Queer

Kuramin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bugiin toplumsal cinsiyet esitsizligi sadece feminizmin ve queer hareketin meselesi degildir.
Tiim diinyada tam bir esitlik elde edilebilmesi i¢in cinsiyet temelli ayrimciligin sizmis oldugu
her alanda titizlikle ¢alisilmaktadir. Genis kitleleri etkileyebilme giicii ile sinema bu ¢alisma
alaninin 6nemli bir par¢asit konumundadir. Sinema filmlerinin toplumsal cinsiyet esitsizligi ile
miicadeleye katki saglamasi, 6zellikle kadinlarin ve LGBTI+ bireylerin temsilinde esitlik¢i bir

tavir sergilemesi, filmlerin sdylemlerinde esitlige vurgu yapilmasi 6nemsenmektedir.
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Bu tez calismasinin amaci, 1960’11 yillardan giiniimiize dek uzanan siirecte, Tiirk
sinemasiin toplumsal cinsiyet esitsizligi ile miicadele konusundaki duyarliligini
degerlendirmektir. Caligmada 1964 — 2021 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin Oscar’a aday
gostermek iizere se¢mis oldugu 28 film ele alinmistir. Orneklem olarak Oscar adayi filmlerin
se¢ilmesinin nedeni, Oscar Odiillerinin tiim diinyada kabul goren bir prestije sahip olmasi ve
ayn1 zamanda popiiler sinema alanma yon veren gii¢lii bir organizasyon olmasidir. Ayrica
odiile aday gosterilecek filmlerin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin olusturdugu bir komite
tarafindan secilmesi de Onemlidir. Secilen film, donemin siyasi yapisini yansitmakta,

Tiirkiye’nin diinyaya sunulan yiizii olma misyonunu da iistlenmektedir.

Calismada analiz yontemi olarak, toplumsal cinsiyete yonelik anlati1 ¢oziimlemelerinde
siklikla tercih edilen Bechdel Testi kullanilmigtir. Test, kurgusal anlatilarda kadinlarin
konumlandirilisint irdelemektedir. Kadinlarin anlati i¢inde birer birey olarak yer alip
almadiklari, kadinlarin birbirleri ile iletisim halinde olup olmadiklar1 ve bu iletisimin ana
konusunun erkeklerle sinirli olup olmadigr test edilir. Bu baglamda anlatilara ii¢ temel soru
yoneltilmektedir; Anlati iginde ad1 bilinen en az iki karakter yer almakta midir, bu iki karakter
birbirleri ile diyalog halinde midir, s6z konusu diyalog erkeklerden bagimsiz midir? Cevabi
evet olan her soru i¢in anlatiya bir puan verilir ve 0 ile 3 arasinda degerlendirilir. 3 puan alan
eserler, Bechdel Testini gegmis sayilir. 1985 yilindan bu yana kullanilmakta olan testin, daha
detayli versiyonlar1 da gelistirilmistir ancak bu g¢alismada ilk versiyonun referans alinmasi

kararlagtirilmistir.

Calisma ii¢ ana bodliime ayrilmustir. ik boliimde toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyet
esitsizligi, ataerkillik, feminist hareket ve LGBTI+ hareketi gibi konuya temel olusturan
kavramlar ele alinmis ve hareketlerin tarihsel siiregleri agiklanmistir. Tiirk sinemasina ayrilan
Ikinci Boliimde, sinemamizin tarihsel gelisimi 6zetlenmis, filmlerimizde kadin karakterlerin
sunumu incelenmis, feminist hareketin sinemamiz iizerindeki etkilerine deginilmistir. Ugiincii
Béliimde ise dénce Oscar Odiillerinin tarihgesine yer verilmis ve odiiliin sinema sektorii
icindeki yeri ve 6nemi agiklanmis, sonrasinda ise Tirkiye’nin Oscar’a aday olarak se¢mis
oldugu 28 filmin analizi yapilmistir. Filmlerin kiinyeleri belirtilmis ve konular1 6zetlenmistir.
Filmler icindeki kadin karakterler fiziksel, ruhsal ve biligsel Ozellikleri ile tanimlanmis,
kadinlara arasinda gerceklesen diyaloglar incelenmis ve s6z konusu diyaloglarin erkeklerden
bagimsiz olup olmadigi arastirilmis, her filme 0 ile 3 arasinda bir puan verilmis ve sonuglar

tablolastirilmistir.
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Analiz edilen filmler sirasiyla; “Susuz Yaz/Dry Summer” (1963), “Ucurtmayi
Vurmasinlar/Don’t Let Them Shoot the Kite” (1989), “Piano Piano Bacaksiz/Piano Piano
Kid” (1991), “Mavi Siirgiin/The Blue Exile” (1993), “Manisa Tarzani/Tarzan of Manisa”
(1994), “Eskiya/The Bandit” (1996), “Salkim Hanim’in Taneleri/Mrs. Salkim’s Diamonds”
(1999), “Kag Para Kag/A Run For Money” (2000), “Biiyiik Adam Kiigiik Ask/Hejar” (2001),
“Dokuz/9” (2002), “Uzak/Distant” (2002), “Goniil Yarasi/Lovelorn” (2005), “Dondurmam
Gaymak/Ice Cream, I Scream” (2006), “Takva/A Man’s Fear of God” (2006), “Ucg
Maymun/Three Monkeys” (2008), “Giinesi Gordiim/I Saw the Sun” (2009), “Bal/Honey”
(2010), “Bir Zamanlar Anadolu’da/Once Upon a Time in Anatolia” (2011), “Atesin Diistiigli
Yer/Where The Fire Burns” (2012), “Kelebegin Riiyasi/The Dream of a Butterfly” (2013),
“Kis Uykusu/Winter Sleep” (2014), “Sivas/Sivas” (2014), “Kalandar Sogugu/Cold of
Calandar” (2016), “Ayla/Ayla: The Daughter of War” (2017), “Ahlat Agaci/The Wild Pear
Tree” (2018), “Baglilik Asli/Commitment” (2019), “7. Kogustaki Mucize/Miracle in Cell No.
77 (2019), “Baglilik Hasan/Commitment Hasan (2021)’dur.

Asagida, yapilan analizler sonucunda ulasilan bulgulara yer verilmektedir. Tiirk
sinemasinin toplumsal cinsiyet hassasiyetinin tarihsel doniisiimiinii yansitabilmek amaciyla

filmler onar yillik periyodlar halinde gruplandirilmistir.
1960 — 1969

Susuz Yaz (1963)

Metin Erksan’in Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1 kazanmis olan filmi “Susuz Yaz”,
Tiirkiye’nin ilk Oscar aday: filmidir. Film, bir Ege kdylinde topragindan ¢ikan suyu diger
koyliiler ile paylagsmak istemeyen Osman, ona gore daha uzlasmaci bir karakter olan kardesi
Hasan ve Hasan’in gen¢ ve glizel esi Bahar arasinda yasanan olaylari anlatmaktadir.
Osman’1in miilkiyet ile ilgili iddias1 su ile sinirli kalmaz ve Bahar’a kars1 da hastalikli bir sahip
olma istegi gelistirir. Su yiizinden ¢ikan bir kavgada koyliilerden birinin 6liimiine neden olur
ve sucu Hasan’in iistlenmesini saglar. Bahar’t Hasan’in hapishanede 6ldiigline inandirir ve
kendisi ile birlikte olmaya zorlar. Aftan yararlanan Hasan eve dondiigiinde agabeyi ile
hesaplasir. Film, miilkiyet sorununu su ve kadin lizerinden irdelemektedir. Filmde ad1 bilinen
2 kadin karakter ve bu karakterler arasinda gegen 1 diyalog bulunmaktadir. S6z konusu

diyalog erkekler ile baglantilidir. Filmin Bechdel Testinden aldig1 puan 2’dir.
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1960’ yillar Tiirk sinemasinda, toplumsal sorunlara deginen Sosyal Gercekeilik
Akimi gergevesinde ¢ok sayida film yapilmis, i¢ go¢ ve sanayilesme sebebiyle Tiirkiye’nin
hizla degisen c¢ehresi filmlere yansitilmistir. 1960’larin sinemasi, is¢i — igveren sorunlarina,
gocle baglantili olarak kentlesme, kiiltiirel uyumsuzluk, emlak manipiilasyonu gibi konulara,
iicretli calisma yasamina giren kadinin degismeye baslayan kimligine, oOzellikle DP
doneminde derinlesen ekonomik esitsizlige, yoksul halkin egitim ve saglik gibi temel
hizmetlere ulasma giigliiklerine siklikla deginmektedir. Donem i¢inde ¢ekilen filmlerde eril
bakis agisimnin baskin oldugu goriilmekle birlikte, cizilen kadin imajinin pozitif yonde
degismeye basladig1 soylenebilir. “Susuz Yaz” Bechdel Testi’ni gecemese de, 2 puan alarak

bu degisimin basladigin1 gdstermektedir.
1970 - 1979

S6z konusu donemde Tiirkiye, Oscar’a aday film belirlememistir. Zira donem iginde
Tiirk sinemasi; siyasi karisikliklar, ekonomik kriz ve TRT’nin televizyon yayinlarina
baslamasi sebebiyle orta smif ailelerden olusan izleyici kitlesini tamamen kaybetmis, geng
erkek seyircileri hedefleyerek diisiik biitceli aksiyon filmleri ve erotik komediler ile ayakta
kalmaya calismistir. Bu donemde Oscar’a aday gosterilmeye uygun kalitede film sayis1 azdir.
Sanatsal anlamda adaylifa uygun filmlerin donemin siyasi yapisini elestiren sOylemleri

sebebiyle secilmedikleri varsayilabilir.
1980 — 1989
Ugurtmay1 Vurmasinlar (1989)

Tung¢ Basaran’in yonettigi “Ucurtmayr Vurmasinlar”, hiikiimlii olan annesi ile birlikte
cezaevinde yasamakta olan bes yasindaki Baris’in yasamini odaga almakta ve farkli kadin
profillerinin yer aldig1 hikayesi ile dikkat cekmektedir. Film genel olarak su¢luluk, mahpusluk
ve 0zgiirliik temalarini ele almaktadir. Filmde yer alan kadinlarin isledikleri suglar, bu suglara
itilis sebepleri, kendilerini ifade etme bigimleri, disaridaki yakinlariyla ve birbirleri ile
iligkileri aktarilmistir ve kadinin toplum i¢inde konumlandirilmasi agisindan dogru tespitlere
sahiptir. Filmde ad1 bilinen 20 kadin karakter yer almaktadir. Bu karakterlerin birbirleri ile
diyalog halinde olduklar1 40 sahne bulunmaktadir. S6z konusu sahnelerin 24 tanesinde

diyaloglar erkeklerden bagimsizdir. Filmin Bechdel Testinden aldig1 puan 3 tiir.

1980 — 1990 yillar1 arasinda sadece bir filmin Oscar’a aday gosterilmis olmasi

diistiindiiriicidiir. 1980 Askeri miidahalesi sonrasinda sinemamiz kisa bir duraklama dénemi
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yasamig, ancak 1983’te baslayan ANAP iktidar ile birlikte tekrar canlandigi gorilmiistiir.
1980’ler kadin hareketinin Tiirkiye’de ylikselise gectigi, kadin haklarinin genis kitleler
tarafindan tartisilmaya baslandigi, sinemada da kadin karakterlerin hikayenin odaginda yer
aldig1 filmlerin sayisinin hizla yiikseldigi bir donemdir. Sadece kadinlar degil, LGBTI+
bireyler de bu donem i¢inde sinemada temsil edilmeye baglanmistir. Donemin en Onemli
sinemacilarindan biri olan Atif Yilmaz, “Mine”, “Aaah Belinda”, “Ad1 Vasfiye”, “Bir Yudum
Sevgi”, “Diis Gezginleri” gibi filmleri ile toplumsal cinsiyet esitsizligini gorlintir kilmaya
calismis, kadinlar hayatin iginde, gercek karakterler olarak ¢izmek konusunda 6nemli adimlar
atmistir. Onu izleyen Yavuz Ozkan, Tung¢ Basaran, Irfan Toziim, Ali Ozgentiirk, Yavuz
Turgul gibi sinemacilarin da konuya egildikleri goriilmektedir. Bu dénem iginde Oscar’a aday
gosterilen tek film olan “Ucurtmayr Vurmasinlar’in Bechdel Testini ge¢mesi, beklenen bir

sonugtur.
1990 — 1999
Piano Piano Bacaksiz (1991)

Tung Basaran’in yonettigi “Piano Piano Bacaksiz”, Ikinci Diinya Savasi yillarinin zor
sartlarinda, Istanbul’daki eski bir konakta kirac1 olarak yasayan birbirinden farkl1 insanlarin
dayanigsma Oykiisiinii anlatmaktadir. Olaylarin odaginda 8 yasindaki Kemal bulunmaktadir.
Gicliikle hayata tutunan konak sakinlerinin Oykiisii umut doludur ve mutlu bir finalle
noktalanir. Filmde adi bilinen 8 kadin karakter bulunmakta, bu kadinlar arasinda 12 diyalog
yasanmaktadir. S6z konusu konusmalarin 2 tanesinde konu erkeklerden bagimsizdir. Film

Bechdel Testinden 3 puan almis ve testi gegmistir.
Mavi Siirgiin (1993)

Erden Kiral’in yonettigi “Mavi Siirgiin”, Halikarnas Balik¢is1 adiyla bilinen yazar
Cevat Sakir Kabaagacli’'nin yasam Oykiisline yaslanan kurgusal bir eserdir. Film yazarin
Bodrum’a siirgiin edilmesinin ardindan yasananlari; bu kiiclik Ege kdyiinde kendine yeni bir

hayat kurusunu ele alir ve fonda bdlge insaninin yagsam kosullarindan bahseder.

Filmde adi bilinen 4 kadin karakter bulunmaktadir. Bu kadinlar arasinda sadece 1 diyalog
yasanmistir ve so6z konusu diyalogda ana konu erkekler ile baglantilidir. Filmin Bechdel

testinden aldig1 puan 2’dir.

Manisa Tarzani (1994)
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Orhan Oguz’un yonetmenligini Ustlendigi “Manisa Tarzami”, Manisa’da Spil
daglarinda miinzevi bir hayat yasamasi ve giiclii doga sevgisi ile bilinen Ahmet Bedevi nin
yasamina egilen kurgusal bir eserdir. Filmde ad1 bilinen 3 kadin karakter bulunmaktadir ancak

aralarinda yasanan bir diyalog yoktur. Filmin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.
Eskiya (1996)

Yavuz Turgul’un yonettigi “Eskiya”, 35 yildir cezaevinde olan eskiya Baran’in,
sevdigi kadini; Keje’yi bulma miicadelesini anlatan, fona ise Tiirkiye nin 35 yillik degisimini
yerlestiren bir Oykiiye sahiptir. Filmde adi bilinen 9 kadin karakter yer almakta, bu
karakterlerin birbiri ile konustugu sadece 1 sahne bulunmaktadir. S6z konusu diyalog erkekler

ile baglantilidir. Filmin Bechdel Testinden aldig1 puan 2’dir.
Salkim Hanim’1in Taneleri (1999)

Tomris Giritlioglu'nun ydnettigi “Salkim Hanimin Taneleri”, Ikinci Diinya Savast
yillarinda uygulanan ve gayrimiislim vatandaslarin magduriyetine neden olan Varlik Vergisi
uygulamasini ele alan ve bu baglamda iilkedeki sermayenin hizla el degistirme 6ykiisiinii iki
aile lizerinden anlatan siyasi bir dramdir. Filmde adi bilinen 5 kadin karakter bulunmakta, bu
karakterler arasinda sadece 1 diyalog yasanmaktadir. S6z konusu diyalog erkeklerden

bagimsizdir. Filmin Bechdel Testinden 3 puan almis ve testi gegmistir.

1990’1 yillar boyunca 5 filmin Oscar’a aday gosterildigi, bu filmlerden 2’sinin testi

gecebildigi goriilmektedir. Testi gegen filmlerden birinin yonetmeni kadindir.

1990’lar Tiirk sinemasi, yeni umutlarin yesermeye basladigi degisim yillar1 olarak
goriilebilir. 1990 — 1996 araliginda ciddi bir iiretim gerilemesi yasanmis, 0zel televizyon
kanallarinin yayina baslamasi seyirci sayisinda ciddi bir diisiise neden olmustur. Ancak aym
donemde baslayan Kiiltiir Bakanlig1 destegi ve Euroimage iiyeliginin onaylanmasi finans
sorunlarmi bir Olgiide ¢ozmiis, Ozellikle yabanci ortakli filmlerin yapilmaya baslanmasi
filmlerin kalitesinin yiikselmesine olanak tanimstir. Ozel televizyon kanallarinin eski Tiirk
filmlerini gosterme karar1 almasi ise seyircinin hala Yesilcam filmlerine yakinlik duydugunu
ispat etmis, 1996 sonrasinda yapimcilar eski anlati bigimini, yeni teknoloji ile birlestirerek
popiiler sinemanin tekrar canlanmasini saglamiglardir. Bu dénemde kadinlarin sinemadaki
temsilinin ¢esitlendigi goriilse de, kadin haklarinin ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin
oncelikli temalar oldugu sdylenemez. 1990’lar boyunca erkek hikayeleri anlatilmaya devam

edilmistir.
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2000 — 2009
Kag Para Kag (2000)

Reha Erdem’in yonettigi “Kag Para Kag”, yiiksek miktarda paraya kavusmanin siradan
bir insanda yaratacagi degisimleri ele almakta, kanaatkar ve namuslu bir adam olarak bilinen
esnaf Selim’in paranin sagladig1 giice kapilisin1 Oykiilestirmektedir. Filmde adi bilinen 4
kadin karakter yer almaktadir. Kadinlarin birbirleriyle olan diyaloglarinin sayis1 5’dir ve s6z
konusu diyaloglarin tamami erkeklerden bagimsizdir. Film Bechdel Testinden 3 puan almis

ve testi gegmistir.
Biiytik Adam Kiigiik Ask (2001)

Handan Ipek¢i’nin yonettigi “Biiyiik Adam Kiiciik Ask”, emekli hakim Rifat bey ve
ailesini kaybetmis kiiclik Kiirt kizi Hejar arasinda kurulan iletisimi konu edinen, Tiirkiye
topraklarinda yasayan halklarin, 6zellikle de Kiirtlerin uzun zamandir gérmezden gelinisine
vurgu yapan bir dram filmidir. Filmde ad1 bilinen 4 kadin karakter yer almakta, bu karakterler
arasinda 6 diyalog yasanmaktadir. S6z konusu diyaloglarin 5 tanesi erkeklerden bagimsizdir.

Film Bechdel Testinden 3 puan almis ve testi gegmistir.
Dokuz (2002)

Umit Unal’in yonettigi “Dokuz”, siradan bir mahallede yasanan bir kadin cinayetinin
sorusturulmasini konu edinmektedir. Oldiiriilen kadin bir yabancidir ve evsizdir. Mahalle
sakinleri tek tek sorgulanir ve cinayet zanlis1 bulunmaya caligilir. Filmde adi bilinen 2 kadin
karakter bulunmaktadir. Bu kadinlarin birbirleriyle diyalog halinde olduklar1 sahne yoktur.

“Dokuz” filminin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.
Uzak (2002)

Nuri Bilge Ceylan’in yonettigi “Uzak”, koksiizlesme, yalnizlik ve iletisimsizlik
temalarin1 ele almakta, kirsaldaki ge¢misinden uzaklagsmaya calisan bir fotografci ile is
bulmak umuduyla onun yanma gelen gen¢ bir akrabasi arasindaki c¢atismali iliskiyi
anlatmaktadir. Filmde adi bilinen sadece 1 kadin karakter yer almaktadir. Filmin Bechdel

Testinden aldig1 puan 0’dir.

Goniil Yaras1 (2005)
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Yavuz Turgul’un yonettigi “Goniil Yaras1”, siddet egilimli esinden kagmaya calisan
geng bir kadmin dykiisiinii anlatmaktadir. Kiigiik kiz1 ile birlikte Gaziantep’ten Istanbul’a
gelen Diinya ve yolunun kesistigi emekli 6gretmen Nazim’in Oykiisiinii ele alan film, kadina
yonelik siddeti ele almasi sebebiyle Onemlidir. Filmde adi bilinen 5 kadin karakter
bulunmaktadir. Bu kadinlarin diyalog halinde oldugu 2 sahne vardir ve s6z konusu diyaloglar

erkeklerden bagimsizdir. Filmin Bechdel Testinden 3 puan almis ve testi gegmistir.
Dondurmam Gaymak (2006)

Yiiksel Aksu’nun yonettigi “Dondurmam Gaymak”, ev yapimi dondurma yapip
satarak gecinen Ali ustanin Oykiisiinii anlatmaktadir. Yabanci dondurma firmalarmin
popiilerlesmesi ile zor durumda kalan Ali ustanin ruh saghiginin git gide bozulusu kara
komedi tarzinda ele alinmakta, fonda globallesmenin yerel {ireticiye verdigi =zarar
islenmektedir. Filmde ad1 bilinen kadin karakter sayis1 2’dir. S6z konusu kadinlarin diyalog

halinde olduklar1 bir sahne bulunmamaktadir. Filmin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.
Takva (2006)

Ozer Kiziltan’in yénettigi “Takva”, siradan bir iste calisan ve kendi halinde bir yasam
siiren Muharrem’in 0ykiisiine odaklanmaktadir. Dini inancinda son derece samimi olan ve bir
miimin olarak yasamayi 6nemseyen Muharrem’in, {iyesi oldugu dergahta mali islerden
sorumlu olacagi bir goreve getirilmesi ile yasadigi degisim ele alinmakta, giinah isleme
korkusu ile ruh saglhigimi yitirisi anlatilmaktadir. Filmde adi bilinen kadin karakter yoktur.

Filmin Bechdel Testinden aldig1 puan 0’dur.
Ug¢ Maymun (2008)

Nuri Bilge Ceylan’in yénettigi “U¢ Maymun”, patronu Servet’in vur — kag sugunu
iistlenerek hapse girmeyi kabul eden Eyiip’lin dykiistinii anlatmaktadir. Kendisi hapisteyken
esi Hacer’in Servet ile yasak ask yasamaya basladigini, oglu Ismail’in de Servet’i
oldiirdiigiinti 6grenen Eyiip, sucu iistlenecek birini aramaya baglar. Filmde ad1 bilinen sadece

bir kadin karakter bulunmaktadir. Filmin Bechdel Testidnen aldig1 puan 0’dur.
Giinesi Gordiim (2009)

Mahsun Kirmizigiil’iin yonettigi “Giinesi Gordiim”, koylerinde siirmekte olan
catigmalardan yilan bir Kiirt ailesinin zorunlu gé¢iinii ve bu go¢ ardindan yasadiklarini konu

edinmektedir. Film, ailelerin erkek ¢ocuga verdigi deger, iist liste dogum yapmanin kadin
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sagligini tehdidi, kiz ¢ocuklarinin egitim hakki, farkli cinsel yonelimlerin diglanmasi gibi
toplumsal cinsiyet esitsizligi kapsaminda ele alinabilecek pek ¢ok konuyu islemesi ile dikkat
cekmektedir. Filmde adi bilinen 10 kadin karakter, bu karakterlerin birbirleriyle diyalog
halinde olduklar1 15 sahne bulunmaktadir. S6z konusu sahnelerin 5 tanesinde diyalog
erkeklerden bagimsizdir. “Giinesi Gordiim” filmi Bechdel Testinden 3 puan almis ve testi

gecmistir.

2000 — 2009 yillar1 arasinda 9 film Oscar’a aday gosterilmek iizere secilmistir. Dénem
icinde Oscar adayliginin onceki yillara gore daha dnemli goriildiigii agiktir. Filmlerin 4 tanesi
Bechdel Testini gecmis, buna karsilik 3 tanesi 0 puan almistir. Testin 0 puan ile sonuglanmasi,
kadinlarin 6ykii i¢inde birey olarak tanimlanmadiklar1 anlamina gelmektedir. Gozlemlenen
dengesizlik, aday filmlerin belirlenmesi noktasinda toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgili bir
politika belirlenmedigi seklinde yorumlanabilir. Testi gecen filmlerden iki tanesinin AK Parti
iktidar1 oncesinde se¢ilmis olmasi, mevcut iktidar doneminde testten 3 puan alan film sayisinm
2’ye diistirmektedir. Bu durum, secici komitenin toplumsal cinsiyet esitsizligine dair

hassasiyetinin azaldig1 sekilde yorumlanabilir.
2010 — 2022
Bal (2010)

Semih Kaplanoglu’nun Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1 6diiliinii kazanan filmi
“Bal”, Karadeniz’in bir dag koylinde yasamakta olan 7 yasindaki Yusuf’un oykiisiinii
anlatmaktadir. Kiskanglik, yetersizlik, korku ve merak gibi duygularla bas etmeyi 6grenmeye
calisan Yusuf, okumayir 6grenme konusunda da giicliikkler yasamaktadir. Hayatindaki en
onemli kisi olan babasinin kaybi ise Yusuf’un kisa siiren ¢ocukluk déneminin sonu olur.
Filmde adi bilinen sadece 1 kadin karakter bulunmaktadir. filmin Bechdel testinden aldigi

puan 0’dir.
Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)

Nuri Bilge Ceylan’in yonettigi “Bir Zamanlar Anadolu’da”, kii¢ilik bir sehirde yasanan
bir cinayet olaymin sorusturulmasini ele almaktadir. Filmde adi bilinen 2 kadin karakter yer
almakta ancak bu kadinlarin birbiri ile diyalog halinde oldugu bir sahne bulunmamaktadir.

Filmin Bechdel Testinden aldig1 puan 1°dir.

Atesin Diistligii Yer (2012)
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Ismail Giines’in yonettigi “Atesin Diistiigii Yer”, ergen yastaki kizlarmnm hamile
oldugunu 6grenen muhafazakar bir ailenin Sykiisiinii anlatmaktadir. Kizin 6liim emrini veren
aile meclisi, bu konuda babay1 gérevlendirir ve anne de karara karsi ¢ikamaz. Basindan beri
sevgilisinin adin1 vermemekte 1srar eden kiz ise hem babasinin kendisini 6ldiirmeye calistigini
anlamasi, hem de sevgilisinin 6liim haberini almasi ile yikilir ve yasamina son verir. Film,
evlilik dis1 hamile kalmigs Batili bir turist kadin1 ters kdseye yerlestirerek aradaki zihniyet
farkin1 da ortaya koyar. Film, ataerkil toplumun kadin bedeni iizerinde hak iddia edisini ele
almas1 acisindan 6nemlidir. Filmde adi bilinen 6 kadin karakter, bu kadinlarin birbiri ile
diyalog halinde oldugu 8 sahne bulunmaktadir. S6z konusu diyaloglarin 6 tanesinde konu

erkeklerden bagimsizdir. Film Bechdel Testinden 3 puan almis ve testi ge¢mistir.
Kelebegin Riiyas1 (2013)

Yilmaz Erdogan’in yonettigi “Kelebegin Riiyas1”, verem hastaligindan mustarip iki
geng sairin dostlugunu, edebiyata duyduklar1 tutkuyu ve kisa yasamlarinin odagina yerlesen
asklarin1 anlatmakta, fonda 1940’lar Tiirkiye’sinin zorlu sartlarini ele almaktadir. Filmde adi
bilinen 7 kadin karakter, bu kadinlar arasinda gerceklesen 3 diyalog bulunmaktadir. S6z
konusu diyaloglarin 2 tanesinde konu erkeklerden bagimsizdir. Film Bechdel testinden 3 puan

almis ve testi gecmistir.
Kis Uykusu (2014)

Nuri Bilge Ceylan’in Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye kazanan filmi “Kig
Uykusu”, sehir yasamindan kagarak babasindan kalma bir oteli isletmek iizere Kapadokya’ya
yerlesen tiyatro sanat¢ist Aydin, esi Nihal ve kiz kardesi Necla’nin dykiisiinii anlatmaktadir.
Film, kentli — koylii ¢catismasi, evlilik sorunlar1 ve ahlaki ikilemlere odaklanmaktadir. Filmde
ad1 bilinen kadin karakterlerin sayisi1 4’tiir. Bu kadinlar arasinda 4 diyalog ger¢eklesmektedir
ve s0z konusu diyaloglarin 1 tanesinde konu erkeklerden bagimsizdir. Film Bechdel testinden

3 puan almis ve testi ge¢mistir.
Sivas (2014)

Kaan Miijdeci’nin yonettigi “Sivas”, 11 yasindaki Aslan’in yasadigi kiiclik kdydeki
glinliikk yagsamini ve sahiplendigi Sivas isimli kopegi ile kurdugu bagi konu edinmektedir.

Filmde adi bilinen kadin karakter sayis1 1, Bechdel testinden aldig1 puan 0’dir.

Kalandar Sogugu (2016)
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Mustafa Kara’nin yonettigi “Kalandar Sogugu”, bir dag koyiinde yasamakta olan
yoksul bir ailenin yasamina egilmektedir. Biri zihinsel engelli iki ¢ocugu olan ailede anne
stirekli ¢aligmakta, baba ise zengin olma hayali ile siirekli maden aramaktadir. Babanin
caligmaktan kaginmasi ailenin huzurunu giinden giine bozar. Kaybolan bogasini aramaya
¢ikan babanin, boganin diistiigli cukurda yillardir aradig1 degerli madeni bulmasi ile film sona
erer. Filmde adi bilinen 2 kadin karakter bulunmakta, ancak aralarinda diyalog

gerceklesmemektedir. Filmin Bechdel testinden aldig1 puan 1°dir.
Ayla (2017)

Can Ulkay’in yonettigi “Ayla”, Kore Savasi’na giden Siileyman Dilbirligi’nin
kimsesiz bir Koreli ¢ocuga sahip c¢ikmasini konu edinmekte ve gergek bir olaya
dayanmaktadir. Savasin bitiminde ¢ocugu Tiirkiye’ye getirmesine izin verilmeyen Siileyman,
yillar boyunca Ayla adii verdigi kiiclik kizi aramig, sonunda bir gazetecinin yardimi ile
bulmay1 basarmistir. Filmde ad1 bilinen 8 kadin karakter, bu karakterler arasinda gerceklesen
7 diyalog bulunmaktadir. S6z konusu diyaloglarin timi erkekler ile baglantilidir. Filmin

Bechdel Testinden aldig1 puan 2’dir.
Ahlat Agac1 (2018)

Nuri Bilge Ceylan’in yonettigi “Ahlat Agac1”, liniversiteden mezun olduktan sonra
tasradaki aile evine donen, aile {iyeleri ile catigmalar yasayan, eski arkadaglarma
yabancilasan, hayalleri ise kendisinden git gide uzaklagsan bir delikanlinin Gykiisiini
anlatmaktadir. Filmde ad1 bilinen 4 kadin karakter yer almakta, bu kadinlar arasinda diyalog

gerceklesmemektedir. Filmin Bechdel Testinden adlig1 puan 1’dir.
Baglilik Asli (2019)

Semih Kaplanoglu’nun yonettigi “Baglilik Asli”, dogumdan kisa siire sonra isine geri
donmeye calisan geng bir kadinin dykiisiinii anlatmaktadir. Kadinin i¢inde sikistigi toplumsal
cinsiyet rollerini irdeleyen yapisi ile dikkat ¢eken filmde adi bilinen 9 kadin, bu kadinlar
arasinda gerceklesen 24 diyalog bulunmaktadir. S6z konusu diyaloglarin 20 tanesinde konu

erkeklerden bagimsizdir. Film Becdel Testinden 3 puan almis ve testi gegmistir.
7. Kogustaki Mucize (2019)

Mehmet Ada Oztekin’in yénettigi “7. Kogustaki Mucize”, bir ¢ocugu o6ldiirmekle

suclanan zihinsel engelli bir ¢oban ile onu kurtarmaya c¢alisan kiigiik kizinin &ykiisiinii
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anlatmaktadir. Filmde adi bilinen 5 kadin karakter, bu kadinlar arasinda gerceklesen 11
diyalog yer almaktadir. S6z konusu diyaloglarin sadece 1 tanesi erkeklerden bagimsizdir.

Film Bechdel Testinden 3 puan almis ve testi gegmistir.
Baglilik Hasan (2021)

Semih Kaplanoglu'nun yonettigi “Baglilik Hasan”, kirsalda yasayan orta yash bir
ciftin Oykiisiinlii anlatmakta, genel anlamda “kul hakki” iizerinde durarak ahlaki ikilemleri
ortaya koymaktadir. Filmde adi bilinen 3 kadin karakter, bu karakterler arasinda gergeklesen 6
diyalog bulunmaktadir. S6z konusu diyaloglarin tiimii erkeklerden bagimsizdir. Film Bechdel

Testinden 3 puan almis ve testi gegmistir.

2010 — 2022 yillart arasinda 12 Tiirk filmi Oscar adayr olarak belirlenmistir. Bu
filmlerden 6 tanesinin Bechdel Testini gegtigi, filmlerden 2 tanesinin ise 0 puan aldig:
goriilmektedir. Testi gegen filmlerin orani, onceki donemlere gore artmis, 0 puan alan
filmlerin oraninda ise diislis yasanmistir. Testin sonuglarina bakilarak, Tiirkiye’de toplumsal
cinsiyet esitsizligine yonelik farkindaligin artmakta oldugu sonucuna varilabilir. Ozellikle son
3 yilda segilen filmlerin testi ge¢cmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Farkindaligin artisinda,
medyanin etkisi biiyiiktiir. Kadina yonelik siddet, kadin cinayetleri, kadinin egitim hakkindan
mahrum birakilmasi, kadinin ¢alisma yasami i¢inde karsilastigi cinsiyet ayrimciligr gibi
konular son yillarda daha sik glindeme gelmis, sosyal medya iizerinden genis katiliml
tartismalar yiiriitiilmesi miimkiin olmustur. Kadin dayanisma dernekleri artmis, s6z konusu
dernekler yeni medya olanaklarin1 aktif kullanmaya baglamistir. Olumsuzluklarin kamuya
duyurulmasinin yanmi sira, olumlu Ornekler de One ¢ikartilmig; kadin girisimcilerin
desteklenmesi, kiz ¢ocuklarinin egitim alabilmesine yonelik kampanyalarin baglatilmasi, tilke
genelinde yiiksek egitim alabilen kadinlarin sayisinin artmasi ve erkeklere ait goriilen
alanlarda bagsarili kadinlarin yetismeye baslamasit toplumsal cinsiyet esitsizligi ile
miicadelenin umut verici sonuglarini goériintir kilmistir. Toplumsal yasam i¢inde gozlenen

degisimlerin sinemaya yansimasi kaginilmazdir.

Oscar’a aday gosterilen Tirk filmleri ile sinirlandirilan ve kuskusuz eksikleri olan bu
caligmanin, ileride sinemada toplumsal cinsiyet esitsizligi iizerine calisacak 6grencilere ve
bilim insanlarina katki saglamasini diliyoruz. Her bireyin esit haklara ve ozgiirliikklere sahip
oldugu, insanlarin cinsiyetlerine degil, 1ilgi ve yeteneklerine gore hayatlarim

sekillendirebildigi, siddetin ve tahakkiimiin var olmadigi bir diinyada yasamak iimidi ile.
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