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OZET

Iran Sinemasi, son elli yil icinde dnemli bir gelisme kaydetmis, kendine has simgesel iislubu ile
Bat1 diinyasinda da sesini duyurmus, Akademi Odiilleri (Oscar), Berlin Film Festivali ve Cannes
Film Festivali gibi prestijli festivallerde biylk odiller almaya hak kazanmistir. Kiiresellesen
diinyada Hollywood sinemasinin basatlig1 tartisilmazdir. Amerikali sinemacilar, yiiksek biitgeli,
teknolojisi strekli yenilenen ve tematik olarak genele hitap eden populer filmler tasarlayarak,
kendi kilturlerini tim dinyaya empoze etme ¢abasindadirlar. iran sinemasi ise Hollywood’dan
oldukga farkli bir ¢izgi izler. Sinemaya ayrilan biitge genellikle diisiiktiir. islam Devrimi’nden
sonra iyice sikilasan sansiir nedeniyle, cinsellik ve siddetin kullanimi minimum diizeydedir.
Kiiltirel anlamda Bat1 diinyasindan kendisini uzak tutan iran’da sinema, yiiziinii kendi kiiltiiriine,
kendi sanatsal ifade bigimlerine dénmiis durumdadir. Iran cografyas: iizerinde kurulan ve tarihi
milattan 6ncelere dayanan kadim Pers imparatorlugu ve Fars kiiltiiriiniin iran sanatinin pek ¢ok
alaninda oldugu gibi, sinemada da biiyiik etkileri oldugu goriilmektedir. Ayrica Islam dini, sanati
ve kiiltiirii de Iran sinemasinin 6nemli bilesenleri arasindadir. iranli yonetmenler, 6z kiiltiirlerine
ait kodlar1 filmlerine basariyla yerlestirmekte, yakaladiklar1 simgesel anlatim iislubu ile iran
sinemasini yiiceltmektedirler.

Bu calismanin amaci, Iran sinemasi icinde dnemli bir yere sahip olan yazar ve ydnetmen Mecid
Mecidi’yi bir auteur olarak incelemek, hem kendi cografyasinda, hem de tiim diinyada takdir
gbren sanatsal {islubunu ortaya koymaktir. Mecidi, sinema anlayisini “Irfan Sinemas1” olarak
adlandirir ve Fars kiiltiirii ile Islam anlayisimi birlestirerek, giizel ahlakin yiiceltildigi,
merhametin, sevginin, inancin, slikriin ve hosgoriinlin 6n plana ¢ikartildig1 oykiilere odaklanir.
Ona gore Irfan Sinemasi, insanlara iyi ve giizeli gdstermek, onlari dogruya sevk etmek icin
vardir. Iran halkinm ¢ok sevdigi ve dnemsedigi bir yonetmen olan Mecidi, son on bes yil iginde
filmlerini tiim diinya ile paylasmay1 ve Islam’m evrensel sevgi ve hosgorii mesajini herkese
iletmeyi misyon edinmistir. Bu tez ¢alismasi, Mecidi sinemasini kiiltiirel kodlar1, Farsi ve Islami

sOylemi ve sinemasal 6zellikleri ile mercek altina almay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Auteur Yoénetmen, Mecid Mecidi Sinemasi, Film Analizi, iran Sinemasi.



ABSTRACT

Iranian Cinema, which has immensely developed for the last 50 years, has also taken part in the
western world with its unique style. It has been successfully awarded in the prestigious festival
such as Berlin Film Festival and Cannes Film Fesitval also Academy Awards (Oscar).

It is undenaible fact that Hollywood Cinema plays dominant role in the global world. By using
the high budget and with the latest technology, American film producers try to impose their own
cultures to the world making popular films devoting to general audience.

Iranian Cinema is on the other hand much more different than Hollywood. The budget shared for
the cinema is relatively small amount. Following to Islamic Revolution and oppressive
censorship, the average of using sexuality and force is the films are in minimum level.

In view of cultural perpective, the cinema in Iran, which keeps in distance from Western World,
turns into its own art expressionalist style. It is clearly visiable that the Persian Culture and
Persian Empire having rooted on the iranian geography, whose origin dates before A.D., has an
immense effect on the cinema as in many arts of Iran.

Besides this, Islam is another important element with its art, culture in iranian cinema. lranian
Directord successfully reflect their own cultural codes in their productions and by doing so they
glorify iranian cinema with their unique style of sembolical expression.

The aim of this thesis is to observe the art style of Mecid Mecidi as an auter, who is writer and
director having an important place in iranian cinema and aprreciated all over the world with his
unique art style. Mecidi names his understanding of cinema as “Wisdom of Cinema” and
focusing into the stories, in which the persian culture and Islamic view unites with charity, good
moral, kindness, beliefs, respect.

According to him, the Wisdom of Cinema shows people into the direction of good and beauty
and also guiding them to the right path. Mecidi, who is an acclaimed director and popular by
Iranians, has a mission to share his own films all over the world by sending the universal kindess
and respect message of Islam to the everybody.

The Thesis is aimed at observing the cinematical features of persian and islamical discourse with
respect to the cultural code of Mecidi Cinema.

Key Words: Auteur Director, Mecid Mecidi Cinema, Film Analyst, Iranian Cinema.
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GIRIS

Tarihsel ve toplumsal gelisme siireci i¢inde nesilden nesle aktarilan; gelenekler, gorenekler
vasitasiyla yasam bi¢imi haline doniistiiriilen maddi ve manevi degerler biitiiniine kiiltiir
denir. Kiiltiir, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine hakimiyetinin 6l¢iisiinii gésteren araglarin

timin{ kapsar.

Uygarliklarin varolus seriivenleri incelendiginde, kendi kiiltiirlerini yasattiklar1 siirece ayakta
kalabildikleri goriilmektedir. Kiiltlirlerini yasatamayan toplumlar ise baska toplumlarin
hegemonyasinda eriyip kaybolmuslardir. Kiiltiir, bireyin i¢inde yasadigi topluma duydugu
aidiyeti giiclendirme gorevi de goriir. Birey, kendi kiiltiirel kodlarina uygun bir yasam tarzina,
sanatsal zevke veya manevi degerlere sahip oldukea, aidiyet duygusunu giiglendirir.

Kiiltiiriin yasatildig1 en 6nemli ifade alani ise sanattir. Sinema, ¢ok yeni bir sanatsal ifade
bicimi olmasina ragmen, kitlelere ulasabilme giicii sayesinde kiiltiirel aktarimin en 6nemli
araglarindan biri olmustur. Gorsel bir anlat1 olarak sinema, diinyanin en uzak kdselerindeki
yasam deneyimlerini digerlerine aktarma imkani tanimis, okuma yazma veya dil bilme
engellerini kolaylikla agsmistir. Kiiltiirleri hizla birbirine yakinlagtiran sinema, ayni zamanda
hiikkmediciler igin miikemmel bir propaganda aracidir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi
yillarinda sinemanin propaganda giicii ispatlanmis, kiiltiirel emperyalizmin en Onemli
silahlarindan biri haline gelmistir. Bu tablo iginde Iran sinemasinin kendi kiiltiirel dzelliklerini
koruyarak ilerlemesi, hizla globallesen diinyada kendi kimligini yansitan sanat eserleri ortaya
koymas1 6nemlidir.

Bu tez calismasinin amaci, yerel kalarak global bir basariya imza atmay1 basarmis Iran
sinemasini daha yakindan tanimak, bu sinema i¢inde iiriin vermekte olan Mecid Mecidi’yi bir
auteur olarak incelemek ve “Irfan Sinemas1” adin1 verdigi sinema {islubunu analiz etmektir.
Calisma sirasinda, oncelikle literatiir taramas1 yapilmus, Iran tarihi, kiiltiirii, sanat1 ve sinemasi
hakkinda Tiirk¢e’ye ¢evrilmis kaynaklar incelenmistir. Ne yazik ki, bu konuya egilen kitaplar
ve akademik calismalar son derece sinirlidir. Yonetmen Mecid Mecidi ile ilgili olarak
gerceklestirilmis biitiinliiklii bir kitap veya tez calismasina rastlanmamistir. Iran sinemasini
genis bir cercevede ele alan Iranli yazar Hamid Dabasi’nin “iran Sinemas1”, Cihan Aktas’in
“Sarkin Siiri: Iran Sinemas1”, Abdolhossein Laleh’in “Modern Iran Sinemasinda Edebiyatin
Izleri”, Riza Oylum’un “Iran Sinemas:1” adl1 kitaplari, Monireh Nafeie nin “Iran Sinemasinda

Cocuk Imgesi” baslikli doktora tezi ve Ismail Acar’in daha genis anlamda “Din ve Degerler



Egitimi Agisindan: Mecid Mecidi’nin Filmleri Ornegi” adli calismasi bize kaynaklik eden en

onemli eserler olmustur.

Bu tez calismasi, ii¢ ana boliimden olugmaktadir. Birinci Boliimde baslangicindan bugiine,
[ran sinemasinin gelisim Oykiisii genel hatlar1 ile agiklanmakta, iran kiiltiiriiniin sinemaya
etkileri ele alinmaktadir. Sinemanin edebiyat ile bagi, taziye geleneginin sinemaya
yansimalari, geleneksel tiyatronun sinema Uzerindeki etkileri ve Iran sinemasinda temsiller
ayr1 basliklar altinda incelenmistir. Ikinci Boliim, Auteur Kurami’nin a¢iklanmasini ve Mecid
Mecidi’nin bir auteur olarak tanimlanmasini igermektedir. Auteur kavrami, fikir olarak Andre
Bazin’e ait olsa da, Andrew Sarris tarafindan literatiire kazandirilmistir ve “yaratici
yonetmen” anlamina gelmektedir. Auteur kuramina gore yonetmen, senaryonun yazimindan
gosterim kopyasinin hazirlanigina kadar, her asamada filmin tek karar merci olmalidir. Bir
yonetmenin “auteur” kabul edilebilmesi igin ii¢ temel kriter konulmustur. Bunlar; teknik
ustalik ve film dilini uygulayabilme becerisi, eserler arasinda olusan tematik biitiinliik ve ayirt
edici bakis acisidir. Filmler tek baslarina degil, yonetmenin kisiligi ve malzemesinden
cikardigi icsel anlam ile birlikte, biitiinsel bir yontemle incelenir. Bu c¢er¢evede Mecidi’nin
sanat yasami, diinya goriisii, filmlerinde yer alan ortak tema ve goriiniimler ayr1 basliklar
altinda aciklanmaktadir. Uglincli ve son bélimde ise Mecid Mecidi’nin 1992 — 2017 yillari
arasinda gergeklestirdigi tim uzun metrajh filmleri auteur kurami gergevesinde incelenmistir.
Bu filmler sirasiyla; “Baduk / Kagak¢i” (1992), “Pedar / Baba” (1996), “Bacheha- Ye
Aseman / Cennetin Cocuklar1” (1997), “Rang-e Khoda / Cennetin Rengi” (1999), “Baran”
(2001), “Beed-e Majnoon / Sogiit Agact” (2005), “Avaz-1 Giinciskha/ Sergelerin Sarkisi”
(2008), “Mohammad Rasoolollah/Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” (2015) ve “Beyond the
Clouds / Bulutlarin Otesi” (2017)dir. Yonetmenin son filmi olan 2019 yapimu “Korshid /
Giinegin Cocuklar1” Covid — 19 salgin1 sebebi ile yaygin gosterime ¢ikamamis, bu nedenle

tez ¢alismasina dahil edilememistir.

Mecid Mecidi’yi bir auteur olarak ele alan, filmlerini analiz eden ve onu diinya sinemast
icinde ayriks1 bir konuma sahip olan Iran sinemas: i¢inde konumlandirmaya calisan bu tez
caligmasinin, konuyla ilgilenen tiim 6grencilere ve akademisyenlere faydali olmasini temenni
eder, iran sinemas1 iizerine yaymlanmis kisith Tiirkge kaynak igerisinde kendisine yer

bulabilmesini dileriz.



BIiRINCi BOLUM

IRAN SINEMASINA GENEL BAKIS

1.1 iran Sinema Tarihi

1.1.1 iran Sinemasinin ilk Yillar::

Lumiere kardeslerin tiim diinyay1 biiyiileyen icadi sinematograf, Iran topraklarina 1900
yilinda gelmistir. iran yonetimindeki Kagar Hanedanindan Muzafferdin Sah, ¢iktigi Avrupa
gezisinde, Fransa’da kendisi i¢in hazirlanan 6zel bir gosterimle ilk defa sinematograf ile
kargilasmis bu modern cihazi satin almasi i¢in Ekkas Basini (Sahaf Basi) gorevlendirmistir.
Ik sinema araglar1 iran’a 1900’de Muzafferdin Sah tarafindan Bati’dan bir armagan olarak
getirilmistir. Fotografcilik egitimini Avrupa’da yapmis olan Ekkas Basi, bircok kez
Muzafferdin Sah’in filmini ¢ekmis, * Muzafferdin Sah’in 6liimiine kadar saray kameramani

olarak gorev almis ve saraydaki dzel giinleri kamerast ile belgelemistir.?

Iran’da halka acik ilk sinema salonlar1 1904 yilinda faaliyete ge¢mistir. Acilan ilk salon
Tebriz’dedir. Sinemayla tanisan Iran toplumunun seckinleri, kendilerine acilan bu pencereden
gordiiklerini uygulamaya; oyuncularin giyimlerini, sag¢ stillerini, filmlerde yer alan
dekorasyonlar taklit etmeye baslamislardir. Bu etkilesimi géren Sah, filmlerden 6nce Milli
Mars okunmasin1 ve yoOnetimi Oven kisa filmlerin gosterilmesini sart kogmus, baska bir
deyisle sinemanin propaganda giiciinii ok erken bir tarihte kesfetmistir.® Ote taraftan, sinema
izleyenlerin Batili bir hayata 6zenmesi dini otoriteler tarafindan tehdit olarak algilanmus,

ancak ulemanin bildirdigi negatif goriisler halk i¢inde fazlaca dikkate alinmamaistir.

[k dénemlerde Iran toplumunun sinemaya olan ilgisinin izleyicilik diizeyinde oldugu, film
cekimlerinin ¢ok sonra basladigi goriilmektedir. Bunda dini figiirlerin baskisinin rolii
biiyiiktiir. Miisliiman Iranlhlar i¢in film c¢ekmenin bir cesit giinah oldugu diisiincesi bu
etkenlerden biridir. Bu yiizden Iran’da yapilan ilk filmler yabanci azinliklarin cabalari ile

ortaya ¢cikmistir. Bunlar genellikle Ermeniler, Yahudiler ve Azerbaycan kokenli Ruslardir.

! Cihan Aktas, “Sarkin Siiri Iran Sinemast”, Istanbul, Kap1 Yaymlari, 2005, 21
2 Hamid Secayi, “Sinema-y1 Iran” Sapt-1 Kiitiiphane-yi Milli, 1352-1973, 5.8
3 Riza Oylum, “Iran Sinemas:” Istanbul, Seyyah Yaymnlari, 2019, 9
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[ran sinemasinin ilk filmi olarak “Abi Rabi” kabul edilir. Film Moskova’da sinema egitimi
almis Ermeni asilli Ovans Oganyans tarafindan 1929°da cekilmistir.* Film, komedi turiinde
olup Danimarka yapimi “Pat ve Patasun”dan uyarlamadir. Ayn1 yonetmenin cektigi bir diger
film ise “Hact Aga’dir. Film, sinemasever bir ¢ift ile buna karsi duran kaymbabanin
hikayesini anlatmaktadir. Filmin gosteriminde salonda kendi hayatini izleyen Haci1 Aga’ya
biitiin salon alkislarla tezahiirat yapar ve Hact Aga da onlar1 affeder. Bu film ayrica dini

kesimin sinemaya olan bakisin1 da elestirmektedir.

Iran Sinemasmn ilk yerli filmi olarak 1933 yapimi “Lor Kizi” kabul edilmektedir. Film,
franli yonetmen Abdulhiiseyin Sepenta tarafindan Iranli oyuncularla Hindistan’da
cekilmistir.> Farsca seslendirilen ilk film oldugu icin gise rekorlar1 kirmistir. Sepenta, “Lor
Kiz’nin ardindan bes film daha ¢ekmistir. Ilk filminin biiyiik ilgi gdrmesine karsin diger
filmleri icin engeller c¢ikarilmistir. Sepenta, hatiralarinda caligmalarini siirdiirmek i¢in
dondiigii Iran’da sinema alanindaki girisimlerinin yabanci film yapimcilari ve biirokrasi
tarafindan nasil engellendigini buruk bir dille anlatmaktadir. Filmlerine gosterim izni
alabilmek icin yiiksek meblaglar 6demesi istenen Sepenta sinemadan uzaklagmis, hayatini

Isfahan’da bir yiin fabrikasinda yoneticilik yaparak siirdiirmiistiir.®

Iran sinemasimin ilk dénemlerinde sinema salonlar1 Ingiliz ve Fransiz sirketler tarafindan
yonetilmektedir. Bu durum, yerli film Greticilerinin dniindeki en biyik engellerden biridir.
[ranli yénetmenler igin iiretim imkanlari ¢ok zorlu olmus, gosterilen yabanci filmlerle rekabet
etmek imkansizlasmigtir. Film g¢ekmek igin kullanilan ekipmana ulagsmak da neredeyse
imkansizdir. Malzemeler yabancilar tarafindan pazarlanmakta ve cok yiiksek fiyatlara

satilmaktadir.

1930’lara gelindiginde, Iran salonlarinda gosterilen filmlerin biiyiikk kismi Amerikan
yapimlarindan olusmaktadir. Bu durum, Amerikan kiiltiiriiniin iilkede hizla yayginlasmasina
sebebiyet vermistir. Film yildizlarinin giyimleri moda olmus, kullandiklar1 makyaj
malzemelerinin reklamlar1 yapilmistir. Bu da yeni bir sektoriin olusmasina yol agmustir.
Buradaki hedef kitle kadin izleyicidir. Kadin izleyiciyi sinemaya ¢cekmek i¢in 6zel gosterimler

yapilmaya baslanmis, hatta kadinlara ozel salonlar ag¢ilmistir. Bunlardan ilki Hursid

4 Cihan Aktas, “§arkm Siiri Iran Sinemast”, 17
® Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 10
6 Cihan Aktas, “Sarkin Siiri Iran Sinemasi” 26



Sinemas1’dir.” Amag kadi izleyiciyi sinemaya alistirmak ve bunun yaninda gosterimlerdeki

iriinlerin reklamini yaparak, izleyiciyi yeni bir tiiketim alanina yonlendirmektir.

Disa bagimli sinema 1930’Iu yillarda Sah yonetiminin modernlesme ¢aligsmalari ile birlikte
anilmaya baslanmistir. Bu donemde kadinlarin pege takmasi yasaklanmis, modernlesme akimi
yonetimin halka sundugu yeni bir yasam bi¢imi olarak goriilmeye baslanmistir. Bunu sinema
filmlerindeki Batili hayat tarzinin halka empoze edilmeye baglanmasi izlemistir. Ikinci Diinya
Savast Oncesi Sah’in Almanya ile siki iligkiler i¢inde olmasi sinema alanina da yansimis,
Alman filmleri salonlarda genis yer bulmus, sinema ekipmani da Almanya’dan getirilmeye

baslanmigtir.®

Sovyetler’in Iran’1 isgali sonrasi sinema alaninda disa bagimlilik hali siirerken, artik Alman
filmleri yerine Rus, Ingiliz ve Amerikan filmleri izleyiciye sunulmaya baslanmustir. ®
1940’larda 200 film gosterime girerken, 1950’lerde bu sayi iki katina ¢ikmis ve 400 filmi
bulmustur.'® Bu dénemde Iranli sinemaseverlerin kendi kiiltiirlerinde film izleme imkani
bulamadiklar1 gézlenmektedir. iran Sinemasmnin disa bagimli déneminin kirilma noktasi
Basbakan Muhammed Musaddik’m milli politikalarinin hayata gecmesidir. * Ulke
yonetiminde birgok yonde kalkinma ve millilesme galismalar1 yiiriiten Musaddik, sinema
alaninda da millilesmenin 6niinii agmistir. Bu sayede Iran sinemasinda yerli yapimlar
yapilmaya baslanmigtir.

Musaddik yapilan bir darbeyle gorevden uzaklastirilinca, saraya yakin sinema tiiccarlar tekrar
giiclenmislerdir. Yerli yapimlarda sansiir sikilagtirilmistir. Sinema yapimcilar istedikleri
filmleri yapamaz hale gelmisler ve seyircinin beklentisini karsilayacak kaliteyi
saglayamamiglardir. Sinema izleyicisi yine yabanci filmler ile bas basa kalmus, yerli

sinemacilar ise “Farsi Filmler” olarak adlandirilan melodramlara yonelmislerdir.

1.1.2 Farsi Film D6nemi

Farsi filmler, karakterleri ve konular ile kligeler i¢inde sikisan dramlardan ve mutlu son ile

biten melodramlardan olugmaktadir. Ask acilari, namus Oykiileri, kandirilan masum geng

" Hamid Secayi, “Sinema-y: Iran” Sapt-1 Kiitiphane-yi Milli, 1352-1973, s.47
8 Riza Oylum, “Iran Sinemas:”, 11

9 Cihan Aktas, “Sarkin Siiri Iran Sinemasi”, 28

10 Riza Oylum, “Iran Sinemas:”, 11

1 Cihan Aktas, “Sarkin Siiri Iran Sinemasi”, 31



kizlar, namus ugruna hapse diisen delikanlilar, asiklar1 ayirmaya calisan kot karakterler bu
filmlerin olmazsa olmazlaridirlar. Kisitl mekanlarda ve kisa siirede ¢ekilen Farsi filmlerin ilk
ornegi olan “Sermsar”, 1950’de hasilat rekoru kirmis ve akimin baslangi¢ filmi olmustur.!?
Filmin basroliinde yer alan ve asil meslegi sarkicilik olan Delkes, iran Sinemasinin ilk star
kabul edilir. Filmde nisanli bir ¢ift olan Ahmet ve Meryem’in hikayesi anlatilmaktadir.
Meryem sehirli ahlaksiz bir gen¢ olan Mahmut tarafindan kandirilir ve hamile kalir. Bunu
duyan Ahmet Mahmut’u dldiiriir ve hapse diiser. Gazinolarda sarkicilik yapmaya baslayan

Meryem yillar sonra kdyiine doner ve Ahmet’le karsilagir.

Farsi film furyasi 1950’lerin bagindan 60’lara kadar stirmiistiir. Kadin teshirinin yogun oldugu
bu filmlerde kabareler, miizikholler siklikla kullanilmig, sarki sdyleyen dans eden kadin
figtirlere yer verilmistir. Orta ve alt ekonomik sinifa hitap eden, genellikle stiidyolarda, diisiik
biitceler cekilen bu filmler, yapimcilarina hatir1 sayilir 6lgiide gelir saglamistir. Bu durum
yabanci film ithalatcilarini endiselendirmistir. Ithalat¢1 firmalar, yabanci ortaklarini devreye
sokarak Sah yoOnetiminin yerli yapimlara baski uygulamasini saglamislardir. Sah yonetimi
yabanci sirketlerin baskis1 ile sinemadan alinan vergiyi yilizde %25’ten ylizde %40’a

¢ikartmis, bu hamle yerli yapimeilari ciddi bir agmaza siiriiklemistir. ™

Farsi filmler her ne kadar iran toplumunun genel karakteristik yapisini anlatmasa da, 6zgiin
sinemanin dogusu i¢in bir arka bahge konumuna sahiptir. Her tiirlii ekipman ve gerecin Iran’a
getirilmesi bu donemde miimkiin olmustur. Stiidyolar kurulmus, halk yerli film izlemenin
tadina varmistir. Farsi sinema ve ithal filmler arasinda rekabet yillarca siirmiis, Farsi sinema
kendi izleyici kitlesini olusturmustur. 1960°ta 27 film yapilmigken 1965 yilina gelindiginde
43 filmin izleyici karsisina ¢iktig1 goriilmektedir. 1970’e kadar her y1l ortalama 50 civar film
yapilmigtir. ** Farsi Sinema doneminin en biiyiik getirisi, halkin izleme aligkanliklarinin

degismesi ve yerli filme olan ilginin artmasidir.

1.1.3. Gergekgi Iran Sinemasi

1960’lar iran’da gerek siyasal ve sosyal, gerekse sanatsal anlamda biiyiik degisimlerin

yasandig1 bir donemdir. Bu degisimler sinemay1 da dogrudan etkilemistir.

12 Cihan Aktas, “Sarkin Siiri Tran Sinemasi”, 30
'3 Riza Oylum, “Iran Sinemast”, 14
14 Riza Oylum, “Iran Sinemast”, 13



Pehlevi rejimi bir darbe ile basa gelmis, kendisinden hosnut olmayan kesimlere karsi bazi
onlemler almaya baglamistir. Reform olarak gosterilen bu Onlemlere “Beyaz Devrim” adi
verilmis, kisa siirede Ayetullah Humeyni baskanliginda bir isyan hareketi baglamis, kanl
catigmalar yasanmistir. Hiikiimetin ayaklanmalar1 bastirmasinin ardindan Humeyni iilkeyi terk
etmek zorunda kalmis, Sah ise halkin rizasin1 kazanmak amaciyla petrol gelirlerinin kamuya

harcanacagini duyurmus, ¢ikartilan aile yasasi ile sosyal degisimlerin de niinii agmigtir.®

Icinde yasanilan siyasal iklim, sadece sinemada degil, diger sanat alanlarinda da; &zellikle
edebiyatta yanki bulmustur. Firug Ferruhzad’in “Yeniden Dogus” adli siir kitab1 kendi
alaninda bir déniim noktasimi temsil etmektedir. Ferruhzad, Iran’in kapali toplumunda sesi
hep kisilan kadinin ikonik temsilcisi olmustur. 1967°de trajik bir trafik kazasinda hayatini
kaybeden Fiirug Ferruhzad heniiz kariyerinin baslangicinda oldugu bir dénemde Iran sanat
diinyas1 i¢in biiytlik bir kayip olarak tarihe ge¢mistir. Edebiyatin yan sira, sinema alaninda da
Uretken bir sanat¢1 olan Ferruhzad’in “Khaneh Siyah Ast / Kara Ev”(1962) adli filmi,
1960°larmn basinda cekilen en dikkat gekici filmlerden biri olarak goze ¢arpmaktadir.’® Film
Clizzam hastaligin siirsel bir dille, cesurca anlatan belgesel bir yapittir. Ferruhzad, bu filmde
insanlarin vicdanlarini sorguya cekerek, kotii imajli goriinen insanlarin saglam goriinen
insanlardan daha mutlu yasadiklarini gostermekte ve toplumdaki bilinen yanlis algiya karsi

diisiincelerini ileri siirmektedir.’

Film, siirsel bir {islupla insanin dis goriiniisiiniin i¢ alemini gdstermedigini savunur. insanin
ancak kendi i¢sel huzuru sayesinde gercek mutlulugu bulacagini anlatir. Film italya Belgesel
Filmler Festivali’nde birincilik 6diilii almig, Almanya Oberhausen Film Festivali’nde en 1yi
film 6dili almaya hak kazanmistir.'® Ferruhzad’in bu film igin yazdig siirsel sozler filmin
estetik degerini ortaya koyarken, sanat¢cinin insan ruhuna dokunusunu naif bir hissedilisle

duyurmaktadir:

“... Keske benim giivercin gibi kanatlarim olsaydi dedim.
Ugsaydim, rahat etseydim dedim.
Siddetli firtina ve sert riizgardan kacip siginaga dogru kossaydim,

15 Hamid Dabasi, “Iran Sinemasi”, Istanbul, Agora Kitaplig1, 2001, 18

16 Hamid Dabasi, “Iran Sinemasi”, 19

17 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri” | Istanbul, Dértmevsim Yaymlari,
2015, 317

18 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 317



Zira yeryliziinde bol bol mesakkat ve zorluk gormiistimdiir.
Diinya tembellikten gebe kalmig ve zuliim dogurmustur.
Senin ruhundan nereye kacayim?

Senin huzurundan nereye gideyim?

Eger sabah riizgariin kanatlarini tutup siikGinet bulsaydim,
Orada da senin ellerinin agirligini hissederdim.

Bana perisanlik i¢kisi i¢irdin sen.

Senin islerin ne kadar da korkungtur, korkung...”

Donem iginde geng entelektiellerin sinemaya daha fazla ilgi gosterdikleri, seyircilerin diinya
sinemasinin klasikleri ile bulusmaya basladig1, sanat filmlerine olan ilginin artti1 ve iranl
sinemacilarin  yavag yavas uluslararast1 film festivallerinde goriiniirlik kazandig
goriilmektedir. Sinemaya gelen bu yeni kusak, Iran sinemasmin sanatsal gelisimi adina
oldukca 6nemlidir.

Bu yillarda gekilen 6nemli eserlerinden bir digeri de, Ferruh Gaffari’nin “Kamburun Gecesi”
adli filmidir. Bin bir Gece Masallarindaki bir dykiiden uyarlanan film teknik imkansizliklara
ragmen son derece basarilt bir yapim olarak gerceklestirilmistir. YOnetmenin “Sehrin
Giineyi” adl filmi ise {ilkedeki yoksullugu cesurca perdeye tasimis ve Tahran’in giiney
kesimini gergek¢i bir bakis agistyla resmetmistir. Film kisa slirede sansiirlenmis, ancak bu
durum sinemacilar1 engellemedigi gibi, gercekcilik konusunda daha da cesur olmaya sevk
etmistir.

“Kamburun Gecesi” katildig1 Cannes, Karlovy Vary, Biiriiksel ve Lion uluslararasi film
festivallerinde biiyiik ilgi gérmiistiir. Ibrahim Giilistan’in 1961 yilinda ¢ektigi belgeseli “Bir
Ates”, Venedik Film Festivali’nde ddiillendirilmis, yonetmenin “Khest ve Ayeneh / Balgik ve
Ayna” (1965) adli filmi de begeni kazanmustir. Feridun Rehnama’nin iranli meshur sair
Firdevsi’nin Sehnamesinde gecen Siyaves hikayesinden esinlenerek yaptigi ayni ismi tasiyan
filmi Locarno Film Festivali’nden Jean Epstein Odiilii’nii kazanmstir. Siiphesiz donemin en
¢ok ses getiren filmi Daryus Mehrcui’nin 1969 yapimi “Gav / Inek” adli filmdir. Golam
Hiiseyin Saidi’nin bir dykiisiinden uyarlanan film, gercek¢i iran sinemasinin bas eseri olarak
goriiliir. Bir inek ve sahibi arasindaki iliskinin Oykiisii, insan dogasinin derinliklerindeki
hayvansilig1 agiga ¢ikartmakta, Merhcui’nin sade anlatimi ile hayat bulmaktadir. Hastalanan
inegi i¢in ¢ok iiziilen Hasan’it goren koyliiler, ondan habersizce inegi Oldiirlip gomerler.

Ineginin kayboldugunu diisiinen Hasan, zamanla inek gibi davranmaya ve agilda yasamaya



baslar. !° Film toplumsal ve psikolojik yaklasimla ele alindiginda, insanmn bagimliliklarinin
davranigina yansimasini anlatmaktadir. Kdydeki tek inegin koylii i¢in dnemini anlatirken, Sah
yonetimine de ince bir gonderme ile elestiri yapmaktadir. Sansiirlenen film, gizli bir sekilde

Venedik Film Festivali’ne katilmis ve Uluslararas: Film Elestirmenleri Odiilii’nii kazanmustr.

Dénemin &nemli sinemacilarindan biri de Mesut Kimyayi’dir. Italyan yeni gercekgiligi ve
Fransiz yeni dalgasinin etkilerini barindiran filmleri arasinda 1969 yilinda ¢ektigi “Kayser”
one c¢ikmaktadir. Yoksul bir gen¢ kizin tecaviiz sonucu hamile kalisini ve trajik intiharim
anlatan film, kardesinin Ociinii almak isteyen Kayser’in Oykiisiinii perdeye tasir. Film,
ozellikle kadinin odak noktada olmas1 yoniinde elestirilmistir. Hesapli bir doniisle, toplumun
erkek egemen degerlerine dayali, halkin ve aydinlarin nostaljik temayiillerine cevap veren
filmlere yonelen Kimyayi, tarzin1 tamamen degistirmis, Devrim Oncesi filmlerinde kadinin

rolii, erkeklerin bir ilavesi seviyesine inmistir.?

1.1.4 Yetmislerin Sinemasi

Yetmislerin basindan itibaren iran sinemasinda sansiir gozle goriiniir bicimde sikilagmustir.
Slayt ve film gosterimini dizenleyen yirmi yedi maddelik tiiziige bagli olarak incelenen
filmlerde ozellikle cinsellik ve siddet iceren sahneler ayiklanmig, bazen sansiir
gerektirmeyecek filmler bile kiigiik bahanelerle gosterimden ¢ekilmistir. Bazi filmlerde
sansurlenen sahneler yerine dans bolumleri eklenmis, bu sayede gosterim izni alinmustir.
Sinema tarihgilerine gore sansiir, Iran sinemasmin gelismesinin oniindeki en biiyiik engel ve

yabanci film egemenliginin en 6nemli nedenidir.?!

Yetmisli yillarda Amerikan filmleri Iran’daki sinema salonlarini doldurmus, filmler Amerika
ile es zamanh olarak gosterilmeye baslanmistir. Bu donemde Amerikan kiiltiir emperyalizmi
kendini iyice gostermeye baglamistir. Amerikan tarzi bir yagam siirmek, iist ve orta ekonomik
siif i¢in bir ideal haline gelmistir. Magazalar siisleyen iirlinler genellikle Batili yasam tarzim

destekler niteliktedir.

' Hamid Secayi, “Sinema-y Iran” 48
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Bu yillarda Amerika ve Avrupa’da bas gosteren seks filmi furyas: Iran’a da yansmmistir.
Salonlarm biiyiik 6lciide ithal filmler tarafindan dolduruldugu Iran’da ithalata darbe vurmak
istemeyen devlet, miistehcen filmlere yonelik sansiir mevzuatini yumusatmigtir. Kaldi ki, film
ithalatgilarinin saraya yakin kisiler olduklar1 bilinmektedir.?? fran sinemalarinda ilk olarak
Italyan seks filmleri gosterilmistir. Ithal filmlerle rekabet etmek isteyen yerli yapimcilarin
seks ve siddet filmlerine devam etmesi, yerli film sanayiini ¢okme noktasina getirmistir.
1977°de sadece dokuz yerli filmin cekildigi goriilmektedir.?® Yetmisler boyunca Amerikan ve
Avrupa filmlerinin yaninda Tiirkiye, Hindistan ve Hong Kong filmleri de Iran sinemalarinda
kendilerine yer bulmustur. Farsi film furyasi ellilerde altin ¢agini yasarken, yetmislerde tam
olarak bitmese de belli bir izleyici kitlesine hitap etmeye devam etmistir. Tahran’in eglence
merkezi Lalezar bolgesinin disinda, yoksul kesimin yasadigi giiney kesimde de sinema
salonlar1 acilmaya baslanmistir. Bu sinema salonlarinda Farsi filmler gosterilmeye devam
etmis, bu bolgelerdeki seyirciler Tiirk filmlerine de benzer bir ilgi gdstermistir. Iran’da

Fahrettin adiyla tanman Ciineyt Arkin’im tarihi filmleri ¢ok begenilmistir.?*

Iran Sinemas: yetmislerde cok basarili bir tablo ¢izmese de kurumsal altyapilarinin temelini
bu doénemde atmistir. Televizyon yaymlarmin baslamasi da ileriki dénemlerde Iran

sinemasina katki saglayacak durumlardan biridir.

1969 yilinda Iran kraligesi Farah Diba’min yakin1 Lili Cihan tarafindan “Cocuklarm ve Geng
Yetigkinlerin Entelektiiel Gelisimi Enstitiisii” kurulmus, bu kurumun biinyesinde bir sinema
okulu da faaliyete baslamistir. 1974 yilinda ise “Iran Geng¢ Sinema Dernegi” kurulmustur.
Kisa ad1 IYCS olan dernek sayesinde Iran’da sinema kiiltiirii gelismis ve yayginlasmistir.
Bugiin hala Iran’in bircok sehrinde subeleri olan dernek sayesinde gen¢ yonetmenler,
ozellikle kisa film denemelerini bu dernegin sagladigi destekle gerceklestirmislerdir.
Yetmisler, modern Iran sinemasmi kuracak olan geng neslin yetistigi bir donem olarak
goriiliir. Ayrica sayilar1 az da olsa Iran Yeni Dalgas1 icinde anilan birkag basarili yonetmen de
bu yillarda 6nemli eserler vermistir. Sohrab Sehit Sales’in 1974 yilinda cektigi “Cansiz
Tabiat” filmi Berlin Film Festivali’nde En lIyi Yénetmen, Uluslararas1 Elestirmenler Odiilii,

Giimiis Ay1 ve Protestan Sinema Odiillerini kazanmstir. Iran Sinemasmin Cehov’u olarak

2 mid Cemal, “Tarih-i Sinema-yi Iran”, 731

2 Umid Cemal, “Tarih-i Sinema-yi Iran”, 731

24 Dayrus Modbiyan, “Filmname der Sinema-yi Iran”, Ferhenk ve Sinema Dergisi, Nisan- Mayis 1992
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anilan Sales’in “Sade Bir Olay” filmi de Genglerin Uluslararas1 Film Festivali’'nde Onur
Diplomast ile ddiillendirilmistir. Ayrica bir Tiirk ailesinin yasamini odagina alan 1975 yapimi1

“Gurbet” filmi de Berlin Film Festivali’nde Uluslararasi Elestirmenler Odiilii’nii kazanmustir.

Darhus Mehrucuyi’nin 1972 yili yapimi “Postact” adli filmi Cannes Film Festivali’nde finale
kalan U¢ filmden biri olarak adini soz ettirmistir. Arbi Evensiyan tarafindan 1972 yilinda
cekilen “Cesme” de dikkat ¢eken bir yapimdir. Oliim ve yalnizlikla sona eren bir aski anlatan
film, gercek dis1 anlatimi nedeniyle Italyan ydnetmen Antonioni’nin filmlerine benzetilmis,

sadece bes giin gosterimde kalmis olmasina ragmen elestirmenlerden ovgiiler kazanmistir.

Yetmislerin son yillar1 Iran igin oldukca calkantili ge¢mis, Sah yonetiminin tutarsiz baskilari
halkin destegini zayiflatmistir. Ulkenin disardan verilen emirlerle yonetiliyor olmasi, Saray,
yandaslar1 ve yabanci ortaklarmin petrol gelirlerinden zenginlesmesi halk arasinda biiyiik
rahatsizlik uyandirmaktaydi. Gelir dagilimindaki adaletsizlik, esitsizlik kendini her alanda
gosteriyordu. Sah yonetiminin Batili yasam tarzin1 halka dayatmasi toplumun bir kesimi
tarafindan tepkiyle karsilaniyordu. Tiim yasananlar toplumun genelinde rahatsizlig: arttirdi.
Kisa zamanda tiim iilkeye yayilan grevler hem sol kesim hem de Humeyni tarafindan
desteklenmekteydi. Humeyni taraftarlar iilke i¢inde etkin bir gilice sahiplerdi. Bu nedenle
ayaklanmalarin dini yonii agirlik kazanmaya basladi. Bundan sinemada kendine diisen pay1
aliyordu. Dini otoritelerin sinemayr Batili yasam tarzim1 6zendirmekle suglamasi,
protestocularin bir¢ok sehirde sinema salonlarini1 yakmalari ile sonuglandi. Tahran, Hamedan,
Isfahan, Siraz ve Meshed gibi énemli sehirlerde sinema salonlar1 atase verildi. Iran’in giiney
kesiminde bulunan Abadan sehrindeki Rex sinemasinda Mesut Kimyayi’nin “Geyikler” filmi
gosterimde oldugu sirada sinema salonu atese verildi. Cok sayida can kaybi yasandi. Bu
saldir1 daha sonra pek c¢ok tartismay1 beraberinde getirdi. Salonu atese verenlerin Sah’a bagh
bir grup olan SAVAK oldugu soyleniyordu. Bu yanginlarla amaglanan, yeni kurulan
hiikiimetin tilke capinda yayilan rejim karsitt gosteriler karsisinda aciz kalis1 nedeniyle, askeri
darbe i¢in ortam hazirlamakti. Tiim yasananlara baktigimizda toplumsal olaylarin sinema
izerinden nasil okundugu karsimiza ¢ikmaktadir. Dini figlirlerin sinemay1 “haramlarin
gosterildigi yer” olarak adlandirmasi, yasanmakta olan kaos ortamini beslemistir. Ulkede
yasanan karmasa neticesinde binlerce insan hayatini kaybetmis. Sah’in iilkeyi terk ettigi 1979

yilinda Iran Islam Devrimi gerceklesmistir.
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1.1.5 Devrimden Sonra Sinema

Devrim gerceklestikten sonra Iran her acidan degismeye ve yepyeni bir olusum icine girmeye
baslamistir. Devrime giden yolda, yonetimin Bati yanlis1 politikalarindan rahatsiz olan
Islamcilar ile sosyal adaletsizlikten ve gelir esitsizliginden dem vuran sol liberaller birlikte
hareket etmislerdir. Sahin iilkeyi terk etmesinden sonra Humeyni Iran’a geri dénmiis ve
Islami esaslara dayali monarsik bir ydnetim olusturulmustur. Yapilan referandum sonunda

Iran Islam Cumhuriyeti resmen ilan edilmistir.%

Devrimin akabinde; 1980 yilinda baslayan ve sekiz yil siirecek olan Iran-Irak savasi ise
iilkenin tarihindeki bir baska zorluk olarak tarihe gegmistir. Yeni yonetim sistemine adapte
olmaya ¢alisan halkin sirtina savasin korkulari, endiseleri, ekonomik giiclikleri de
yiiklenmistir. iran halki eskiye gére daha da icine kapanmaya baslamis, milliyet¢i goriisler
giiclenmistir. Devrime destek veren sol liberaller de bu ortamda mutlu degildir. Sonug

istedikleri gibi olmamus, Uistelik kisitlamalar daha da artmstir.

Dini lider Humeyni ise verdigi mesajlarda sinemanin kotii olmadigmi ancak kotiiye
kullanilmis oldugunu belirtmektedir.?” Yeni yonetim sinema yapilmasini istemekte, fakat yeni
bir bakis agis1 ile bu sanatin icra edilmesi gerektigi fikrini savunmaktadir. Dini otoritelerin bu

fikirleri sanatgilari tirkiitmiis, bir kisminin yurt disina kagmasina neden olmustur.

Yonetim sinema alaninda dokuz kisiden olusan bir {ist kurul olusturmustur. Arsivde yer alan
filmler titizlikle incelenmis, sakincali goriilenler ayiklanmis, yurt disindan gelen filmler de bu
kurul tarafindan denetlenmeye ve sansiire tabi tutulmaya baslanmistir. Gosterim izni
alabilmenin kistaslar1 olduk¢a agirdir. Devrimin ilk birka¢ yilinda sinema alaninda nerdeyse
hi¢ lretim yapilamamigtir. 1980°de 21, 1981°de 17, 1982°de ise sadece 3 filmin yapildig:

goriilmektedir.?®

% Riza Oylum, “Iran Sinemas1”, 21
27 Riza Oylum, “Iran Sinemas1”, 21
2 Riza Oylum, “Iran Sinemas1”, 22
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1984 yilinda Farabi Sinema Kurumu’nun kurulmasi, yerli film endiistrinin canlanmasinda
onemli bir paya sahiptir.?® Seksenli yillarda film ithalati ile ilgili de yeni girisimlerde
bulunulmus, iran sinemasinin gelisimi igin neler yapilabilecegi konusunda uzun tartismalar
yapilmistir. Kurulan devlet destekli kurumlar tarafindan kamera, 151k, ses gibi sinema

ekipmanlar getirtilmis, stiidyolar kurulmustur.

Devrimin ilk yillarinda, eski yonetmenlerden Behram Beyzayi ve Emir Nadiri disinda kimse
film yapmaya cesaret edememistir. Hem yapimcilar bu alana para yatirmayi riskli bulmakta,
hem de sanatcilar neyi nasil anlatabileceklerini tam olarak bilememektedirler.*® Sansiir kurulu
sadece bitmis filmleri izleyip denetlemekle yetinmemektedir. Setlerde de denetim yapilarak,
is ortaminin da ahlaka uygunlugunu kontrol edilmektedir. ilk yillarda kadin figiirlerin

sinemadan tamamen silindigi sdylenebilir.

Devrimden once kurulan Ayat film sirketinin yaptigt bazi filmler ‘“Nasil bir sinema?”
sorusunun cevabini vermektedir. Ayat film sirketi Ali Seriati’nin islami gencligin duygu ve
diisiincelerini sanatsal yolla iletmesi ¢agrisi ile bir grup geng tarafindan kurulmustur. Devrim
sonras! Iran Sinemasinda olmasi gereken sinema adina bazi adimlar atmislardir. Sirket iiyeleri

Farabi Sinema Enstitiisii gibi kurumlarda faaliyet gostermislerdir.

Televizyon alanminda da benzer bir yaklasimin varligi goézlemlenmektedir. Ser’i ahlaki
yasalar nedeniyle yabanci film ve diziler gosterilmemektedir. Bu noktada yerli iiretim
yapmanin gerekliligi ortaya c¢ikmustir. “Serbideran”, “Mirza Kug¢ek Han” gibi diziler
cekilmis, donemin Kiiltir ve Irsad Bakam Hiiccetiilislam Hatemi, sinemanm faaliyete
gecmesini saglayacak zemini olusturmak tizere harekete ge¢mistir. Yapimcilar: ytireklendiren
ve sinirlamalar bir dlciide gevseten Hatemi, Iran sinemasinin tekrar canlanmasinda énemli bir

figiir olmustur.3!

Devrim sonrasi Islamci sinema elestirmenlerine gore, Iran sinemasindaki Farsi Film akimi
kadar, entelektiiel film akimlar1 da halka yabanci kalmig, halkin begenilerini hice saymuis,

onlart sorgulamis hatta acimasizca yargilamistir. Gegmis sinemadan geriye, teknik bir

2 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri 1:ran Sinemasi”, 47
%0 Cihan Aktas, “Sark ' Siiri Iran Sinemast”, 46
81 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri Iran Sinemasi”, 47
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deneyimden baska hicbir seyin kalmasi miimkiin degildir. 3 Nitekim devrimden &nce
sinemaya baslamig ve bu sanati {lilkesinde icra etmeye devam etmis yonetmen sayist hayli

azdir.

Bu yonetmenlerden biri olan Abbas Kiyariistemi, her kosulda iiretmeye devam etmis ve Iran
sinemasina tartisilmaz katkilar saglamistir. Toplumdaki kargasay1 i¢e doniik hesaplagmay1
sade bir dille seyirciye sunmayi basarmistir. 1980 yapimi “Dandan-dart / Dis Agrisi” filmi
kii¢iik bir cocugun ¢ektigi dis agrisin1 anlatir. Kiigiik cocugun babasi ve dedesi ise ¢oktan dis
agris1 yasinit gecmis, tiim dislerini kaybetmis, takma dis kullanmaktadirlar. Cocugun igsel
acmazi, kendi disi agr1 verirken, takma dislerle yasamanin gayet rahat olmasidir! “Dis Agris1”

devlet destegi ile ¢cekilmistir.

Seksenli yillarin Iran Sinemasinda admi sdz ettiren ilk filmlerden biri de Emir Nadiri’nin
yonettigi “Kosucu” dur. Bu film, Islam Devrimi sonrasi yurt disinda gosterilen ve taninan ilk
film olmustur. Filmde kiigiik bir ¢cocugun tek basina verdigi hayat miicadelesi anlatilmaktadir.
Bir teknede yalniz basina yasayan ve okuma yazma 6grenmek i¢in olagan {istii ¢aba harcayan
bir cocugun toplumdaki yeri irdelenmektedir. Ayrica filmde gosterilen evrensel temalar filmin
diinyaya agilmasini saglayan bir diger unsur olmustur. Behram Beyzayi tarafindan cekilen
“Mergi Yezdgerd / Yezgerd’in Oliimii” adl1 film de katildig1 uluslararas: festivaller ile Devrim

sonrasi Iran sinemasinin ilk temsilcilerinden biridir.

Devrim sonrasi Iran Sinemasinin gelismesini saglayan bir diger olusum da Fecr Film Festivali
olmustur. Festival film yapimecilar1 i¢in bir tesvik mahiyetindedir ve sinemanin gelismesini
kamgilamistir.3® Bir diger 6nemli kurum da Farabi Sinema Enstitiisiidiir. 1984 yilinda kurulan
Enstitii sinemanm gelismesi adma c¢alismalar vyiiriitmeye baslamistir. ** Enstitiisii’niin
belirledigi hedefler arasinda en onemlisi tasra sinemacilarina destek olmak ve mahalli 6geler
tasiyan senaryolari tesvik etmektir. Kurum biinyesinde gorevlendirilen uzman bir ekip, milli
sinema i¢in alt yap1 ¢aligmalar yiiriitmiis, finansal destek planlamalar1 yapmis, film iiretimi
icin ekipman, hammadde ve uzman teminini saglamigtir. Nitekim, ii¢ y1l gibi kisa bir siirede

bu caligmalar meyve vermeye baslamistir.

3 Nebizade Nasir, “Nima-i Nazdik Sinema-yi Iran”, Keyhan Ferhengi 93, Ocak-Subat 1993, 92-97
3 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri (ran Sinemasi”, 47
34 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri Iran Sinemasi”, 47
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1985°te Islami Kiiltiir ve Irsad Bakanlhig: tarafindan sinema sektdriiniin gelismesi igin yerli
yapimlara maddi destek de verilmeye baslanmistir. Bu alana giren geng isimler hem halka
yakin duran hem de sanatsal anlamda gelismis eserler vermeye baglamislardir. Dénem iginde
sinemacilarin yetistigi kurumlar arasinda Iran Radyo Televizyon Universitesi, Sazman-1
Tebligat-1 Islami ve Hane-i Sinema gibi devlet destekli kurslar dikkat ¢ekmektedir. Doksanl
yillarin iran sinemasma bakildiginda, sinemada yazar, yonetmen veya teknisyen olarak
calisan ¢cogu kisinin bu kurumlarda 6grenim gordiigii ve sinemaya devrimden sonra bagladigi

gozlenmektedir.®®

Aymi donemde Iran sinemasmin uluslararasi festivallerde de kendini gdstermeye baslamasi
dikkat cekmektedir. Abbas Kiyariistemi’nin 1987 yili yapimi1 “Khane-ye Doust Kodjast? /
Arkadagimin Evi Nerede?” filmi Locarno Uluslararasi Film Festivali’nden Gilimiis Leopar
Odiiliinii almustir. Film, ilkokul 6grencisi Nematzade’nin ddevini dogru deftere yapmadig
icin 6gretmeni tarafindan azarlanmasi ile baslar. Ogretmeninden ¢ok korkan gocuk, eve
dondigiinde defterinin arkadasininki ile karismis oldugunu goriir ve panige kapilir. Film
boyunca baska bir kdyde oturan arkadasinin evini arar... Kiyariistemi bu hikdye ile hem
toplumsal hiyerarsiyi anlatir hem de kiiciik bir cocugun otorite figiirleri ile yasadigi

miicadeleyi inceler. Hamid Dabasi, film ile ilgili yazisinda s0yle demektedir:

“Ahmet, otorite figiirlerine; ogretmenler, anneler, dedeler, komsular, baskaldirmak yerine
onlart gérmezden gelir. Dolayisiyla, Ahmet’in digerlerinden farklilasma bi¢imi asla

yiizlesmeler iizerine kurulu, siddet yiiklii ya da ilkeleri temel alan bir farklilasma degildir.

Muhsin Mahmelbaf da devrim sonrasi iran sinemasmin onemli isimlerinden biri olarak
goriilmektedir. 1987 yili yapimi “Bceycleran / Bisikletli Adam ™ adli filmi Havai Uluslararasi
Film Festivali’nde en iyi film secilmistir. Film, Iran’a gd¢ eden milyonlarca miiltecinin
yasamina deginmesi ile bir ilki gergeklestirmistir. Esinin hastaligini tedavi ettirmek isteyen bir
adamin, para kazanmak umudu ile bir bisiklet gosterisi yapisini anlatan film, elestirmenlerden
de dvgiiler almistir. Bir hafta siire ile hi¢ bisikletten inmeden, siirekli daireler ¢izen Nazim’in

Oykist hem dokunakli hem de metaforik anlamda gi¢lidar.

% Cihan Aktas, “Sark’in Siiri Iran Sinemast”, 116
3% Hamid Dabasi, “Ifran Sinemas:”, 61
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Donemin uluslararas1 arenada ses getiren bir diger ismi de Behram Beyzayi’dir. 1986’da
cektigi “Bashu, Gharibeye Koochak / Kiigiik Yabancit Basu” savas sirasinda tek basina kalan
bir ¢ocugun, yabanci bir kdyde, cesur bir kadin tarafindan himaye edilmesini anlatmaktadir.
Irk¢ilik ve ataerkillik iizerine elestiriler barindiran film, bir kadmin sefkati ve kiiclik bir
¢ocugun masumiyeti lizerine insa edilmistir.

Iran sinemasinda yasanan bir bagka farklilasma da devletin filmleri kategorize etme bigiminde
gbze carpmaktadir. 1987°den itibaren devletin sinemaya verecegi tesvikler, eserin sanatsal

degerine bagli bir derecelendirmeye gore yapilmaya baglanmustir.

Filmlerin derecelendirmesinde, sinema emekgileri, akademisyenler, yazarlar ve sinema
elestirmenlerinden olusan elli kisilik bir uzman grup gorev almaktadir. Farsi Film yapimcilar
kisitlanirken, sanat degeri tasiyan filmler desteklenmistir. A, B, C ve D kategorilerine ayrilan
filmler, buna gore biitceden pay almaya baslamis, filmlerin hangi salonlarda ve hangi
seanslarda gosterilecegi de yine bu smiflandirmaya gore belirlenmistir. Sadece A ve B
siifindaki filmlerin halka acik alanlarda reklam yapmasina izin verilmistir. C ve D sinifi
filmlerin ise tanitim yapma imkanlar1 yoktur. Bu durum, yapimcilar1 A ve B kategorilerinde

film yapmaya yonlendirmistir.”%’

Devrim sonrasinda sansiir mekanizmasinin isleyisi de degismistir. Oncelikle Islami degerlerin
korunmasina onem verilmis, kadinin filmlerdeki goriinimii ciddi bicimde kisitlanmistir.
Filmlerde kadin — erkek iligkilerinin ele alinmasi da hassas bir konu haline gelmis, kadinlarin
filmlerde tesettiirlii sekilde oynamalar1 ve erkekler ile fiziksel manada temas etmemeleri

istenmistir. Cinsellik kadar siddetin sunumuna da kisitlamalar getirilmistir.>®

Bu zorlayic1 sansiir kosullari ilk zamanlar sinemacilar1 rahatsiz etse de Iran sinemasinin
kendine 6zgli, sembolik bir sinema dili yaratmasinda etkendir. Zengin Fars edebiyatinin
0zgeci yaklasimi, sinemacilarin yardimina kosmustur. Anlatilmak istenilenin metaforlarla dile
getirilmesi, simgesel bir dil kullanilmasi, edebiyatta var olan mitlerin ve siirlerin sinemaya

kaynaklik etmesi iran sinemasina kendine has bir {islup kazandirmustir.

Cocuk karakterlerin siklikla basrolde kullanilmasi da ayn1 donemde ortaya ¢ikan bir 6zelliktir.

Kadin — erkek iligkilerinin sunumuna kisitlamalar getirilmesi, yonetmenleri cocuk karakterler

37 Cihan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemasi”, 51
3 Godfrey Cheshayer, “Sinema-yi iran, Kesf-i Bozorg De-he-yi 90”, Film 209 Dergisi, Eyltl-Ekim 1997, 76
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iizerinde yogunlasmaya yonlendirmistir. Ustelik ¢ocugun varligi, Islamiyet igin oldukca

onemli olan merhamet duygusunu da desteklemektedir.

[ran sinemasinin bu déneminde, sinemacilarin sansiir ile basa ¢tkmak adma simgesel bir dil
gelistirdikleri sOylenebilir. Yonetmen Bahman Fermanara, yaptigi bir agiklamada, sansiir
kurulundakilerin ancak anlayabildikleri seyleri sansiirleyebildiklerini, giicli metaforlara

gizlenmis fikirleri anlayacak incelikte olmadiklarini ifade etmektedir.*

[slam Devrimi ile birlikte “Islami Sinema” tartismalar1 da alevlenmistir. Sinemanin Islami
kurallara aykirt olmaksizin nasil icra edilebilecegi, igeriginin nasil tasarlanacagi, diinyayi ne
sekilde gorsellestirmesi gerektigi seksenlerin ortasindan itibaren tartisiimaya baslanmistir. Bu
tartismalar siirerken, kadinlarin yonetmen olarak sinema sektorii i¢inde kendilerine yer
bulmalar sasirticidir. Kamera 6niinde kendilerine eskisi gibi yer bulamayan kadinlar, isin
diisiinsel ve yaratici tarafina gegmeye baslamistir. Bu isimlerin en 6nemlilerinden biri Rahsan

Beni- itimad’dir.

[k belgeseli “Farhang-e Masrafi / Tiiketim Kiiltiirii "nii 1984 yilinda ¢ekmis olan ydnetmen,
toplumsal degisim temasina odaklanmaktadir. Modern Iran toplumunun kiiltiirel alt yapisina
ve yasadig1 hizli degisime bir kadinin bakis agis1 ile egilmesi dnemlidir. 1989 yilinda cektigi
“Sehrin Kenar Mahallesi” ve “Sar1 Kanarya” adli yapimlar ile kariyerini siirdiiren yonetmen,
ekonomik esitsizligi, ahlaki c¢okiisii ve adalet sisteminin aksak yanlarimi da cesurca
sorgulanmis, hiciv iislubunu filmlerine tasimistir ve ahlaki olan1 yeniden hayal etmenin pesine
diismiistiir. *° Beni- Itimad’m bu giigli, onurlu disil durusu, iran sinemasinda kadin

yonetmenlerin yetismesine zemin hazirlamistir.

Bu donemde yapilan Iran filmlerinin bir diger islevi ise savas sebebiyle memleketlerine
donemeyen, Bati iilkelerinde calismak zorunda olan Iranlilarmn 6zlemlerini gidermektir.
Kullanilan dogal mekanlar ve kiiltiirel acilim1 zengin Oykiiler Batili seyirci i¢in egzotik bir

deneyim sunarken, gurbetteki Iranlilar icin sila hasretini gideren bir siginak olmustur.:

3 Riza Oylum, “Iran Sinemas1”, 67

40 Hamid Dabasi, “Iran Sinemas:”, 244

4 Ayse Caglayan, “Gergek¢ilik Baglaminda Iran Sinemasi 'nda Dil ve Estetik”, Yiiksek Lisans Tezi, 2011, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
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1.1.6 Doksanh Yillarda iran Sinemas:

Seksenlerde Iran sinemasmin yasadig1 hizli yiikselise ragmen, din temelli tartismalarin heniiz
dinmemis oldugu goriilmektedir. Sinemanin Islam’a uygun olup olmadig1 bu dénemde de
tartisilmaya devam etmis, devletin sinemaya 6denek ayirmasi dini ¢evrelerce elestirilmistir.
“Terakki yerine hurufat vazeden, kitleleri uyutan ve halkin korunmasina 6énem verdigi hicap
ve benzeri degerlere riayet etmeyen, bir-iki oyuncuyu susleyip bezeyerek kolay bir film ¢eken
yapimcinin, bu filmi i¢in 6denek beklemesi kabul edilebilir mi?” gibi diisiinceler

dillendirilmeye baslanmistir. 42

Tartismalarin golgesinde, sansiir kurulu da baski altindadir. Filmlere yonelik daha siki
tedbirlerin hayata gecirilmesi istenmektedir. Bazilarina gére sinema, inang esaslarina uygun
degildir. Basin, bu gibi elestiriler ile ¢alkalanmaktadir. Kiiltiir ve irsat Bakanligi’nin basinda
bulunan Muhammet Hatemi, dogrudan saldirilarin hedefi konumuna gelmis ve goérevinden
ayrilmak zorunda kalmistir.*® Bu noktada sinemanim eskiye oranla daha muhafazakar bir
cehreye biirlindiigi gozlenmektedir. Doksanlarin basindan itibaren filmlerde sanatsal
estetikten ziyade, igcerdigi temalarin dine uygunlugu 6nem kazanmaktadir. Filmlerde yer alan
karakterler daha dindar ¢izilmeye, iyilik ve sevap kavramlart 6ne ¢ikartilmaya baslanmistir.
Filmlerin basarilar1 da dine uygunluklari ile belirlenmektedir. Tiim bu kosullar i¢inde, yine de
baz1 yonetmenler estetik degeri yiiksek filmler yapmay1 ve uluslararasi festivallerde ddiiller

kazanmay1 siirdiirmiislerdir.

Ebrahim Forouzesh’nin 1992 yili yapimi “Khomreh / Kiip” filmi 1994 yilinda 47. Locarno
Film Festivali’nde Altin Leopar Odiiliinii almis, ayn1 ddSnemde Abbas Kiyariistemi tarafindan
cekilen “Zire Darakhatan Zeyton / Zeytin Agaclarmmin Altinda” ilgi goren kaliteli filmlerden
biri olmustur. Amator oyuncularla ¢ekilmis olan film, gergek¢i kurgusu ve Kiyariistami’ye
Ozgl glicli sanatsal dili ile dikkat ¢ekmistir. Kiyariistemi’nin hikdyeye 0zenli ve mesafeli
bakisi, gergegin ve kurmacanin, gercekligin ve diisiin, istegin ve gergeklesenlerin birbiriyle
miicadeleye girdigi imkansizliklarin sinirina sabitlenmistir. Kiyariistemi, bu bakis araciligiyla,
siddetin metafizigi olarak kiiltiirler tarafindan iletilen imkansizliklarin altinda gizlenmis

siirsiz sayidaki imkani bize 6gretme isinin iistesinden gelmistir.**

42 Hamit Talagani, “Iran Sinemasinin Gegen On Yilina Bakis”, Ferhenk ve Sinema Dergisi, May1s-Haziran 1994,
115

43 Riza Oylum, “I'ra(z Sinemasi”, 26

4 Hamid Dabasi, “Iran Sinemas1”, 71
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Bu donemde sinema dilini ustaca kullanan bir diger yonetmen de Tahmineh Milani’dir.
1992°de ¢ektigi “Digeh Che Khabar? / Bagska Ne Haber?” filmi ile kadin sorunlarini ele almas,
toplumun nerdeyse her kademesine sinmis ataerkil kiiltiirlin agmazindaki kadin kimligini
gorliniir kilmaya ¢alismistir. Kadin yonetmen, filmlerindeki feminist bakis acis1i nedeniyle
elestirilse de bu tavrindan taviz vermemistir. Milani, senaryolarmin tasvibi konusunda
karsilastigi sikintilari, Kiiltiir ve Irsad Bakanligi’ndaki gesitli suralarin sinema bilincinden
yoksunluguna ve kadmlarla ilgili olarak konulan kurallarin tutarsizligina baglamaktadir. 4
Toplumdaki kadin erkek esitsizligine dikkat ¢ekmek i¢in sinemayi alternatif olarak kullanan
yonetmen, yaptig1 agiklamalarda isyankar kadin tiplemesinin yasaklanmasina duydugu tepkiyi
dile getirmekte, devrim Oncesinde kadmin sadece giizellik ve ciplaklik ile glindeme
gelmekteyken, simdi de sadece hareketsiz bir kiitleye doniismesinin dengesizligini ifade

etmektedir.®

Milani’nin filmlerinde yer alan kadin karakterler, toplumdaki esitsizlikten sikayetc¢ilerdir. Bu
kadmlar idealleri olan kadinlardir. Kendilerini diger aile iiyeleri ve esleriyle kiyaslarlar.
Toplumun koydugu kurallarin altinda ezilmemek igin seslerini yiikseltirler. Komedi tiirindeki
“Baska Ne Haber? “de, Tahran’in eski bir mahallesinde yasamakta olan Fereste, edebiyat
fakiiltesinde okumakta olan geng bir kizdir. Okulda, sokakta, evde sayisiz sorunla bogusan ve
kendini ispatlamak icin blyuk bir micadele vermek sorunda olan geng¢ kiz, kendisini
bilgisayar miihendisliginde okuyan ama zamaninin ¢ogunu oyun oynayarak geciren agabeyi

ile kiyaslar. Agabeyinin yasami ona kiyasla ¢cok kolay ve kaygisizdir.

Yonetmen 1991°de ¢ektigi “Afsane-ye-Ah /| Ah Efsanesi” nde, yasadiklari olumsuzluklar
karsisinda “Ahh g¢eken” insanlarin yardimina kosan mistik bir yaratiktan bahsetmektedir.
Filmin bagkarakteri olan kadmin karsisina genc bir delikanli olarak ¢ikan “Ah”, ona
sorunlarini ¢ézmesinde yardimci olur. Milani bu filminde Jung’un “Anima ve Animus”
teorisinden ilham almigtir. Jung’a goére her kadinin i¢inde bir erkek, her erkegin i¢inde de bir
kadin yasamaktadir. Derinliklere gizlenmis olan bu kisilikler, her bireyin bilingdisinda kars1
cinse iliskin olarak tasidigi kolektif imgelere karsilik gelir. Milani filminde, insanlar

sarmalayan ortak dertleri de birer birer ele alir; Yalmzlik, yoksulluk, sevilen birinin 6liimii,

4 Cihan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemasi”, 218
%6 Tehmine Milani, “Sinemada ve Televizyonda Iranli Kadinin Cehresi Ne Kadar Hakikate Uygundur?” Zenan
Dergisi, Nisan-Mayis 1997, 60

19



sosyal basarisizlik, yaslilik ve yetersizlik.”*’ Film, herkesin az ya da ¢ok dertli oldugu fikrini
de ele almaktadir. Ah ile karsilasan gen¢ kadin, hizmetgisi kadar mutlu olmak, onun yerine
geemek ister. Ama yerine gectigi bu kisinin de dertleri oldugunu goriince vazgeger. Her kimin
yerine gegse, sonu¢ defismez. YOnetmen, insanin dertlerinin yok olmayacagini anlatir ve

yasami ileri gotiirenin aslinda bu “dertler” ve onlara bulunan “¢éziimler” oldugunu vurgular.

1980’lerden beri sinema diinyasinda basarili ¢alismalar yapmakta olan Rahsan Beni — Itimat,
1990’lh yillarda da kariyerine onemli filmler ile devam etmistir. 1995 yapimi “Mavi
Yagmakl1”, domates tarlalar1 sahibi olan Resul ile tarim iscisi Nobar arasinda yasanan aski
anlatmaktadir. Locarno Film Festivali'nde Bronz Leopar Odiilii’nii almay1 kazanan film,
toplum kurallari ile ¢atisan bir aski ele alarak, insan — toplum iligkisini irdelemektedir. Hamid
Dabasi’ye gore, Beni-itimad bu filminde, adlarin, renklerin ve bicimlerin semiyotik
araglartyla Oykiiyli bir mite doniistiirmektedir. Yiizeyde goriinen gerceklik c¢ok tanidiktir.
Nerdeyse bir belgeseli cagristirir; fabrikalar, tarlalar, isgiler, bildik sehir goriintiileri... Ancak
yonetmenin mitsel anlatis1 bu giinliik gergeklikleri doniistiiriir ve onlara alt-metinsel bir 6nem

kazandirir.*®

Iran sinemas1 doksanlarin ortalarma kadar yetenekli, 6zverili birka¢ ydnetmenin gayretleri
sayesinde iyi filmler yapmaya devam etmis, sansiire ve dini sinema baskilarina direnmistir.
Donemin siyaseti de benzer calkantilara sahne olmaktadir. 1997 yilinda yapilan se¢imde,
Kiiltiir ve Irsat Bakanlig1 yapmis olan Muhammet Hatemi Cumhurbaskanligina aday olmus,
genclerin, kadinlarin, sanatgilarin ve reform isteyen kitlenin biiylik destegiyle Cumhurbagkani
se¢ilmistir.*® Bu andan itibaren sinema {izerindeki baskilar azalmaya baslamis, sansiir yasast
tekrar gozden geg¢irilmistir. Yeni diizenlemeye gore, cekilecek film sayisina simirlama
getirilmemesi, yapimcilarin c¢ekecekleri filmlerin konularimi segmede Ozgiir birakilmasi,
cekim sirasinda ahlaki denetleme yapilmamasi, filmlerin gosterimde kalma siirelerinin
kisitlanmamasi, film ithalatinda daha esnek bir politika izlenmesi karara baglanmstir.
Sinemacilarin kendilerini daha gilivende hissettikleri bu donemde Sinema Dairesi

Bagkanligi’na yonetmen Seyfullah Dad getirilmis, sanatcilarin politik baski kaygisindan uzak

47 Tehmine Milani ile sdylesi, Zenan Dergisi, Nisan-Mayis 1997, 14-20
48 Hamid Dabasi, _“iran Sinemast”, 255
4 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 27
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bir ruh haliyle calisabilmesi, sosyal ya da siyasal meseleleri konu edebilmesi {izerinde

durmustur.

Hovze-i Hiineri’nin 1996 yilinda cektigi ve gosterimi engellenen filmi “Adem-i Berfi /
Kardan Adam” iki yil aradan sonra tekrar gosterime girmis ve gise rekorlar1 kirmistir. Bu
durum, filmleri atanmis bir kurulun mu, yoksa seyircinin mi degerlendirmesinin daha dogru
oldugu sorusunu giindeme tasimistir. Filmde Istanbul {izerinden Amerika’ya gitmeye calisan
[ranlilarin vize alabilmek adina bulastiklart kirli isler konu edilmektedir. iran’1 kiiciik
distirdiigi gerekgesi ile elestirilen filmin gosterimi bazi sehirlerde engellenmis, sinema
salonlar1 Oniinde protestolar diizenlenmistir. Bir siire tekrar gosterimden kaldirilan film,
Hiiccetiilislam’1in ser’i acidan sakincali olmadigina dair fetvada bulunmasi ile tekrar seyircisi
ile bulusmustur. “Kardan Adam” filmiyle ortaya ¢ikan bu hadiseler, 2 Hordad 1376 (23
May1s 1997) secimlerinde Hatemi’den yana tavir koyan sinema g¢evrelerinin siyasi gelismeleri

tayin edici roliine yonelik bir sinama olarak da yorumlanmaktadir.>

Yeni yoOnetimin sinemacilara sagladigi giiven ortami, 1997 sonrasinda verimli calismalar
yapilmasina zemin hazirlamistir. Mecid Mecidi’nin 1997 yili yapimi1 “Bacheha- ye Aseman /
Cennetin Cocuklar:”, doniisimlii olarak ayni ayakkabiy1 giymek zorunda olan iki yoksul
kardesin hikayesini anlatmakta, aile dayanismasmi 6n plana ¢ikartmaktadir. En Iyi Yabanci

Film dalinda Akademi Odiilleri’ne aday olmus ve tiim diinyada izleyici bulmustur.

Abbas Kiyariistemi’nin 1997 yili yapimi filmi “7T’am e Guilass / Kirazin Tadr” da dénemin
onemli filmlerinden biridir. Film, intihar etmeye karar veren ve o6ldikten sonra kendisini
gOmecek birini arayan bir adamin, Tahran’in kenar mahallelerinden kirsala uzanan 6ykiisiinii
anlatmaktadir. Yasam ve 6liim hakkini sorgulatan “Kirazin Tadi”, 1997 yilinda Cannes Film
Festivali’nde Altin Palmiye Odiilii kazanmistir. Film Iran’da Islami kesimin hoslanmayacag:
bir konu (zerinedir. Intihar dinen caiz degildir. Bu sebeple bazi salonlarda gdsterimi

kisitlanmustir.

Mecid Mecidi’nin 1999 yili yapimi filmi “Rang-e Khoda / Cennetin Rengi”, Tahran’da

Gorme Engelliler Okulu’nda okumakta olan kiiciik Muhammet ve ailesinin Gykiisiinii

%0 Cihan Aktas, “Sark’mn Siiri Iran Sinemast”, 53
51 Peyam-1 Emruz Dergisi, 22, 71

21



anlatmaktadir. Muhammet’in annesi 6lmiistiir. Yaz tatili i¢in babas1 ve kardeslerinin yanina
gelen Muhammet’in dogaya, ailesine ve yasama duydugu sevgi, muhtesem bir duygusallikla
anlatilmistir. Ancak, babasinin tekrar evlenmek istemesi ve gelin adayinin ailesinin engelli bir
cocugun sorumlulugunu almak istememesi bu mutlu tabloyu bozmakta, Muhammet’in
kendisini yatili okula geri gondermek isteyen babasiyla yabancilasmasi filmin dramatik
agcmazim olusturmaktadir. Film, sadece Iran’da degil, yurt disinda da begeni ile izlenmis,

Amerika’da o giine dek en ¢ok izlenen yabanci filmler arasina girmistir.

Ayni y1l yapimi gergeklestirilen bir diger film ise Abbas Kiyariistemi’nin “Bad ma ra Khahad
Bord / Riizgdr Bizi Siiriikleyecek” filmidir. Yonetmen bu filminde Ferruh Ferruhzad’in bir
siirinden esinlenmistir. Taziye gelenegi iizerine bir belgesel yapmak i¢in yola ¢ikan kii¢iik bir
film ekibinin dykiisiinii anlatan film, iran’in biiyiileyici kirsalinda gegmektedir. Olmek iizere
olan ¢ok yash bir kadinin cenaze ritiiellerini goriintiilemek icin bir kdye yerlesen ekip, kadinin
bir tiirlii 6lmemesi iizerine bu kdyde uzunca bir zaman gegirir. Sehir yasaminin hizina aliskin
ekip Uyelerinin koydeki yavaslik igine hapsoluslarini, kdy halki ile kurduklari iletisimi,
zamanla yavaglamanin yarattigi ruhsal arinmayir duyumsayislarini ele alan film, duragan

kurgusu ile ayni hissi seyircisine de yasatmaktadir.

Doksanli yillarda dikkati ¢eken bir diger yonetmen de Cafer Penahi olmustur. Ik uzun
metrajli filmi olan 1995 yapimi “Badkonake Sefid / Beyaz Balon” ile Cannes Film
Festivali'nde Altin Kamera Odiilii’nii kazanmistir. Yénetmenin 1997°de cektigi “Ayneh /
Ayna” ise Istanbul Film Festivali’nde Altin Lale ve Venedik Film Festivali’nde Jiiri Ozel
Odiilii’niin sahibi olmustur. Ferhad Mehranfer’in ilk yonetmenlik denemesi olan 1997 yapimi
“Mooshak e Kaghazi / Kagittan Ugaklar” ve yonetmen Muhsin Mahmelbaf’in kiz1 Semira
Mahmelbaf’in 1998 yilinda, heniiz on yedi yasindayken ¢ektigi “Sib / Elma” da donemin
onemli Ornekleri arasindadir. Semira Mahmelbaf, “Elma”nin Cannes Film Festivali’ne davet

edilmesi ile bu festivale ¢agirilan en geng yonetmen unvanini da kazanmistir.

1.1.7 2000’ler ve Sonrasi Iran Sinemasi

Doksanlarin sonunda iran sinemasmin hizla gelistizi ve uluslararasi festivallerde dikkat
cekmeye basladigi goriilmektedir. Iranli yonetmenlerin uluslararasi festivallere davet
edilmeleri, yabanci yapimcilarin Iran sinemasma finansal alanda destek vermelerini

saglamistir. Ortak yapimlarda artis gézlenmis, film yapimi eskiye gore kolay hale gelmistir.
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2000’ler iran sinemasinda geng yonetmenlerin varhigi dikkat cekmektedir. Farabi Sinema
Enstitiisti, Sinema okullar1 ve iilkenin bir¢ok sehrinde faaliyet gosteren sinema derneklerinde
yetisen bu yetenekli genclerin 6nce kisa filmler yaparak, daha sonra ise uzun metrajli filmler

yoneterek sektére dinamizm getirdikleri gézlenmektedir.

Ulke siyasetinde yasanan her degisimin sinemaya da yansidig1 agiktir. Genel olarak sanata ve
sinemaya karst 1ilimli yaklagsmakta olan Hatemi’den sonra Mahmud Ahmedinejat’in basa
gelmesi, sinema tiretimine de dogrudan etki etmistir. Hatemi sinemaya gereksiz mudahaleler
yapmaktan kaginmakta iken, Ahmedinejat sinemacilarin yonetimle sik sik ters diismelerine
yol acacak sansiir politikasi ile dikkati ¢ekmistir. Bu gerilimli ortam Iranl sinemacilarin yurt

dis1 festivallerde daha sicak karsilanmalarina zemin hazirlamistir.

2000’ler boyunca Iran sinemasinin basari ¢itasin1 giderek yiikselttigi, uluslararasi festivallerde
odiller kazandigi ve tiim diinyada Ozellikle sanat sinemasini takip eden seyirci igin

vazgecilmez hale geldigi s6ylenebilir.

Donemin 6nemli yonetmenlerinden Bahman Ghobadi’nin 2000 yili yapimi filmi “Zamani
Baraye Masti Asbha / Sarhos Atlar Zamani” 2000 yili Cannes Film Festivali’nde Altin
Kamera Odulii, Fipresci Odili ve Geng Sinema Odiilii’ne deger goriilmiistiir. Iran-lrak
sinirinda kagakeilik yaparak geginen Kirtlerin yasam kosullarini duygusal bir dille perdeye
tasiyan film, gergek¢i anlatimi ile dikkati ¢ekmistir. Amator oyuncularla, zorlu cografi
kosullarda ¢ekilen film, anne babalari olmayan dort kKardesin yasamina odaklanmaktadir.
Eyiip ailesini ge¢indirmek icin sinir kagak¢ilifi yapmak zorunda kalirken, bir yandan da
engelli agabeyi Madi’'nin tedavisi ic¢in para biriktirmektedir. Ablasi, engelli kardesine
bakmalari sart1 ile evlendirilir ancak aile bu s6ziinden cayar. Film, soguktan donmamalari i¢in
alkollii igki igirilen atlarin saga sola yalpalayan goriintiileri ile tiim diinya seyircisinin

belleklerine kazinmistir.

Ghobadi, 2004’te ¢ektigi “Lakposhtha Parvaz Mikonand/ Kaplumbagalar da Ugar”’da ise
Irak’ta yasanan savasin ¢ocuklar iizerindeki yikici etkisini anlatmaktadir. Onun gibi Muhsin
Mahlebbaf da insan dramlarina odaklanmakta, savasin, yoksullugun, achgin ve

hosgoriisiizliigiin izini filmlerinde stirmektedir. 2001 yili yapimu filmi “Safar e Ghandehar /
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Ayin Ardindaki Giines: Kandahar”, Time Dergisi tarafindan tiim zamanlarin en iyi 100 filmi

arasinda say1lmis olup, 2002 yilinda En Iyi Yabanci Film dalinda Oscar’a aday gosterilmistir.

Donemin ruhuna uyarak, insani duyarliligi 6n plana ¢ikartan bir diger yonetmen de Mecid
Mecidi oldu. 2001 yili yapimi filmi “Baran’da, Iran’da yasayan Afgan gd¢menlerin zorlu

yasamlarini bir agk hikayesi tizerinden anlatmaktaydi.

Abbas Kiyariistemi gibi usta yonetmenlerin 2000’1i yillarda yeni stil denemeleri yaptiklar1 da
gozlenmektedir. Yonetmen 2002 yili yapimi filmi “Dah / On”da bir otomobilin icindeki
kadin sofor ve yanma aldigi yolcular1 ele almis, siradan bir giin yasamakta olan siradan
insanlarin Oykiilerini anlatmistir. 2008’de ¢ektigi “Sirin” ise 12. Yiizyila ait “Hiisrev ve
Sirin” efsanesini izlemekte olan seyircilerin yiizlerine odaklanmaktadir. Bu yeni tarz,

yonetmenin sadik izleyici kitlesini sasirtmistir.

Cafer Penahi, 2000 yilinda ¢ektigi “Dayereh / Daire” filmiyle 57. Venedik Film Festivali’'nde
Altm Aslan Odiilii’nii kazanmig, 2006 yili yapim “Offside / Ofsayt” ile Berlin Film
Festivali’nde Giimiis Ay1 Odiiliine layik goriilmiistiir. Bir grup geng kizin erkek kiligina
girerek iran-Bahreyn Diinya Kupasi macini izlemeye gitmesini anlatan “Ofsayt” beraberinde
cok tartigma getirmis, yonetmen muhalif kimligi sebebiyle yonetimin kara listesine girmistir.
Sisteme muhalif olmakla yargilanan ve yirmi yil film ¢ekmeme cezasi alan Penahi’nin yurt

disina ¢ikis1 da yasaklanmistir.>2

2000’11 yillarin basinda ¢ikis yapan bir diger yonetmen ise Asghar Ferhadi’dir. 2003 yili
yapimu ilk filmi “Raghs dar Ghobar / Kumda Dnas "ta sevdigi kadinin ¢eyiz parasi toplamak
icin ¢alisan Nazar’in oykiisiine odaklanmigtir. 2004’te “Shahr — e Ziba / Giizel Sehir”i ve
2006°da “Chaharshanbe — Soori / Carsamba Catapatlari”m ¢eken yonetmen, 2009 yilinda
yaptig1 “Darbaraye Elly / Elly Hakkinda” ile Berlin Film Festivali’nde En Iyi Yonetmen
Odiilii'nii kazanmustir. Yonetmenin uluslararas: platformlarda en ¢ok ses getiren filmi ise,
2011 yili yapimi “Jodaeiye Nader az Simin / Bir Ayrilik” olmustur. Berlin Film Festivali’nde
Altin Ay1 6diiliinii kazanmus, ayrica En Iyi Yabanci Film Oscar’ma da layik goriilmiistiir.

Bosanmak iizere olan bir ¢iftin yasamina odaklanan film goriiniirde basit bir konuya sahip

52 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 118
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olsa da, yOnetmenin aile kurumuna bakisi, bireysel o6zgurlukler ve hakkaniyet (zerine

diistinceleri filmi ayriks1 kilmaktadir.

2000’11 yillar, kadin yonetmenler agisindan da verimlidir. Tahmine Milani doksanlarda
basladig1 sinema ¢alismalarina devam etmis, feminist ve 6zgiirliik¢ii diistinceleri nedeniyle sik
sik sansiir kurulu ile sorun yasamistir. 2001°de “Nimeh-ye Penhan / Sakli Yar:” ve 2005°te
“Vakonesh Panjom / Besinci Tepki” adli filmler ile giindeme gelmistir. Bir diger kadin
yonetmen olan Manijeh Hekmat ise 2002 yapimi filmi “Zendan — e Zanan / Kadinlar
Hapishanesi” ile ilk ¢ikisin1 gergeklestirmistir. Kadin suglularin yasamina egilen film,
gosterime girdikten kisa siire sonra yasaklanmistir. Muhsin Makhmelbaf’in biiyiik kizi
Samira’dan sonra kiigiik kizi Hana Makhmelbaf da 2000°1i yillarda adin1 duyurmaya
baglamis, heniiz on bes yasindayken gektigi “Lezate Divanegi / Cilginligin Zevki” adl
belgesel ile begeni kazanmustir. 2007°de ilk uzun metrajli filmi “Buda as Sharm Foru Rikht /
Utang¢ 1 ¢ceken Hana Makhmelbaf, okula gitmek i¢in defter ve kalem bulmaya ¢alisan Afgan
bir kiz cocugunun, erkek ¢ocuklara esir olmasini anlatmistir. Cinsiyet ayrimciligina dikkat

¢eken film, San Sebastian Film Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Kadin yonetmenler daha g¢ok cinsiyet esitsizligi, kadin haklar1 ve ataerkilligin yarattig1
sorunlar iizerinde dururlarken, erkek yonetmenlerin de dinsel diisiincenin dogmatik yanlarin,
ekonomik esitsizligi, igsizligi ve yoksullugu ele alarak, elestirel bir tavir sergiledikleri
sOylenebilir. Bu noktada Kemal Tebrizi’nin 2004 yil1 yapimu filmi “Marmoulak / Kertenkele”
onemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hapishaneden kacan Riza ve onu koylerine
gonderilen yeni din adami zanneden halk arasindaki iligkiyi anlatan film, dini otoriteler ile
avami baristirma girisimi  olarak yorumlanmistir. Tebrizi filmi i¢in su ifadeleri
kullanmaktadir: “Bu film, din adamlariyla halk arasindaki uzakligi gosteriyor. Belki ben bu
uzakhig1 kapatmak i¢in Kertenkele Riza’nin din adami olarak kullandigi yontemlerin ise

yarayabilecegini sdylemek istemis olabilirim.>

Donem i¢inde kendine has islubu ile dikkati ¢eken bir baska isim de Muhammed
Resulof’dur. Sinema kariyerine kisa filmlerle baglayan yonetmen, cezaevlerini konu edinen
ilk uzun metraj filmi “Gagooman / Alacakaranlik”1 2002°de ¢ekmistir. 2005 yilinda yaptigi

“Jazireh Ahani / Demir Adasi” ile Cannes Film Festivali’ne davet edilen yonetmen, 2009

53 NTV Haber, http://arsiv.ntv.com.tr/news/268788.asp, Erisim: 05.04.2020
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yapimi “Keshtar Haye Sepid / Beyaz Caywlar” ile siirsel {islubunun doruguna ulagmustir.
“Iran sinemasinin toplumsal vicdan1” olarak tanimlanan yénetmen, bu filmi ile San Sebastian
Film Festivali'nde En lyi Film 6diiliine’e aday olmus, Dubai Film Festivali’nde Jiiri Ozel
Odiilii’nii almistir.>* “Beyaz Cayirlar” cenazeleri dolasarak insanlarin gdzyaslarmi toplayan
Rahmet’in Oykiisiinii anlatmakta, hikdyeyi masalsi1 bir gorsellikle siislemektedir. 2011 yili
yapimi “Be Omid e Didar / Glle Gile”de kadin sorunlarina deginen yonetmen, esinden
bosanmak isteyen avukat bir kadinin iilkeyi terk etmeye c¢alismasini anlatmis, toplumsal
cinsiyet ayrimciligina dikkati ¢ekmistir. Bu filmi ile Cannes Film Festivali’nde En lyi
Yoénetmen Odiilii’nii kazanmis, 2013 yilinda cektigi “Dast — Neveshtehaa Nemisoosand / El
Yazmalar: Yanmaz” ve 2017’de g¢ektigi “Diiriist Bir Adam” filmleri ile Kkariyerini
stirdiirmistiir. 2020°de yetmisinci kez diizenlenen Berlin Uluslararast Film Festivali’nde
Iran’da yiiriirliikte olan idam cezasin1 elestiren “Sheydan Vojud Nadarad / Seytan Yok”, adl
filmi ile Altin Ayr Odiiliinii kazanmis olan ydnetmen, iilkeden ¢ikis yasagi oldugu igin

odiliinti almaya gidememistir.

2000’11 yillar boyunca sinema alaninda ¢ok sayida gen¢ yonetmen kendisini gostermistir. Kisa
filmler ile kariyerine baglamis olan Riza Mirkerimi, En Iyi Yabanci Film Oscar’mna aday olan
2014 yapim1 “Emrouz / Bugiin” filmi ile dikkat ¢ekmistir. Yasl bir taksi soforii ile arabasina
binen kimsesiz hasta bir kadimin Oykiisiinii anlatan bu filmin ardindan 2016 yilinda,
arkadasinin veda partisine gitmesine izin verilmeyen bir kiz ¢ocugunun miicadelesini anlatan
“Dokhtar / Kiz Cocugu"na imza atmistir. Film, otoriter eski nesil ile 6zgiirliik¢li gengligin

catismasini ele almaktadir.

Filmlerinde yarattig1 gii¢lii kadin karakterler ile 6ne ¢ikan yonetmen Behnam Behzadi’nin
2016°da gektigi “Varoonegi / Niliifer’in Karar” da dénemin énemli eserlerinden biridir. Iran
Toplumunda geleneksel kodlarla baskilanan kadinlarin yasamina dair carpici bir hikaye
anlatan film, kendi kararin1 almak isteyen Niliifer’in yasamina odaklanmis ve ¢ok sayida

festivalde gosterilmistir.>®

Reza Dormishian’in 2014 yilinda cektigi “Asabani Nistam! / Sinirlenmeyecegim!”, 2009

Cumhurbagskanlig1 se¢imlerinin protestolarinda tanisan iki tiniversiteli Kiirt gencin askina

4 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 35
%Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 36
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odaklanmis, Berlin Film Festivali’nde gosterim sansi yakalamistir. Vahid Jalilvand’in 2015
yapimi filmi “Chaharshanbeh / Vicdanin Sesi” de donemin onemli filmlerinden biri
olmustur. Zengin bir adamin gazete ilan1 ile on bin dolarlik bagis yapacagini duyurmas: ve
bagvuru yapan ihtiyag sahipleri ile goriisme siirecini anlatan film hem donemin toplumsal
sorunlarina deginmekte hem de ihtiyag duyulana ulasma cabasina odaklanmaktadir. Asgar
Ferhadi’nin filmlerinde oyuncu olarak gordiigimiiz Peyman Maadi’nin yonetip oynadigi 2018
yilt yapimi “Bomb, Yek Asheghaneh / Bomba” da donemin 6ne ¢ikan yapimlarindan biri
olmustur. iran-Irak savasi sirasinda Tahran’da yasanan bir ask hikdyesini anlatmakta olan
film, bombalarin goélgesinde, savasin kaotik ortaminda yasanan bu aski masals1 bir dille
islemis, Fecir Film Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii’nii kazanmistir. Savas1 merkeze alan bir
diger film ise Bahram Tavakolli’nin 2018 yapimmi filmi “Tangeye Abu Ghorayb / Ebu
Garip’in  Ogullari”dir. Perviz Shanbazi’nin 2016 yapimi film “Malaria”, ailesine
kacirildigin1 sdyleyerek fidye almaya calisan bir geng kiz ve sevgilisinin dykiisiinii ele almis
ve 5. Uluslararas1 Bogazi¢i Film Festivali’nde En lyi Film segilmistir. Mani Haghighi nin
yénetmenligini yaptig1 2018 yapimi “Khook / Domuz”, iran sinema sektoriiniin agmazlarini
mizahi bir dille islemis, Nima Javidi’nin 2014’te ¢ektigi ve Avustralya’ya gidecek olan bir
ciftin ucaklarinin kalkmasina birka¢ saat kala baglayan oykiilerini anlattig1 “Melbourne” pek

cok festivalden davet almistir.

2000’li yillarin geneline bakildiginda Iran sinemasinin yiikselen bir basari grafigi cizdigi,
uluslararas1 platformlarda saygin bir yer edindigi, ancak yonetimle olan ¢ekismesinin heniiz
sona ermedigi gozlemlenebilir. Son yirmi yillik siire¢ iginde, ¢ok sayida geng¢ ydnetmenin
sinemaya adim attig1, kadin haklari, toplumsal cinsiyet esitsizligi, savas, yoksulluk, kusak
catigmasi gibi toplumsal sorunlar1 ele alan filmlerin én plana ¢iktigi da goriilmektedir. Iran
sinemasi, toplumsal duyarlilik olusturmaktan baska, kendine has simgesel bir Gslup
yaratmakta da basar1 saglamis, filmlerin estetik degeri, cogu zaman “siirsellik” olarak
nitelendirilmistir. Yerel olan1 islemek ve global 6lgekte sunabilmek adina Iran sinemasinin kat
ettigi yol muazzamdir. Bunun yani sira, sanatin 6niinde hi¢bir kisitlamanin, baskinin veya

cezalandirma sisteminin duramayacaginin da canli bir kanitidir.

1.1.8 iran Film Festivalleri
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Bir filmin yapilmasindaki en biiylik amag izleyiciye izletmek ve begeni almaktir. Film
festivalleri yapilan filmleri basarisini tescillendirmek, yapilan sanat eserini onurlandirmak

daha iyiye tesvik etmek adina ¢ok islevli olusumlardir.

Iran’da Sah déneminden bu yana sinema egitimine 6énem verilmis, sinema okullar1 ve amatdr
sinemacilar1 bir araya getiren c¢esitli dernekler kurulmus ve faaliyet gostermistir. Bu
kurumlarin en 6nemlisi, Cocuk ve Geng¢ Yetigkinlerin Entelektiiel Gelisim Enstitiisii’diir.
Enstitiiniin ad1 devrimden sonra Iran Gengler Sinema Dernegi (IYCS) olarak degistirilmistir.
Iran genelinde 59 subesi olan dernek, her yil ortalama 600 kisiyi bulan katilimcilarina sinema
alaninda dersler vermekte ve yapilacak kisa filmleri hem finansman, hem de ekipman

anlaminda desteklemektedir.>®

Iran’da kisa film yapimi, her donemde énemsenmis ve geng sanatcilar icin uzun metraja
gecigin en saglikli yolu olarak gorilmiistiir. Kisa Film alaninda basar1 saglayan
yonetmenlerin, uzun metrajl film projelerinin devlet tarafindan desteklendigi gézlenmektedir.
Ayrica kisa film yapmak, sanat¢ilarin geng yasta yurt disi festivallere katilma imkanini da
artirmaktadir. Yurt disina ¢ikmanin zor oldugu bir iilkede bu durum kuskusuz biyiik bir

avantajdir.

[ran’in en 6nemli film festivallerinin basinda Tahran Kisa Film Festivali gelmektedir. Her yil
Ekim aymda yapilan festivale 1000’in iizerinde kisa film basvuru yapmakta, kurmaca,

belgesel ve deneysel kategorilerinde yarigsmaktadir.

Bir baska onemli film festivali ise Fecir Uluslararas1 Film Festivalidir. Devrim sonrasi Farabi
Sinema Kurumu biinyesinde diizenlenmeye baslanan festival, son donemde ulusal ve
uluslararas1 boliimlere ayrilarak iki farkli festival haline getirilmistir. Uluslararas1 Fecir Film
Festivali her y1l Nisan ayinda, Ulusal Fecir Film Festivali ise Subat ayinda diizenlenmektedir.
Prestijli bir festival olan Fecr’de 6diil alan filmlerin dagitim olanaklar1 artirilmakta, ulusal

yarismada dereceye giren filmlerin yurt dis1 festivallere katilma sans1 yiikselmektedir.>’

% Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 73
57 Fecir Film Festivali www.fajirfilmfestival.com, Erisim: 21.03.2020
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Uzun zamandir yapilan bir diger festival ise Uluslararas1 Cocuk ve Genglik Filmleri
Festivali’dir. Otuz yili askin bir siiredir diizenlenmekte olan festival, 6zellikle genglerin
animasyon ve ¢izgi film alanina yonelmelerinde etkili olmaktadir. 2019 yilinda on Gguncisu
diizenlenen Iran Uluslararas1 Belgesel Film Festivali de her yil diinyanin dért bir yanindan
gelen belgesel filmleri agirlamaktadir. Bu festivalde belgeseller kisa, orta ve uzun metraj

kategorilerinde degerlendirilmektedir.*®

Iran’da diizenlenen en énemli film festivallerinden bir digeri ise Uluslararasi Direnis Filmleri
Festivali’dir. 2020°de 16.s1 gerceklestirilen festivalde Islami duyarlilik temas:1 &n planda
tutulmaktadir. Siyonizm’e ve ABD hegemonyasina karsi bir durus sergileyen festivalin

amaglar1 su sekilde 6zetlenmektedir.

“1. Aktivistleri ve film yapumcilarin bir araya getirerek bir diyalog ortami olusturmatk.
2.Insamin kardeslik, baris ve baskiya direnme ruhunu tegvik etmek.

3.Terérizm ve siddetle miicadele etmek icin film dilini kullanmak. ™°

Tahran Uluslararas1 Animasyon Filmleri Festivali de iilkenin 6nemli festivalleri arasindadir.
[lk kez 2000 yilinda diizenlenen festivale ulusal ve uluslararasi alanda ¢ok biiyiik ilgi
gormektedir. Her gegen yil katilimci sayisinin arttigi festivale 2019 yilinda 70’in iizerinde
iilkeden 1000’1 askin animasyon film katilim gdstermistir. Islami animasyonlar igin ise ayri

bir alan olusturulmustur.®

Roshd Uluslararas1 Egitim Filmleri Festivali, iran’da yapilan en eski uluslararasi film
festivalidir. 1963 yilindan beri diizenlenen festival ayn1 zamanda Ortadogu ve Asya’nin ilk
film festivalidir. Egitim, ¢ocuk ve aile kavramlarina odaklanan festival her yil Egitim
Bakanlhg tarafindan diizenlenmektedir. Iran Spor Filmleri Festivali 2007 yilindan bu yana
diizenlenmekte, spor faaliyetlerini igeren, olimpiyat ve benzeri aktiviteleri tesvik eden

filmlere yer vermekte ve sporseverler tarafindan ilgiyle takip edilmektedir.

Sanandaj Uluslararasi1 Film Festivali ise Iran’in Kiirt sehri Sanandaj’da gerceklestirilmektedir.

Film gdsterimlerinin yani sira, atolye calismalar1 ve sOylesiler ile de zenginlestirilen festival

% ran Uluslararasi Belgesel Film Festivali https:/icff.ir/ Erisim: 21.03.2020
% Riza Oylum, “Iran Sinemast”, 77
80 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 77
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Kiirt filmleri i¢in merkez olma niteliginde olup Kiirt sinemasinin gelisimine katk1

saglamaktadir. Festival her y1l Haziran aymda diizenlenmektedir.5!

1.2 Iran Kiiltiirii ve Sinemaya Etkileri

Iran’da yerlesim, Milattan Once 2500’lere dek uzanmaktadir. Bu cografya iizerinde diinden
bugiine tasman en eski kiiltiir kadim Pers Imparatorlugu’na aittir. iran’da, sanatin her
alaninda; edebiyatta, tiyatroda, el sanatlarinda ve hatta sinemada bu kiiltiiriin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Zaman icinde Pers kiiltiiriine eklemlenen Islam kiiltiiri ve bu
topraklarda yerlesen farkli topluluklarin inan¢ ve sanatsal ifade bicimleri de bu zengin
Kultiirel ortami beslemistir. Iran cografyas: iizerinde pek ¢ok devlet kurulmus, pek cok
uygarlik yesermis, tarth icinde ¢ok farkli Ozelliklere sahip halklar bu cografyayr yurt
edinmistir. Bunlarin baslicalar1; Farslar, Tiirkler, Tiirkmenler, Lorlar, Gilekler, Mazeniler,
Araplar, Kiirtler, Belluciler, Asuriler (Siiryaniler) ve Bahtiyariler’dir. Bagat dinler arasinda
Islam (Siilik ve Siinnilik), Zerdiistliik, Yezidilik ve Hiristiyanlik yer almaktadir. Farsca,
Azerice, Kliirtge ve Lorca gibi ¢esitli dillerin konusuldugu bu cografya, rengarenk bir mirasa

sahiptir.®2

Bu boliimde Iran edebiyatinin, geleneksel Iran tiyatrosu ve taziye geleneginin, Iran’a dzgii
sembolik anlatim dilinin Iran sinemas: iizerindeki etkilerini inceleyecek, geleneksel yasam
bicimi icinde var olan mekanlarin sinemadaki kullanimim ele alacak, Iran halkinin yasama
bakisin1 belirleyen tiim bu kiiltiirel 6geler ic¢inde karakterlerin nasil ¢izildigi tizerinde

duracagiz.

1.2.1 iran Sinemasinda Edebiyatin Yeri

[ran Edebiyati, Islam 6ncesi dénemlere ait eserlerin ¢cogu kaybolmasina ragmen yaklagik
olarak 2500 yillik bir gegmise sahiptir. Yapilan arastirmalar gore kaynaklar: Orta Asya’ya

kadar uzanmaktadir.%®

61 Sanandaj Uluslararasi Film Festivali http://www.sife.ir/ Erisim: 07.03.2020

62 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, Istanbul, Dértmevsim Yayinlari,
2015, 67 . _ _
8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 77
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[ran edebiyatina ait eski drneklerin ¢ogu sdzlii aktarim ile bugiine gelmis, kitabelerin gevirileri
ve Herodot gibi tarihgilerin aktarimlariyla da ornekler cesitlenmistir.®* Arapca ve Farsca
kelimelerden olusan Fars dilinin kendi iginde ¢ok zengin bir harmonisi vardir. Uzun ve kisa
sesler tipki bir miizik notas1 gibi yazilir. Fars siirlerinde 30’dan fazla vezin vardir. Iran siiri,

diinyanin en ahenkli ve miizikal siir dillerinden biri olarak kabul gérmektedir. %°

Iran siirine ickin mitolojik, felsefi, irfani ve tarihi ozellikler, sadece Iran’da degil, tiim
diinyada akademik anlamda 6nemsenmekte, arastirilmakta ve analiz edilmektedir.®® Dil ve
kiiltiir olarak Ortadogu cografyasini oldukca etkileyen iran Edebiyati, sinirlarmi asarak
diinyada da begeni ve ilgi toplamaktadir. Diinya Edebiyatinin iz birakan edebiyatgilar olarak
kabul goren Victor Hugo, Wolfgang von Goethe, Hanry Corbin ve Annemarie Schimmel gibi
sanatgilarin Iran siirine yogun ilgi gdstermis olduklar1 bilinmektedir. Iran edebiyat: Osmanl
Imparatorlugu’nda da etkilerini gdstermis, saray edebiyati olarak anilan Divan Siiri iginde
Farsca kelimeler siklikla kullanilmis, aruz vezni benimsenmistir.

Mevlana Celaleddin-i Rumi, Sadi-i Sirazi, Hafiz-i Sirazi, Ebu Hafs Omer es-Siiverdi,
Feridiiddin Attar ve Ibn-i Sina gibi pek cok bilim insani ve filozof diisiincelerini siirlerle
anlatmiglar, edebiyat ve bilim diinyasina gegecek onemli tasavvufi fikirlerini Fars dilinde

ifade etmislerdir.

Fars edebiyati, nazzim ve nesir tiirlerinin diginda, sozlii anlatimi kapsayan “fenni hitabe”
tiriine de sahiptir. Bu tiir iran musikisinde ve geleneksel tiyatro metinlerinde kendisini
gostermektedir. Geleneksel Fars tiyatrosu, nakkali, perde-hani, mankabat-hani ve taziye-hani
gibi dallara ayrilmaktadir ve bu oyunlar 6zellikle 1950’ler ve 1980’ler Iran sinemasim

etkilemistir.

Iran sinemasinda edebiyatin etkisi sadece igerikte degil, bi¢imsel oOzelliklerde, estetik
anlayisinda ve oyunculukta da gdzlemlenmektedir. Bu nedenle, Iran edebiyatin1 tanimadan
fran ulusal sinemasini tanmimlamak eksik kalacaktir.®’ fran siirinin temel konulari tasnif

edildiginde, agk, mitoloji, hamaset, adalet, irfan, yasam ve varolus temalar1 6ne ¢ikmaktadir.

64 Tesa Dernegi Resmi Web Sitesi, https://www.tesadernegi.org/iran-fars-edebiyati.html|?a0e979a0e979 Erisim:
07.03.2020

8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 180

8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 181

67 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Lleri”, 214
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Efsane ve siirin i¢kin bagi birbiri i¢ine gecer. Firdevsi’nin 60.000 beyitten olusan “Sehname”
adl1 eseri, Iran Edebiyatinin sahikas1 olarak tanimlanmaktadir ve bu i¢ ice gecisin en énemli
ornegini olusturur. Fars dilini ihya eden bu eser aym zamanda Iran’m 5000 yillik tarihine
yeniden hayat vermis, Iran kimligi iizerinde &nemli bir etki yaratmustir. iran sanati ve
kiiltiiriinde izleri agik¢a goriillen bu eser, minyatirlerde, kahvehane oyunlarinda, nakkali
sanatinda ve hat sanatinda yolculuguna baslamis ve bugilin yeni tiyatro ve sinema gibi
sanatlarda da bu yolculuguna devam etmistir. iran sinemasimin baslangicinda bu eserden

etkilenen sinema yonetmenlerinin sayisi sasirticidir.”®

Modern iran’da tartisilan “ulusal kimlik” kavrami, “Sehname” iizerinden sekillenmektedir.
“Sehname™nin en dramatik Oykiilerinden biri Riistem ve Sohrab’in hikayesidir. Dogaiistii
giiclere sahip Riistem giizel ve soylu Tiirk kizi Tehmine ile evlenir. Evlendikten birkac¢ ay
sonra onunla vedalagsmak zorunda kalir. Tehmine’ye bir bileklik verir ve bir oglu olursa onu
bilegine baglamasini ister. Riistem gittikten sonra bir oglu olur ve adin1 Sohrab koyarlar.
Aradan 15 sene gecer. Sohrab yasia gore ¢ok giiclii bir savascidir. iran ve Turan savasinda
baba ogul kars1 karsiya gelir. Riistem Sohrab’i giicliikle alt eder ve agir yaralar. Gozi

bilegindeki bileklige takilir ve oglunu tanir.

“(8210) Fakat insan, bir kere gozii kizdi miydi, oglunu bile diismandan ayirt
etmez...(Firdevsi, c.Il: 317). (8454) Riistem, onun elbisesini a¢ip da kolundaki bagi goriince,
kendi elbiselerini, gogsiinii, bagrim parcaladi ve: “Ey herkesin yanminda saygiya deger ve
cesur ogul! Benim elimden délen sen misin? Ay! Ay! diye inledi. Gozlerinden kanli yaglar
akitti. Basi toz toprak ve yiizii yas icinde, sa¢ini basint yoldu. Onun bu halini géren Sohrab:
“Artik aglamanin manasi yok...” dedi. “Olan olmus, is isten ge¢mistir. Kendini béyle ezip
oldiirmenin faydasi ne? Bunun béyle olmasi mukaddermis ki oldu.” diye teselli etti. (

Firdevsi, c.11:339) %

Bu oykiide gegen karamanlar ylizyillardir halkin dilinde, kitaplarinda, kahramanlik
masallarinda yer almaya devam etmistir. iran sinemasmn tiplemelerinde kendine yer
bulmustur. Sohrab ismi, Iran sinemasinda siklikla karakterlere verilmistir. Bu Oykii Iran’a
0zgii pek cok sanat dalinda ilham olmus, minyatiirlerde, nakkali oyunlarinda, edebiyat ve

sinemada tekrar tekrar giindeme getirilmistir.

68 Abdolhossein Laleh, “Modern I_'ran Sinemasinda I_'ran Edebiyatinin I_.zleri ” 188
8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatimin Izleri”, 186
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Iran sinemasinm ilk yerli filmi kabul edilen “Lor Kizi’nin da yazari olan Abdu’l-Huseyin
Sepenta 1934 yilinda “Firdevsi” filmini ¢ekmis, film 1934 yilinda Meshed sehrinde

Firdevsi’nin 1000. dogum yili kutlamalarinda gosterime girmistir.”

Firdevsi’'nin siirlerindeki tasvir kabiliyeti Iranli sanatcilari her anlamda etkilemistir.
Minyatiirlerden, sahne sanatlarina kadar bu etkinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Hamid
Dehganpur’un ifadesiyle: Sehnamenin siirleri 6ziinde genis sinemasal degerlere ve gorsellige

sahiptir.

Usta yonetmen Behram Beyzayi, Sehname’den esinlenerek yazdigi birgok eseri sinemaya
tasimustir. Klasik iran edebiyatindan esinlenerek yazdig: eserler, hem sinemaya uyarlamanin
zorluklarini agmay1 basarmis hem de edebi zevkten taviz vermeyerek; kitap halinde basilarak
onemli bir okuyucu kitlesine ulasmistir.”* Beyzayi klasik Iran edebiyatim sinemaya tagirken,
bugiiniin sorunlar1 ile harmanlamis, basarili sinemasal anlatilar olusturmustur. Ydnetmenin

bazi filmlerinden verilecek &rneklerle, Iran edebiyatmin sinema iizerindeki etkileri tespit

edilebilir.”

“Basu, Garibe-yi Kugek / Kiiciik Yabanci Basu” filminde Iran-Irak savasinda kocas1 askere
giden geng¢ kadin; Neyi tanitilmaktadir. Cocuklar ile birlikte yasamakta olan Neyi, savasta
ailesini kaybetmis olan Basu’yu yanina alir. Kdyliilerin elestirilerine ragmen, bu miilteci

cocugu anne sefkati ile sahiplenir. Neyi, Nahid isminin kisaltilmis halidir.

Pers mitolojisinde Nahid (Anahita), bereket tanrigasinin adidir. Bereketle, sefkatle, analikla es
deger tutulur. Hatta Nene, nine, ana ve anne bu isimden tiiretilmistir. Nahid, antik kiiltiirde

cocuklarin koruyucusudur.”

Filmde yer alan Onemli sahnelerden birinde Ney Basu’yu torensel olarak yeniden

dogurmaktadir. Ney, ataerkil diisiincenin kabul ettigi anlamda bir “anne” degildir. O, topragin

0 Abdolhossein Laleh, “Iran ve Tiirkiye” TYB Akademi Dil Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi, Eyliil 2016, 18
"L Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 332
2 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 336
3 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Lleri”, 340
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cisimlesmis halidir.”* Bu filmde Beyzayi’nin klasik Iran edebiyatina temel teskil eden antik

kiiltiire giiclii bir gonderme yaptig1 goriilmektedir.

Beyzayi’nin bir diger filmi “Cherikeh-ye Tara / Tara’'nin Balad: ’nda da mitolojik éykulerden
faydalandig1 goriilmektedir. Doga ve bereketin sembolii olan Tara ve ondaki degerli kilica
sahip olmak isteyen gizemli adam motifi, filme temel olusturmaktadir. Bu gizemli adam,
Tara’ya saplantilt bir sekilde asik olan ve muhtemelen gen¢ kadinin kocasinin dliimiinden de
sorumlu olan kardesinden baskas1 degildir. Beyzayi diger filmlerinde oldugu gibi bu filminde
de kadinlara saygili bir mesafe ile yaklasir. Tara, ¢ocuklarinin sorumlulugunu iistlenen
koruyucu bir ana, yonetici bir kralice figurt olarak cizilmektedir. Gegmisten gelen gizemli
adamla olan iligkisinde kilicin islevini sorgular. Kilic1 satmak ister, satamaz. Denize atar,
deniz kilic1 ona geri verir. Sonunda saldirgan bir kopegi dldiirdiigiinde kilicin koruyucu
islevini kavrar. “Tara’min Baladi”, Fars mitolojik imgeleminin 6nemli 6gelerini i¢inde
barindirmakta, zamani ve anlatiy1 yikarak dykiiniin kendi i¢sel anlamini ortaya koymaktadir.”™
“Tarih” ad1 verilen gizemli adam kilici eline aldiginda, tarih 6ncesi donemlere geri doner ve
asik oldugu kadindan bir daha kavugsmamak iizere ayr1 kalir. Bu durum Tara’ya oliimii,

yasami, gecmisi ve bugiinii sorgulatir.

Fars edebiyatinin iinlii mutasavvif ve sairlerinin eserleri gecmisten giinlimiize 151k tutmakta,
pek ¢ok Iranli sinemaciya ilham kaynagi olmaktadir. Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin engin
felsefesini iceren eserleri, sinirlar1 asarak evrensel bir boyut kazanmigtir. Ask-1 mecazi ve ask-
1 hakiki ayrimlarin1 hakikat 1s18inda karsilastiran Mevlana’nin bakis agisi sanat alaninda da
kendine yer bulmustur. Mesnevi’nin mistik, fantastik, asikane, esrarengiz, mizahi, gergekei ve
temsili dykiiler icermesi eski yazma olmasina ragmen giinlimiiz modern insanin agmazlarin
islemektedir. Dayrus Mehrcui ve Abbas Kiyariistemi gibi yonetmenlerin yaptig1 eserler bu
alandaki onemli Orneklerden sayilmaktadir. Mesnevi’nin bu kadar ilgi ¢ekmesinin nedeni,
varlikla ilgili evrensel ve ilging yorumlaridir. Bu yorumlar eski zamanlar1 bugiine baglar ve

cagimizdaki felsefe, sosyolojik ve kiiltiirel sorunlara yeni boyutlar kazandirir.”

4 Hamid Dabasi, “I:ran Sinemasi”, 103
> Hamid Dabasi, “Iran Sinemasi”, 97

6 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 193

34



Mevlana’nin mistik 6gretileri kisinin kendini tanimasinda ayna gorevi goriir. Kisiler
birbirlerinin aynasi olurlar ve bu sayede kendilerini tanirlar. Mevlana “Cinliler ve Rumlar”

hikayesinde irfani yansimay soyle anlatir;

“Cinliler: Biz daha mahir ressamlariz.

Rum halki: Bizim maharetimiz daha iistiindiir.

Padisah: Sizi imtihan edecegim. Bakalim hanginiz davasinda hakli.

Ressamlarin talebi iizerine, padisah onlara birbirine bakan iki ayr1 oda tahsis etti. ki grup da
kapilarin1 kapatip, kendi odalarinin duvarina resimlerini naksetmeye basladilar. Cinliler,
padisahtan yiiz tiirlii boya istediler. Padisah bunun iizerine hazinesini agti; onlara renk renk
boyalar getirtti. Rum ressamlar1 ise “Pas giderilmedikten sonra, boya ne ise yarar?” dediler ve
kapilarin1 kapatip, duvarlarini cilalamaya basladilar. GOk gibi tertemiz, saf ve berrak bir hale
getirdiler... Renk bulut gibidir. Renksizlik ise ay. Bulutta parlaklik ve ziya goriirsen bil ki,
yildizdan aydan ve giinestendir. Cinli ressamlar islerini bitirdiler. Hepsi de yaptiklari
resimlerin giizelligine sevinmekteydiler. Padisah kapidan igeri girip odadaki resimleri gordu.
Hepsi akildan, idrakten disari, fevkalade giizel seylerdi! Ondan sonra Rum ressamlarinin
odasina gitti. Bir Rum ressam, karsi oday1 gérmeye mani olan perdeyi kaldirdi. Obiir odada
Cinli ressamlarin yapmis olduklari resimler, nakislar, bu odanin cilalanmig duvarina vurdu.
Orada ne varsa burada daha iyi gorindd. Resimlerin aksi adeta géz aliyordu. “Ogul, Rum
ressamlart sufilerdir. Onlarin ezberlenecek dersleri, kitaplar1 yoktur. Ama goniillerini
adamakilli cilalamiglar, istekten, hirstan, hasislikten ve kinden arinmislardir. O aynanin
saflig1, berrakligi gonliin vasfidir. Gonle hadsiz hesapsiz suretler aksedebilir. Gaybin hudutsuz
sureti, Musa’nin goniil aynasinda parlamis, koynuna sokup ¢ikardigi elinde goriinmiistiir. O
suret goge, arsa, ferse, denizlere, ta en yiice gokten, denizin dibindeki baliga kadar higbir seye
sigmaz. Cilinkii bunlarin hududu, sayis1 vardir. Sebebi de sudur: Gonll mi Allah’tir, Allah m1

gonil?” 7’

Mevlana’nin insan ruhuna dokunan felsefesi her ¢agin insanini kapsar. Deruni bakis agistyla
bir pencere agar. Mevlana’nin tasavvuf &gretisini benimseyen en dnemli iran’li ydnetmen
Abbas Kiyartstemi’dir. Kiyariistemi’nin 2012 yilinda yayinladigr iki ciltlik “Ates ™ adl1 kitabs,
Mevlana’ya olan hayranligin1 gostermektedir. Kitabin 1105 sayfa olmasi Mevlana’nin yazdigi

Divan-1 Kebir’le ayni hacimde olmasina isaret eder. Kitabin ismi ise “Divan-i Sems-i

7 Mevlana Celalettin Rumi, Mesnevi, 1.Cild, 34. Boliim, Istanbul, Dogan Kitap, 2015, 3470-3480 Beyitleri
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Tebrizi”nin icindeki “Ates der-bad / Ruzgardaki Azes” boluminden alinmistir. Kiyariistemi,
Mevlana’nin Divan-1 Sems-i Tebrizi isimli eserinden algiladigi anlamlari, kavramlari ve
diistinceleri, eski klasik tarzindan cikarip modern Farscaya uyarlamistir. Kiyariistemi’nin
yazdig1 eser, Mevlana’nin diisiincelerini daha modern bir dille bugiine aktarir gibidir. Onun
Mevlana’ya olan hayranligini sinemasinda da gérmek miimkiindiir. Filmlerinde ele aldig iki

o6nemli tema, “Mesnevi’den ve “Divan-1 Kebir’den izler tasimaktadir.

Abbas Kiyariistemi’nin 1997 yili yapimi “Tam-i Gilas/Kirazin Tad:” filminde Mevlana’nin
unli eseri Mesnevi hikayelerinden esinlendigi goriilmektedir. Mevlana bir hikdye anlatirken,
i¢ ice gecen yan hikayeler ile ana dykulsuni destekler ve finalde ana hikayesini neticelendirir.

Hikayelerinin ders verici 6zellikte olmasini diistur edinmistir.

“Kirazin Tadi” Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye Odiilii'nii alan ilk Iran filmidir.
Hikaye, amagsizca dolastig1 diisiiniilen orta yasli bir adamin arabasina aldigi yabancilarla
girdigi diyaloglar ile ortilmiistiir. Diyaloglar sirasinda adamin intihar etmeye karar verdigi ve
kendisini gémecek birini aradig1 ortaya cikar. Sirasiyla bir asker, bir maden is¢isi ve miizede
calisan yash bir is¢iyle tanisir. Bu kisiler igbirligine yanasmaz adamin fikrini degistirmek icin

cabalarlar. Ayni olay1 Mevlana’nin dykiisiiniin devaminda soyle okuruz:

“Nasihat verici bir amca ona dedi ey gafil!
Islerin sonunu diisiin eger heniiz hiiner sahibi isen.
Islerin &ncesini ve sonrasini akil gozilyle gor.

Sakin, sonra pervane gibi yanarsin.”’®

Filmde gegen diyaloglarm ¢ogu Mevlana’nmn siirinden ilham almustir. Film Islamiyet’te
intiharin  yeri olmadigr gerekcesiyle cok fazla elestirilmis, goOsterimi engellenmistir.
Kiyariistemi’nin odaklandig1 tema, Mevlana felsefesindeki varlik bilinci, bireyin kendi 6ziinii
bulma alaninda Seriat yerine Tarikati tercih etmesidir. Mevlana’nin bu goriisleri pek c¢ok
reformcu ve aydinin dikkatini ¢ekmistir. Kiiltiirel anlamda ilerlemelerine 151k tutmustur.
Kiyariistemi kendi sanatini icra ederken digardaki kalabaliga kulaklarini tikamakta ve inandig1

dogrunun pesinden gitmektedir. Kaldi ki yoOnetmen bir cimlesinde kendini sdyle

8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Lzleri”, 358
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anlatmaktadir; “Biz sahte ve degersiz bir diinyada yasiyoruz. Bence sanatin gérevi insanlarin

derinlerine inerek hakikati kesfetmektir.””®

Abbas Kiyariistemi’nin 1987 yili yapimi Hane-yi Dust Kocast?/Arkadasimin Evi Nerede?”
filmi de, iranh iinlii sair Sohrap Sepehri’nin ayn1 adli siirinden ilham alarak cekilmis ve saire

ithaf edilmistir. Filme kaynaklik eden siir soyledir;

“Arkadasimin Evi Nerede?

Giines ¢iktiginda siivari sordu.

GOk sustu.

Yoldan gecen kisi, agzindaki 1s181n dalin1 kumlarin karanligina bagisladi.
Isaret parmagiyla bir kavak agacini gosterip dedi ki,

Agaca varmadan,

Bahgeli bir sokak vardir ki, Tanr1’nin uykusundan daha yesildir.

Oradaki ask, sadakatin kanatlarindan daha mavidir.

O sokagin sonuna kadar gidiyorsun ki, yetiskinligin arkasindan, bir kapiya varmakta,
Sonra yalniz ¢icege dogru doniiyorsun.

Tam o ¢igege iki adim kala,

Yeryliziiniin ebedi mitlerinin fiskiyesinin altinda bekliyorsun.

I¢ine parlak bir korku doguyor.

Fezanin sanal samimiyetinde, his his sesleri duyuyorsun.

Bir cocuk gortyorsun.

Cam agacindan yukar1 tirmanmuis, 151n ovasidan kus yavrusunu almak i¢in.
Ve ona soruyorsun,

Arkadasimin Evi Nerede?”°

1990 yilinda iran’m kuzeyi biiyiik bir depremle sarsiimistir.2! Yonetmenin “Arkadasimin Evi
Nerede?” filminin ¢ekildigi Riistemabad sehri de depremden zarar goren bolgede
bulunmaktadir. Ulke yaralarini sarmaya c¢alisirken Kiyariistemi ve ekibi, halkin yasadig1

dehseti, i¢ine diistiigl zorluklar1 anlatmak amaciyla bolgeye gitmisler ve “Zendegi va digar /

9 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 356
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Hayat ve Sonra Highir Sey” adli filmi ¢ekmislerdir. 1992°’de uluslararasi festivallerde
gdsterime girmis olan film, Iran’da adi degistirilerek gosterime sokulmustur. Filmin adinin
ahireti inkér diisiincesini ¢agristirdigini diislinen yonetim “Hayat devam Ediyor” ismini daha
uygun bulmustur. “Hayat ve Sonra Hicbir Sey”in sadelik, zarafet ve agik sozliilikkle dile
getirdigi sey, hayatin sen sakrak ve dizginlenemez dogasidir. Hayat giizeldir. Olim hemen
onun yani bagindadir ve hayatin tuhaf tesadiiflerinin tamamen kendine ait bir mantig1, retorigi

ve tuhaf bir ironisi vardir.??

Bu filmin g¢ekimleri sirasinda evlenmek isteyen bir ¢iftin durumu Kiyariistemi’nin ilgisini
¢ekmis, umutsuz genglerin dramini tinli sair Sadi’nin “Umutsuzlukta bile umutlu olmak
gerekir” dizelerinden ilham alarak sinemalastirmistir. Yonetmenin 6nemli yapitlarindan biri

olan “Zir-i Dirahtan-i Zeytun/Zeytin Agag¢larini Altinda” bu sekilde ortaya ¢ikmustir.

Kiyariistemi son donem filmlerinde de klasik ve modern Iran siirinden esinlenmektedir. “Bad
Ma-ra Hahed Bord/Ruzgéar Bizi Surukleyecek” filminde baskarakterlerden biri, altin sarisi

bugday tarlalarinda bir traktér ile ilerlerken, Omer Hayyam’m su rubaisini okur:

“Zahide hurilerle dolu cennet hos gelir,
Onun bana verdigi tiziim suyu daha hos gelir,
Onun cenneti veresiye, benimki pesin.

Ne var ki uzaktan davulun sesi hos gelir.”®

Kiyariistemi’nin 2008 yili yapimi “Sirin” isimli filmi, Iran klasik edebiyatinin meshur
hikayesi “Hiisrev u Sirin”den esinlenilerek sinemaya uyarlanmistir. Bagroliinii Fransiz
oyuncu Juliette Binoche’un oynadigi filmde, 1214 yilinda Klasik Iran siirinin iinlii sairi
Nizami’nin kaleme aldigi “Husrev u Sirin "den alintilar bulunmakta, eser filmin altyapisini

olusturmaktadir.

Mevlana’nin eserlerinden ilham alan bir diger auteur yonetmen ise Mecid Mecidi’dir.
Mecidi, “Irfan Sinemas1” olarak tanimladig: iislubunu olustururken, klasik Iran siirin yani sira
modern Iran siirinden de esinlenmektedir. 2005 yilinda ¢ektigi “Beed-e Majnoon/Sogiit

Agact” filminde Mevlana ve Sems-i Tebirizi arasindaki iliskiyi konu almistir. Bir diger filmi

82 Hamid Dabasi, “Iran Sinemasi ", 68 . )
8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 360
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“Reng-i Hoda/Cennetin Rengi”nde ise modern Iran siirinin temsilcilerinden Sohrab
Sipehri’nin “Arkadasimin Evi Nerede?” siirinin nerdeyse birebir sahnelemistir. Filmlerinde
coklukla ¢cocuk karakterlere yer veren ve diinyaya onlarin gozleri ile bakmaya ¢alisan Mecidi,

Samed Behrengi gibi ¢ocuk 0ykii yazarlarindan da faydalanmaktadir.

[ran sinemasinin énemli isimlerinden biri olan Daryus Mehrucui ise filmlerini hem iran, hem
de diinya edebiyatindan esinlenerek olusturmaktadir. Edebiyattan uyarladig: filmlerinde siirsel
bir Uslup hakimdir. Daryus Mehrucui filmlerinde giincel toplumsal olaylar1 ele almakta, ancak

sansiir sebebi ile bu olaylar1 farkli mekén ve zamanlara yerlestirmeyi tercih etmektedir.®

Yonetmenin diinya edebiyatina uzandig1 en 6nemli eseri, Henrik Ibsen’in “Nora - Bir Bebek
Evi” adli oyunundan uyarlayarak sinemaya aktardigi “Sara”dir. Mehrucui bu filminde,
ataerkil toplumlarda kadina olan baskinin sadece alt tabakaya mahsus olmadigini

vurgulamaktadir.

Mehrucui, Mevlana, Omer Hayyam, Hafiz-1 Sirazi, Fiirug Ferruhzad ve Sohrab Sipehri gibi
sairlerden siklikla faydalanmaktadir. “Gav/Inek” adli filmini Gulam- Hiiseyin Sadi’nin
yazdig1 bir oyundan uyarlayarak cekmistir. Modern Iran sinemasmin baslangici olarak kabul
edilen bu film, cesur bir ironiye ve simgesellige sahiptir. Mehrucui’nin bir diger filmi olan
“Daire-yi Mina/Mina’'min Cemberi” de ayn1 yazardan uyarlamadir. Yonetmen, “Aka-yi
Halu/Salak Bey”adl1 filminde Ali Nesiriyan’in yazdig1 bir dykiiden yola ¢ikmistir. Ayrica
Feridun Dustdar’in yazdigi kisa bir Oykiiden yola ¢ikarak ‘“Hayat-i Posti-yi Medrese-yi
Afag/Gittigimiz Okul” adl1 filmi ¢ekmistir.

Modern Iran sinemasinin edebiyattan etkilenen en ayriks1 yénetmeni Sohrab Sahid-Salis ise,
¢ektigi soyut anlam tasiyan filmleriyle, modern sinema tartismalarinin odaginda yer almistir.
Sohrab Sahid-Salis’in yoénetmenligini yaptig1 “Yek Ittifak-i Sade/Basit Bir Olay” ve “Tabiat-i
Bi-Can/Cansiz Tabiat” gibi filmler, siirsel isluplan ile dikkat ¢ekmistir. “Cansiz Tabiat”
boyunca gostererek anlatan yoOnetmen, popliler sinemanin ritmine aligkin olan seyirciye
yabanci gelmis olsa da, yaptig1 belgeseller ile begeni kazanmustir. Tiirkmenlerin, Kiirtlerin,

Horasan Tirklerinin yasadigi bolgelerde belgeseller ¢eken sanat¢i, halk edebiyatini, yerel

8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinn Izleri”, 361
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danslar1 ve geleneksel yasam tarzini1 filmlerine naksetmistir. Sah donemi baskilarinin
artmastyla yurtdisina kagmak zorunda kalan Sahid-Salis 23 yi1l Almanya’da yasadiktan sonra
hayata veda etmistir. Avrupa’da 15 film c¢eken yo6netmen ve pek cok festivalden ddille

donmiis olan yonetmen, yazdigi bir siirde ruh halini su dizelerle anlatmaktadir;

“Ben,

Yastigimla

Kavga ettim.

Aksamdan sabaha kadar savastik.
Yastigimi

Agriya gelen yanlarimin iistiine koymak istiyordum.
Ama

Onun uykusu geliyordu.

Kavga ettik.

Merhametsiz sehir,

Giinesten yandi.

Agaglar1 penge agti.

Ve insanlik ¢i¢ekleri kurudu.
Artik, glines batmadi.

Yagmur,

Agladi

Ve

Merhametsiz sehir uyudu.” %

Modern Iran sinemasinin iki bagarili kadin yonetmeni Rahsan Beni-itimad ve Tehmine
Milani, Iran modern siirinin kadin sairi Fiirug Ferruhzad’dan etkilenmislerdir. Rahsan Beni-
Itimad’m filmlerindeki kadin karakterler oldukca giiclii ve detayli ¢izilmektedir. Ona gore
kadin, feminizmin otesinde var olusu geregince essiz bir giicliiliik sergiler. Beni-Itimad’in
1995 yili yapimu filmi “Zir-i Pust-i Sehr/Sehir Kabugunun Alt:”, Firug Ferruhzad’in 1963
yilinda gektigi “Ev Siyahtir” filminden etkilenmistir. Rahsan Beni-itimad’in sinemasi toplum
kurallarinin disina ¢ikmadan kadin sorunlarini inceden elestirebilmis ve gilin yuzlne

cikartabilmistir. Yonetmen 1998 yili yapimi “Banu-yi Urdibehest/Mayis Kadini” adli filminin

8 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Lleri”, 372
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baskarakterine Fiirug Kiya adim1 vermis, hem Fiirug Ferruhzad’a, hem de Abbas

Kiyariistemi’ye saygisini gostermistir.

Beni-Itimad’mn hayran1 oldugu Fiirug Ferruhzad, kendi devrinin en iinlii kadin sanatgis1 olarak
tanimlanmaktadir. Kisacik yasamina sigdirdig: siirleri ve filmleri ile tarihe gegmistir. Siiriyle
somiirgeci dayatmalara karsi miicadele etmis, iran kadinmin varolus miicadelesinin sesi
olmustur. Ferruhzad aym1 zamanda “Ev Siyahtir” filminde sinema ile siiri ustalikla
birlestirmistir. Devrim sonrasi pek ¢ok sanat¢inin, 6zellikle kadin yonetmenlerin onun dinya
gorisiinden, siirlerinden ve sinemasindan etkilendikleri agiktir. Modern donemde {iriin vermis
olmasima ragmen, klasik Iran siirinin tekniklerini de kullanan Ferruhzad, Omer Hayyam ve
Hafiz-1 Sirazi’ye duydugu hayranligi kendi eserlerine de tasimistir. “Pasoh/Cevap” isimli

siirinde Hafiz-1 Sirazi’in bir beyitini aynen kullanmistir:

“Allah’1n liituf sahiline yolcu olmamamiza ragmen,
Bizim yliziimiizdeki bakis giilimsemektedir.

Zira biz siyah kalpli, siyah hirka giyen zahitler gibi,
Allah’1n gbziinden uzakta icki igmemisiz.

Giinahtan dolay1 alnin simsiyah olmasi,

Riya ile olusan alindaki siyah kabarmadan daha 1yidir.
Allah’1n ismini agzina almamak,

Halki aldatmak igin “Allah Allah” demekten daha iyidir.
Bir gece seyh herkesin i¢inde yiiziimiize,

Cennetin kapisini kapatti, ama ne yapalim kapatsin!

O olacak o, o ki sevimli batiniyla,

Sanki bizim ¢camurumuzu gam ve kederle yaratti.
Bizim kahkaha firtinamizin ignelenmesi dudaktandi,
Biz dagdaniz, denizin ortasinda oturmusuz.

Diirtistliik incileri sinemizde oldugu igin,

Bu ylizden hadiseler dalgasinda yalniz oturmusuz.
Eger bizim kalbimize diisen atesin alevi,

Seyhimizin etegine diismiis olsaydi,

Bize glinahkar sifat1 vermezdi.

Ciinkii zaten o ates bizim kalbimizdeki ask atesiydi.

Birak... Birak istihza ederek halk birbirine fisildasin,
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Bizim ebedi askimizi hikaye etsin.

“Askla canlanan goniil hi¢bir zaman 6lmez”
“Varligin kitabinda kayitlidir bizim agkimiz”
Ferruhzad, 1978%°

Klasik Iran edebiyatin1 giiniimiiz sinemasma uyarlayan bir diger yonetmen de Mesud
Kimyayi’dir. Firdevsi’nin tek kahramanli dykiilerinde yer verdigi fiziksel ve kisisel dzellikleri
filmlerine tasimstir. Klasik Iran edebiyatinin yaninda modern iran edebiyatindan da
faydalanan Kimyayi, 1973 yili yapim1 “Hak/Toprak” adli filmini Mahmud Devlet-Abadi’nin
“Efsane-yi Baba Subhan/Baba Subhan Efsanesi” isimli romanindan esinlenerek ¢ekmistir.

1971°de Sadik Hidayet’in “Das Akol "adl1 eserini ayn1 isimle sinemaya uyarlamistir.

Mesud Kimyayi iran sinemasiyla Iran edebiyatinin etkilesimini soyle aciklar. “Burada
edebiyat sinemadan daha erken cicek acmustir. Hidayet, Nima, Samlu, Gulistan ve Ahavan
gibi yazarlarin dilinde siyasi vurgular vardi. Bizim c¢agdas sinemamiz bu sanatcilarla

baslar.”®’

Modern Iran sinemasi, cocuk karakterlere biiyiik bir 6nem vermektedir. Taghvai,
Kiyarustemi, Mecidi, Celili, Penahi gibi isimlerin filmlerinde c¢ocuk karakterlerin yogun
olusu, onlar1 ¢ocuk edebiyatina da yakinlastirmistir. Cocuk dilinden biiyiiklerin yasadiklarini
anlatma tarzi, Cubek’in edebiyatta baslatigi “Cenub” akimindan dogmustur.” ® franli
sinemacilart etkileyen c¢ocuk edebiyatgilari arasinda en O6nemli isim Emir Naderi’dir.
Naderi’nin ¢ocuk dilinden biiytiklerin yasadiklar1 anlatan tarzi, sinemada sik¢a kullanilmistir.
Cocuk edebiyati yazarlarindan Samet Behrengi ise sadece Iran’da degil, tiim diinyada nitelikli

bir yazar olarak kabul gérmiis, Iranli yénetmenleri derinden etkilemistir.

Klasik Iran edebiyatindan etkilenen bir diger yonetmen Ebu’l Fazl Celili’dir. Kendine has
{islubu ile yaptig1 filmler gogu zaman sansiire ugramis, yasaklanmustir. iranli yénetmenlerin
cesaret edemedigi konulara yonelmis, bu da tartismalara neden olmustur. 1977 yilinda ¢ektigi
“Dan” adli filminde uyusturucu bagimliligina deginmis, bir diger filmi 1993 yapimi “Det
Ya'ni Dohter/ Kizin K’si” ve 1991° de ¢ektigi «“ Raks-1 Hak/ Topragin Danst” filmlerinde

86 Abdolhossein Laleh, “Modern I:ran Sinemasinda I:ran Edebiyatinin I:zleri ” 316
87 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 378
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cocuk tacizini ve ticaretini islemistir. Celili, ¢ocuk temali filmlerinde yoksul insanlarin
yasadiklar1 acili dolu hayatlar1 izleyiciye acik¢a sunmaktadir. Klasik iran edebiyatinin
etkisinde kalan Celili, Kur’an-1 Kerim’i ezbere bildigi i¢in “Hafiz” lakabi ile anilan sair Sadi
Sirazi’nin yasamindan ilham aldig1 “Hafiz” filmiyle de &vgiiler almis, iran — Japonya ortak
yapimi olan 2007 yapimmi film, Roma Film Festivali’nde juri 6zel 6duli, Tokyo Film

Festivali’nde ise birincilik 6diilii kazanmustir.

Iran sinemas1 yonetmenleri klasik ve modern edebiyattan etkilenmis, bazen edebiyat eserlerini
sinemaya uyarlamis, bazen de bu eserlerin iceriginden esinlenerek yeni Oykiiler
olusturmuslardir. Iran sinemasi iginde edebiyatcilarin hayatina deginen filmlere de

rastlanmaktadir.

Iran sinemasm 6zel kilan etkenlerin basinda, kadim kiltiirtin Griinii olan edebiyat eserleri ile
kurulan bag gelmektedir. Bir¢ok tasavvuf ehli sairin hayat felsefesi, sinema alanindaki
sanatc¢ilar1 etkilemis ve hayata bakislarina yon vermistir. Mevlana Celaleddin-i Rumi,
Ferididdin-i Attar, Sadi-i Sirazi, Omer Hayyam ve Hafiz- Sirazi gibi sair ve mutasavviflarin

eserleri ve felsefeleri Iran sinirlarini da agarak, tiim diinyaya mal olmustur.

Ferididdin-i Attar’mm 4.931 beyitlik eseri “Mantikii-t Tayr”, kuslarin dilinden anlattig
hikmetli hikayeleri ile okuyucularin1 hayran birakir. Attar’in felsefesi insanin dnce kendini
kesfetmesi gerektigini ancak bundan sonra hakikate erisebilecegini savunur. Unlii eseri
“Simurg ta bu disiinceyi aktarmaktadir. Hikayede, Kaf daginin ardinda yasayan Simurg’u
gormek icin yola ¢ikan kuslar, yolculuk boyunca tiirlii zorluklarla karsilagirlar. Bir kism1 geri
doner, bir kismu1 yolda telef olur. Kuslarin yolculugunda sebati ve istegi az olanlar, diinyevi
seylere takilanlar birer birer yolda kalmis, kimi ask denizinde bogulmus, kimi ayrilik
vadisinde kaybolmus, sayilar gittikge azalmistir. Saskinlik vadisinin ardindan gelen yok olus
vadisinde ¢ogu umudunu yitirmistir. Nihayetinde Kaf dagina otuz kus ulasmay1 basarir.
Simurg, Fars¢a’da “Otuz Kus” anlamina gelmektedir. Simurg kusu tecelli eder ve kuslara
sOyle der; “Siz buraya otuz kus geldiniz, otuz kus gordiiniiz. Daha fazla yahut daha eksik
gelseydiniz o kadar goriiniirdiiniiz. Burasi bir aynadir!” Hasili bu makamda, hedefe varabilen

tiim kuslar Simurg’da fani olmustur. Artik ne yol kalmistir, ne yolcu, ne de kilavuz!®®

8 {slam Ansiklopedisi 2. Cilt, Istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 Basim Evi, 1979, 7-13
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Attar’in yazdigr bu eser iilke smirlarmi asmis, diinya sinema ve tiyatrolarinda basariyla
sahnelenmistir. Peter Stephen, Paul Brook ve Jean-Claude Carriere’nin bu hikayeden

esinlenerek yazdiklar1 “Kuslarin Toplantisi” adli oyun, 1971°den beri sahnelenmektedir.®

1.2.2. Geleneksel Tiyatro, Taziye Gelenegi ve iran Sinemasi

Iran kiiltiiriinii olusturan Gnemli geleneklerden biri olan Taziye, klasik iran tiyatrosunda
onemli bir yere sahiptir. Taziye merasimleri yiizyillardir her sene Muharrem ayinda
diizenlenmektedir. Tiirkiye’de yakin zamanda popiilerlesen “Kerbela Yasi”, iran’da
yiizyillardir var olan Muharrem bilincinin bir gostergesidir. Tirkiye’de “Asure Ay1” olarak
siradanlastirilan bu ay, Fars toplumu i¢in blyuk 6nem arz eder. Kerbela acisini anlatan Taziye
etkinlikleri, gorsel kiiltiiriin gelismesine katki sunan 6nemli olgulardan bir tanesidir. Iran
sinemasi, Taziye geleneginden beslenmekte, tipki Tiirk sinemasinin Orta Oyunu, Meddah ya
da Hayal Perdesi’nin 6zelliklerini icermesi gibi, bu geleneksel 6geyi izleyicisi ile bagini

giiclendirmek adina igsellestirmektedir.

Taziye gelenegi i¢inde tiyatronun Onemli bir yeri bulunmaktadir. Kerbela olayinin
canlandirildigi, Hz. Hiiseyin’in hayatinin anlatildigi, Hz. Hiiseyin ve yoldaslarinin ¢ektikleri
cilelerin konu edildigi bu oyunlar yiizyillar boyunca halk sanati i¢inde kendisine yer
bulmustur. ®* Bu kadim tiyatro gelenegi, Iran gosteri sanatlarmin atasi olarak kabul
edilmektedir. Oyunlar sirasinda ilahiler ve mersiyeler de okunur. Oyun turleri Novhe, Deste
Cikarma, Perdehanlik ve Sebihani gibi isimler ile anilmaktadir. Bu oyunlara halk da aktif
olarak katilir. Taziye iginde yer alan oyunlar, hik&yesi, musikisi, sahnesi ve dekoruyla bir

tiyatro eserinde olmasi gereken biitiin unsurlar1 kapsamaktadir. %

Deste Cikarma toreni, bir tir oturma eylemi olarak nitelendirilebilir. Bu téren, Muharrem
aymnm birinci giiniinden dokuzuncu giiniine kadar siirer. *® Mescitlerde veya sokaklarda
kurulan Kerbela cadirlarinda oturulur ve yas tutulur. Ayrica gesitli ibadetler yapilir, farkli
etkinlikler gergeklestirilir. S6z konusu etkinlikler arasinda en 6nemlileri sunlardir; Roze (agit

veya mersiye) okumak, Sine vurmak (belli bir ritimle gégse yumruk vurmak), Maktel (imam

9 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 191

% Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 59
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93 Cihan Aktas “Sark’in Siiri Iran Sinemasi”, 226
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Hiseyin i¢in yazilmis agitlar) okumak ve Semail dolandirmak (Hz. Muhammed’in

Ozelliklerini anlatan metinler okumak).

Novhe, yas ilahilerinin topluca okunmasini, Sebihani ise anlatilacak Oykiiye dair dev
resimlerin bir perde Oniine dizilmesini ve bir anlatici tarafindan seyircilere sunulmasini ifade
eder. Taziye sirasinda Roze-tiil Siiheda adli kitab1 yiksek sesle okuyan Rozehanlar, Hz. Ali,
Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in basindan gegen olaylar1 anlatirlar. Hz. Hiiseyin’in 6rnek bir
kahraman olarak Kerbela’da yasadiklari, zalim otoriteye boyun egmemesi ve hatta zalimlerin
oldugu bu diinyadan vazgegerek diinya saltanatini onlara birakmasi resmedilir. Oyunlardaki
catigsmalar genellikle iyilik / kotilik, hak / batil, hayir / ser ikilemleri {izerinden
olusturulmaktadir. Hak yolunda ilerleyen iyinin, kot tarafindan alt edilmeye ¢alisilmast en
sik islenen tema olarak karsimiza ¢ikar. Bazi oyunlarda zafer timidi korunurken, ¢ogu zaman
Hakk’in ilahi takdirine riza gostermek, zalimlere boyun egmemek adina sehadet yoluna
gidebilmek yiiceltilir. Taziye oyunlarinda sehitlik en ¢ok ele alman ve yiiceltilen

kavramlardan biridir.

Zaman iginde Taziye oyunlari, Cebrail’in yeryiiziine inigi, Hz. Ali’nin sehadeti, Hz.
Fatima’nmn vefati, Imam Hasan’in zehirletilmesi, Firat Suyunun Imam Hiiseyin ve ailesine
yasak edilisi, Hz. Hasan’m oglu Kasim’m diigiinii, imam Zeynelabidin’in hayat:, Hz.
Stileyman ve Belkis’in diigiinii, Hz. Siileyman taziyesi gibi hikayelerin eklenmesiyle

zenginlestirilmistir.%*

Kerbela Vakasi, her bireyin kendinden bir sey bulacagi bir adanis hikayesidir. Kimi
yazarlarca Kerbela yasi, Iranlhlarin zalim Arap hiikiimdarlara karsi duyduklari nefretin ve
kinin bir disavurumudur. Nihavend savasinda Hz. Omer’e yenilen Farslar, o giinden beri
Araplara duyduklar 6fkeye binaen Hz. Ali ve ailesini desteklemisler, Sia ekoliiniin en biiyiik

temsilcisi olan Iranlilar bunu kutsal bir dava olarak kabul etmislerdir.%®

Kacar donemine kadar belli bir seyirde devam eden Taziye oyunlari, bu dénemde giildiiriiye
yer vererek c¢esitlenmistir. Tahtiyavuzi adi verilen bu giildiirii tiiriinde hiciv, din diismanlariyla
alay edilmesi babinda oyunlara eklenmektedir. Komik duruma diisen din diigmani tiplemeleri

hem halkin hosuna gitmis, hem de dini ulema tarafindan kabul edilmistir. Giildiiri tiiriindeki

9 Cihan Aktas, “Sark’m Siiri Iran Sinemast”, 232
% Bedilizaman Said Nursi, “Lemalar”, Istanbul, Envar Nesriyat, 2013, 24
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diger gosteri sanatlar1 arasinda, Iran’a has bir kukla tiyatrosu olan Hiymesebbazi ve
bahgelerde, havuzun fizerine yerlestirilmis tahta bir sahnede oynanan Ruhihavuz veya
Tahtihavzi de sayilabilir. Tahtthavzi, oyun yapisi itibariyle Taziye’ye benzese de, Taziye’de
kullanilan nazim dili, burada nesre cevrilmistir. Ayrica Tahtihavzi oyunlarinda eglendirici

musikilerden de yararlanilir.

Yapisal olarak, Taziyename ¢ok sade bir sekilde baslar. Takdim kism1 da denilen baslangigta,
bazen sadece bir monolog yer alir veya mersiye okunur. Bazen Taziye’de bir Nakkal (anlatict)
bulunur ve perde iizerinde yan yana dizilmis olan biiyiik resimlere bakarak hikayeyi anlatir.%
Izleyicilerin oyun karsisinda duygulanip aglamalari, oyuncularin ve oyunun giiciinii ispat

eder. Gulddra tirindeki oyunlarda ise, kéh gulduren, kah aglatan bir yap1 kurulmaktadir.

Taziye musikisi, Iran geleneksel musikisinin devami ve tasiyicist olarak kabul gérmektedir.
Taziye sirasinda kullanilan miizik, seyircinin duygu akisin1 yonlendirir. Seyirci miizigi takip
ederek, hangi sahnenin gelmekte oldugunu anlayabilir; hiiziin, savas, zafer, yenilgi veya
sehadet temalarin1 miizik ile eslestirebilir. Taziyede miizik, seyirciyi temasaya hazirlar.
Oyunda kullanilan en 6nemli enstriiman davuldur. Davul ¢alma bigimleri; baslangi¢c davulu,
savas davulu, zafer davulu, sehadet davulu, gé¢ davulu, haber davulu, yenilgi davulu gibi
isimler alir. Kullanilan diger miizik aletleri ise ¢eng, sene, saz, fliit, zurna, kerna, seypur,

setar, tanbur, santur ve neylebek olarak siralanabilir.®’

Musiki araglarinin biiylik ¢ogunlugunu “gina” kapsaminda gorerek haram sayan Sii taklit
mercileri, uzun tartigmalardan sonra taziyenin tamamen manevi nitelikli, dini bir oyun
olduguna karar vermis ve gosterilerde miizik kullanimmi serbest birakmuslardir. Iran
musikisinin iki {inlii sanatgis1 Ali Saba ve Ruhullah Haligi Taziye’yi iran musikisini koruyan
tek merkez olarak adlandirmistir. % Taziye’de yer alan miizisyenler Taziyehane adi verilen

okullarda egitim gormekte, meslek erbaplar1 tarafindan yetistirilmektedir.

Taziye, kadinlar i¢in de bir faaliyet alan1 olmustur. Hz. Fatima’nin diigiin toreninin, dogum

gundnin ve Kerbela Vakasi’nin temsil edildigi Sebihani oyunlarinda kadinlar énder rollere

% Cabir Enasiri, “Taziye, Niimayis-i Musibet”, Entesarat-1 Defter-i Merkezi Cihad-1 Danisgahi, 1365/1986, 134-
152

9 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri 1:ran Sinemasi”, 234

% Cihan Aktas, “Sark’in Siiri Iran Sinemasi”, 234
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sahip olmuslardir ve bu roller diger dini islevlerde de siiriip gitmistir.*® Sia kiiltiirinde Hz.
Fatima ve kiz1 Hz. Zeyneb’in tagidig1 misyon Taziyelere de yansimistir. Sebihani oyunlarinda
yardimc1 kadin figiirleri siklikla kullanilmaktadir. Bu Kkadin karakterleri canlandiranlar
erkeklerdir. S6z konusu oyuncularin ince yapili, ince sesli olmalarina dikkat edilir. Giydikleri
uzun elbiseler ve taktiklar1 pegeyle kadin kiligina girmeleri ¢ok kolaydir. Kadin elbisesi
giymek erkeklere haram kilinmis oldugu halde, Taziye’nin manevi amaci, bu durumu
mesrulastirmaktadir. Ayetullah El-Uzma Naini gibi alimler, kadin kiligina girilmesini

Taziye’ye 6zel bir durum olarak caiz saymislardir.'%

Kadin roli yapan erkeklerin kadinsi hareket etmeleri hos karsilanmaz. Sadece Taziye’de
degil, Siyahbazi veya Tahtihavzi gibi oyunlarda da erkeklerin kadin roliinde sahneye

¢tkmalart miimkiindiir. Ama bu tiirlerde de kadinsiliktan kag¢inilir.

Itikadi bir dram olarak nitelendirilen Taziye’nin seyircisi icin bu oyunlar1 izlemek, oyuna bir
sekilde dahil olmak, bir nevi ibadet etmek anlamini tasimaktadir. Seyircinin oyunun
sergilendigi tekkeye gelisinin ana nedeni Seyyid-iil Sitheda’ya yiirekten bagli olmasidir.
Ayrica seyirciler, bu katilim sayesinde bir dileklerinin gergeklesecegine de inanirlar.?! Din
otoriteleri arasinda bu etkinliklerin icerigi ile ilgili fikir ayriliklar1 yasanmaktadir. Kimi
ulemaya gore ehlibeyti canlandirmak onlarin yasadiklari aciy1 perdelemektedir. Kimileri ise
taziyenin dini hayatin idamesi igin gerekli oldugunu diisiinmektedir. Zemheri’nin “Kim imam
Hiiseyin’e aglarsa siiphesiz cennette onunla olacaktir” s6zu, Taziye’yi kutsal gordiigiiniin
kamtidir.'% Muhammed Kagar zamanindaki dini lider Ayetullah Gilani Taziye’nin gerekli
oldugunu belirterek, karst ¢ikanlar1 kinamistir. Gilani ayrica Sebihani oyununda erkeklerin
kadin roliinde sahneye ¢ikmasim da caiz ilan etmistir.’®® Nasreddin Sah ve Muzafferdin Sah

déneminde de alimler, taziye etkinliklerini Kur’an ayetlerine dayanarak onaylamiglardir.1%

Taziye torenlerine halkin tamamu katilabilir. Izleyici diizeninde bir kisitlama yoktur. Isteyen,
istedigi yerde oturarak etkinligi izleyebilir. Geleneksel Taziye’de dekor tasarimi minimal bir
islupla yapilir. Kurulan mekanlar temsilidir. Firat nehri, oyuncularin iki yanina birer legen su

yerlestirilmesi ile hurmaliklar saksilara yerlestirilmis aga¢ dallar1 ile tasvir edilir. Taziye

9 Ruhullah Haliki, “Sergdzest-i Musiki-yi Iran 17, Entesarat-1 Sefi Alisah, 1353/1974, 348
100 Cihan Aktas, “Sark ' Siiri Iran Sinemasi”, 235
101 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemasi”, 235
102 Cihan Aktas “Sark’mn Siiri Iran Sinemasi”, 231
103 Cihan Aktas “Sark’mn Siiri Iran Sinemasi”, 231
104 Cihan Aktas “Sark i Siiri Iran Sinemasi”, 231
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mekanlarinin olusmasi, Safevi doneminden Kacar Hanedanli§i donemine kadar gegen siire

iginde gerceklesmistir.

Kacar Hanedanm1 zamaninda, Ozellikle Nasreddin Sah doneminde Taziye mekanlarinin
gelistigi, modernlestigi gozlenmektedir. Ulkede nispi refahin olmasi, Sah’mn ihtisamdan ve
eglenceden ¢ok hoslanmasi neticesinde Taziye etkinliklerine daha cok biitce ayrilmis ve
modern diizenlemeler yapilmistir. Nasreddin Sah tarafindan, Londra’da bulunan biiyiik sirk
cadirlar1 O6rnek almarak tasarlatilan Devlet Tekkesi, donemin en biiylik Taziye alani

olmustur.*%®

Ulkenin her sehrinde en az bir Tekke bulunmaktadir. Tekke kurmak ve Taziye sahnelemek
hem itibar hem de dindarlik gostergesi olarak gorilmektedir. Sinemayla 1900°deki Paris
gezisinde tanisan Muzafferdin Sah, Taziye merasimlerini filme aldiran ilk Sah olmustur.
Sarayin fotograf¢i basi, Tahran’in sokak ve carsilarinda dolasmig, yas torenlerini filme
Taziye’ye katilmak ve oyunlarda rol almak Allah’a imanin ve Ehli Beyt sevgisinin gostergesi

olarak kabul edilmistir.

Bu donemden itibaren, halk Taziye oyunlarinda yer alabilmek i¢in yarisir hale gelmistir.
Oyuncularin se¢iminde belli kriterler vardir. Genelde giizel yiizlii, siir okuma kabiliyeti olan
kigiler tercih edilir. Oyuncunun, canlandirdigi kisiye fiziksel olarak benzemesi, roliine
yakigsmas1 beklenir. So6zgelimi, Hz. Abbas roliinii oynayan oyuncunun uzun boylu, genis
omuzlu olmas1 gerekirken, gen¢ delikanli Ali Ekber’i canlandiran kisinin ise giizel yiizlli bir
delikanli olmasi istenir. Fiziksel benzerlik oyuna gergeklik katmaktadir. Hz. Hiiseyin’in bagini
kesen Ibni Ziyad gibi kétii karakterleri canlandiracak oyunculari segmek ¢ok daha zordur.

Halk bu oyunu bir ibadet olarak gordiiglinden, kotii kisilerin yerine gegmekten ¢cekinmektedir.

Taziye oyunlarinda kostiimler de biiyiik 6nem tagimaktadir. Oyuncularin giysilerinin rengi,
hangi safta yer aldiklarina gore belirlenmektedir. Ehli Beyte mensup olanlarin kiyafetleri
genellikle beyaz aba, yesil sal, yesil veya siyah sariktan olusur. Savas sahnelerinde kostiime

¢izme de eklenir. Kadinlar ise genellikle siyah kumastan yapilmis elbise, Siyah biylk

' Hiisrev Sehriyari, “Kitab-1 Niimayis”, Tahran, Enteserat-1 Emir Kebir, 1365/1986, 85
196 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri Iran Sinemasr”, 237
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basortiisti ve yiizii kapatacak bir pece takarlar. Diisman taraf ise kirmizi renk giysiler giyer.
Boylelikle oyunu uzaktan izleyen seyircinin bile kimin hangi safta oldugunu ayirt etmesi

kolaylasir.

Taziyede oynamak isteyenler kendilerini mahalli Taziye kurucularina tanitirlar; eger herhangi
bir karakter igin uygun gorilirseler oyuna davet edilirler. Bazen de yonetmenler iyi bir
oyuncu bulabilmek icin sehirden sehre gezmek zorunda kalirlar. Begendikleri oyunculari

kendi bolgelerinde sahneye ¢ikmasi i¢in ikna etmeye ¢alisirlar.

Fransiz diisiiniir ve gezgin Comte de Gobineau, Nasreddin Sah zamaninda ¢iktig1 bir fran

gezisinden su izlenimleri aktarmaktadir:

“... On bes yaslarinda eli yiizii diizgiin bir gen¢ Muharrem ayinin ilk on giiniinde 200 — 300
tiimen kadar kazang saglayabilirdi. Béyle bir oyuncu bazen iki ii¢ yerde Sebihani gosterimine
katilirdi. Hatta yonetmenler arasinda bu oyuncu rekabet konusu olurdu. Bu oyuncu bir siire

sonra epeyce zenginleserek at ve hizmetci sahibi olabilirdi. %

[ran’da her yil titizlikle sergilenmekte olan Taziye oyunlarmin Kerbela Vakasi’ndan dort yil
sonra Hz. Hulseyin’in mezar1 basinda Novhe okunmasi ile basladigi diistiniilmektedir. Bir
iddiaya gore, hadisenin hemen ardindan Yezid, katliam1 meydana getirenlerden, Kerbela’da
yasananlar1 sahnelemelerini istemistir. Her ne kadar oyun, diisman hiikiimdara oynanmis ve

yastan ¢ok zafer duygulari ile 6riilmiis olsa da, Kerbela konulu ilk Taziyedir.1%

Bazi aragtirmacilara gore ise ilk taziye Bagdat’ta, Muizildevlet Biiveyhi tarafindan 963
yilinda gergeklestirilmistir. Ibni Kesir tarihine gére yine Biiveyhi tarafindan verilen bir emirle
Muharrem ayinin ilk on giinii boyunca Bagdat’in tiim diikkkanlar1 kapatilmis, halk siyahlar
giymis ve yas torenleri diizenlenmistir. S6z konusu merasimlerin bolgede Selguklu hakimiyeti

baslayana kadar siirdiiriildiigii bilinmektedir.1%

107 Cihan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemasi”, 233

108 Cijhan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemasi”, 239

109 Marshal G.S. Hodgson, “Islamin Seriiveni: Bir Diinya Medeniyetinde Bilin¢ ve Tarih 2”7, 1993, Istanbul, iz
Yaymcilik, 167-170
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[ranlilar, Emevi ve Abbasilerin zulmiinden kacan Ehli Beyte kucak agmuslar, Biiveyhi

.....

haline gelmistir.

Bazi arastirmacilar Kerbela Vakasi’na adanan bu yas torenlerinin kokenlerinin islam éncesine
dayandigini iddia etmektedirler. Buhara tarihine gore, Iran mitolojik tarihinde yer alan ve iig
bin yil 6nce oldugu tahmin edilen Siyavus’un katli ile ilgili Novheler, Taziye geleneginin
baslangicidir.''® Yas iizerine sergilenen oyunlara bir diger Iran efsanesi olan “Surna ve Rum
Imparatoru Krosus’un Savasi”nda ve Pers Ahamenis hanedan1 zamaninda 6ldiiriilen

Berdiya’nin hikayesinde de rastlanmaktadir.!!!

Taziyelerde yer alan Hz. Hiseyin ve Hz. Ali tasvirlerinin, Firdevsi’nin “Sehname” eserindeki
Riistem karakterine benzerligi de dikkat cekmektedir. Riistem’in kahramanliginin Hz.
Hiiseyin’e atfedildigi, iran mitolojisine ait &ykii ve karakterlerin Taziye’ye etki ettigi

g6zlenmektedir.

Taziye geleneginin izlerini Yunan mitolojisinde siirmeye calisan arastirmacilar da
bulunmaktadir. Comte de Gobineau, Muharrem yasinda yapilan gosterileri Adonis’in 6lumu
ve dirilisine adanan torenlere benzetmekte, hatta bazi kisimlarin tamamen alinti oldugunu

iddia etmektedir.12

Bir diger Taziye arastirmacist Mecid Rizvani, Azerbaycan bdlgesinde sahnelenen Haydar
Safter Taziyesi oyunlarinda bayrak ve gubuk kullanilarak yapilan gosterilerin Antik Yunan’da

Diyonisos ve Bakiis ayinlerinde de yer aldigin1 belirtmektedir.1*3

Taziyeye benzeyen dini merasimlerin Siimer ve Babil kiiltliriinde de bulundugunu 6ne siiren
arastirmacilar, Kerbela’nin Babilliler zamaninda dini bir ziyaretgdh oldugunu ve Imam
Hiiseyin’e tutulan yasla ilgili merasimlerin, Babil kilturundeki Tanr1t Temmuz efsanesinden

uyarlandigim ifade etmektedirler.''* Baska bir iddiaya gore ise Cin tiyatrosunda bulunan

110 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemast”, 243
111 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemast”, 243
112 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemasi”, 246
U8 Cihan Aktas, Sark i Siiri Iran Sinemasi, 246
114 Cihan Aktas, Sark i Siiri Iran Sinemasi, 246
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ejderha figurleri ve kukla oyunlari, Hz. Ali Asger Taziyesinde de benzer sekilde yer

almaktadir.

Kerbela Taziyeleri, Hz. Isa igin diizenlenen torenlere de benzetilmektedir. Campbell,
Taziye’yi “Hiiseyin’in 680 yilinda Kerbela’da dldiiriilmesiyle ilgili popiiler 6ldiiriilme oyunu”
olarak tanimlamakta, Hz. Isa ile Hz. Hiiseyin arasindaki benzerlige deginmektedir.'™® Hz.
Hiiseyin ve Hz. Isa, insanlig1 karanliktan kurtaracak ve kiyamet giinii insanliga yardim edecek

dini karakterler olarak birbirlerine benzemektedirler.

Taziyedeki Hiristiyan etkisinden kesin bir dille séz eden Ali Seriati’ye gore iran’da
diizenlenen yas torenleri, Safeviler tarafindan Avrupa’dan iktibas edilmistir. Taziye’de dini
kahramanlarin canlandirilmasi, kilit kapama, zincir vurma, kili¢ sallama, zil calma, taziye
okuma, musibet okuma ve toplu aglagsma gibi torenlerin hepsi sekil olarak Hiristiyanliktan
almmigtir. Sebih, Taziye ve Na’s, “Yedi Misterler” ve “Mucizeler” tdrenlerinden
esinlenmektedir. Isa’nin hag iizerindeki naasinm indirilip defnedilmesi, ardindan ruhunun
goge ylikselmesi gibi motifler korii koriine taklit edilmistir. Ali Seriati, Taziye torenlerinde

yapilanlar sirk ve abart1 olarak nitelendirmektedir.*1®

K&keni ne olursa olsun, Taziye, Iran’da yiizyillardir siiregelen bir gelenektir. Hz. Hiiseyin ve
yoldaglarinin katledilmesi karsisinda duyulan iziinti ve ofkenin ifade edilis tarzi farkli
kaynaklardan yola ¢ikilarak olusturulmus olabilir ama yasin kendisi ger¢ek ve capcanlidir.
Bugiin ¢ok genis bir cografyada diizenlenmekte olan yas torenleri, Sia kiiltiiriinde resmilesmis

durumdadir ve Iran’a 6zgii geleneksel tiyatronun temelini olusturur.

Sinemanin gelisim Oykiisii incelendiginde, hemen her iilkede tiyatronun sinemaya temel teskil
ettigi gozlenmektedir. Sinema dilinin kendine 6zgli imkanlar1 kesfedilmeden once, tiyatro
oyunlarinin filme alinmasi 6nemsenmistir. Japon sinemacilarin ilk etapta samuray oykulerini
(Jidaigeki) filme almay1 denemeleri gibi, Iranli sinemacilar da Taziye konulu filmler yaparak
seyirci ile bag kurmay1 basarmislardir. Sinemay1 Bati’dan alinan zararl bir icat olarak goren
kesimler bile, perdede dini motifleri, Kerbela Yas’indan goriintiileri izlediklerinde 6zdeslik

kurmuslardir.

1> Joseph Cambell, Bat: Mitolojisi, Ankara, Imge Kitabevi, 1992, 373
116 Ali Seriati, “Ali Siasi, Safevi Sias1”, Istanbul, Yonelis Yaymlari, 1989, 170-173
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Taziye, yapisal olarak da sinemasal bir {lisluba sahiptir. Taziye i¢inde yer alan Perdedari
sirasinda, sahneye yerlestirilen dev resimler esliginde Kerbela Vakasi anlatilmaktadir. Dr.
Enayetullah Sehidi bu yéntemi, bir tiir sesli sinema olarak nitelendirir. Iran sinemasinin
temellerinde kukla gosterisi Hiymesebbazi’nin, golge oyunu Sayebazi’nin ve nihayetinde

Taziye’nin oldugunu iddia eder.'’

Devrim sonrasinda, islam’a aykir1 oldugu diisiiniilen sinema ve televizyon alanlarinda bir
takim reformlar yapilmis, bu araglarin dine uygun sekilde nasil kullanilacag: tartisilmistir. Bu
donemde Kerbela Vakasi’mi anlatan filmlerin yapilmasi desteklenmis, Hz. Ali ve Hz.

Hiiseyin’in hayatlarini anlatan filmler, televizyon dizileri yapilmas1 saglanmigtir. '8

Taziye, bir oyun gelenegi olarak sinemaya zemin hazirlanmis olsa bile, sinema taziyenin
devami olarak goriilmez. '° Devrimi gerceklestirilenler ayni goriisii paylasmasalar bile,
aragtirmacilar bugiin diinya sinemasinda kendine yer bulan Iran sinemasinin kendi yerel
kiiltiirel kodlarindan aldig1 gida ile gelistigini vurgulamaktadirlar. Taziye nasil geleneksel Iran
tiyatrosu ile i¢ ice ise, sinema da Taziye’den ¢ok sey almaktadir. Buglin iran sinemasi, hikaye
kurma ve hikayeyi stilize etme adina Taziye’den etkilenmektedir. Ayrica Taziye gelenegi iran
halki icinde kurmaca bir dykii izleme ve bu dykiiye ruhen katilma anlaminda bir aliskanlik

olusmasina da vesile olmustur.?°

1.2.3 iran Sinemasinda Temsiller

Sanatin, dogada var olani taklit ettigi diisiincesinden yola ¢ikan Aristotales, miizik nasil
sesleri, plastik sanatlar renk ve big¢imleri taklit ediyorsa, dramatik sanatlarin da insan
davraniglarini, diislincelerini ve tepkilerini referans aldigin1 sdyler. Bir tiyatro eseri iginde var
olan her olay, durum ve davranis, temelde ger¢ek olana dayanir. Ancak taklit etme
asamasinda sanat¢i gozlemledigi gerceklige kendi bakis acgisim da ekler ve onu tekrar

diizenler. 12

17 Cihan Aktas, “Sark ' Siiri [ran Sinemas1”, 263

18 Cihan Aktas, “Sark in Siiri [ran Sinemasi”, 265

119 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemast”, 266

120 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 59

121 Aristotales, “Poetika”, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1993, 11
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Bugiin de bir sinema eseri yaratilirken, hikaye i¢inde yer alan kisiler, ger¢eklere dayanilarak
ancak buna Oznel bir bakis acist eklenerek tasarlanirlar. Bu tasarim, karakterin yasadigi
cografyaya, i¢inde biiyiidiigii kiiltiire, konustugu dile, hayata bakisina, fiziksel, biligsel, ruhsal
ozelliklerine, cinsiyetine, yasia Vb. ozelliklerine gore olusturulur. Sinemada “Temsil” adi

verilen kavram, bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.

Ingiliz sosyolog Stuart Hall, medyada temsillerin nasil gerceklestigi iizerine dSnemli ¢alismalar

yapmustir ve temsil kavramini soyle ozetler:

“l. Bir seyi betimleme ya da tasvir etme, tamimiyla ve imgesiyle akla getirme,
akilda
ve duyularda o seye iliskin bir resim olusturma.

2. Simgelestirme, yerine gecme, 6rnegi olma ya da ikame etme. 122

Hall’a gére temsil, zihnimizde var olan kavramlara ait anlamlarin {iretilmesini saglar. Ornegin
kisi bir kilime baktiginda ve onu islevselligi, estetik durusu vb. 6zellikleri ile 6grendiginde,
kilimi diisiinmek i¢in onun nesnel varligina ihtiya¢ duymaz. Kilimi diistinmek, kilim ile ilgili
anlamlar biitliniinii kisinin zihnine getirecektir. Bunun gibi, bir filmde bagsortiilii bir kadin
gormek, kisinin o giine dek bagortiilii olmakla ilgili 6grenmis oldugu biitiin yargilar1 zihnine
tasir. Veya siyahi bir adamin yolda yiiridiigiinii gordiigiinde, siyahi erkeklerin geneline
yiikledigi anlamlar seyircinin beyninde canlanir. Medya igeriklerinde bir grup insan igin

yaratilan algilar tekrarlandikg¢a, seyircinin diistinceleri daha da pekisir.

Hall, medyada karsilagilan temsil bigimlerini tige ayirmaktadir. Yansitmaci, maksatli ve insact
temsil.>® Yansitmac1 temsilde anlam, gergek diinyadaki nesne, kisi veya fikirlerde bulunur.
Maksatli temsilde, gergekte var olan bir sey dile getirilmektedir ama kisi bunu kendine gore
anlamlandirarak sunar. Ingaci temsilde ise anlam, komplike bir temsil sistemi tarafindan
tiretilir. Medya, basli basina bir temsil sistemidir. Bu sistem iginde dretilen anlamlar,
toplumsal bellege yerlesirler.’?* Izleyiciler, medyada gordiikleri temsiller yoluyla kisiler ve

gruplar hakkinda bilgi toplarlar ve bu bilgilerin dogruluguna ikna olurlar. Temsil yoluyla

122 Styart Hall, “Temsil”, Istanbul, Pinhan Yaynlar, 2017, 24

123 Styart Hall, “Temsil”, Istanbul, Pinhan Yaynlar1, 2017, 35

124 Sibel Fiigan Varol, “Medyada Yer Alan Temsilerin Kimlik Edinme Siirecindeki Rolii”, The Journal of
Academic Social Science Studies, 2014
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“Oteki”ni tanimlamaya calisirlar ve bir yandan da kendilerini nereye konumlayacaklarini
belirlerler. “Siyahiler suca egilimlidir”, “Budistler huzurlu insanlardir”, “Engelliler
mutsuzdur”, “Almanlar caligkandir” gibi yargilarin iiretilmesi ve pekistirilmesi temsiller

yoluyla gerceklesir.

1.2.3.1 Iran Sinemasi’nda Kadinin Temsili

“Genellikle kadinlar: ‘goriilecek’ karakterler olarak sunuyorlar. ‘Géren’ kadinlar hakkinda

cok az film yapiliyor. "2

Sinemanmn Iran topraklarina geldigi ilk yillarda, kadinlarm sinema seyircisi olmalar1 bile
yadirganmustir. Genel kaniya gore film izlemek bir erkek eglencesidir. Ilk kez 1916 yilinda
Hursit Sinemasi kadinlara kapilarin1 agmisg, bir yil kadar agik kalan salon, beklenen ilgiyi
gormemistir. 1928’de Sanat Sinemasi kadinlara 6zel gosterimler diizenlemis ancak bir siire
sonra salonun bir yanginda kullanilamaz hale gelmesi ile bu girisim de sona ermistir. Iran’da
kadinin sinemayla asil etkilesimi 1936 yilinda baslamistir. Baba Riza Sah doneminde kadin ve
erkeklerin birlikte film izlemelerine ilk kez izin verilmistir.!?® Yine bu dénemde gayri Muslim

kadinlarin oyuncu olarak yerli filmlerde yer aldiklar1 gézlenmektedir.'?’

Zamanla Ulke sinemasi iginde kadina daha fazla yer verilmeye baglanmistir. Farsi Film
doneminde kadinlar, ask filmlerinin arzulanan o6zneleri, melodramlarin agmaz yaratan
karakterleri olarak filmlerde yer almistir. Kadin ya erkegi bastan ¢ikartan kotiiciil bir kisilik,
ya arzulanan ama kavusulamayan bir figiir, ya da saflig1 ile ailesini zor duruma diisiiren,

erkeklerin basini derde sokan masum bir karakterdir.

Devrim ile birlikte kadinin sinema alanindaki yeri de degismistir. Devrim 6ncesinde kadinlar,
kamera arkasinda c¢aligmakta, ayrica oyuncu olarak da filmlerde yer almaktadirlar. Kamera
arkasindaki kadinlar yeni diizenin gerekliliklerini yerine getirdikleri; tesettiir ve ahlak
kurallarina uyduklar 6lgiide sektorde kalabilmislerdir. Ancak oyuncular i¢in durum ¢ok daha

karmagiktir. Kadinlarin sinemada nasil gosterilecekleri Uzun zaman tartisilmistir. Sinemada

125 Ezgi Blisra Cnar, “Yerellik ve Evrensellik Baglaminda Asgar Ferhadi Sinemasi: Bir Ayrilik ve Satici
Filmlerinin Incelenmesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 111

126 Fatin Kanat, “Iran Sinemasi nda Kadin: Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler”, Yuksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006, 22

127 Fatin Kanat, “Iran Sinemasi’nda Kadin: Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler”, 2
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gercekligi yakalamak adina, kadinlarin kamusal alanlarda cekilen sahnelerde tesettirld,
mahrem alanlarda ¢ekilen sahnelerde ise serbest giyimli olmalar1 gerekmekte ancak yasalar
buna izin vermemektedir. Ayrica kadinin yiiziiniin yakin plan ¢ekilmesinin uygun olup
olmadig1r da tartismali bir konudur. Gergek¢i bir sekilde betimlenemeyen, yakin plan

128 giyimi, makyaji, konusmasi,

yasagindan dolay1 duygular seyirciye geregince iletilemeyen
dans etmesi, sarki sdylemesi, jimnastik yapmasi, ziynet takmasi ve hatta giilmesi bile tartigma
konusu olan kadinlar, film oykiilerinden hizla uzaklastirilmistir. Tiim bu yasaklamalar, kadin
— erkek iliskilerinin (mahrem olan evlilik iliskileri de dahil) gercek¢i bicimde sinemaya
aktarilmasia da engel teskil etmektedir. 1979 — 1983 yillan arasinda yapilan filmlerde kadin
karakterlerin ya minimalize edildigi, ya da tamamen 6ykiiden dislandig1 gorilmektedir.'?°
Kadmnin sinemadaki yoklugu, pek ¢ok sinema tarihgisi tarafindan, Devrim sonrasi iran

sinemasinin en biiyiik agmazi olarak nitelendirilmektedir.**°

1991 yilinda Biran Gilbert’in iranli bir erkekten bosanan ve kizin1 yanina almak igin biiyiik
micadele veren Betty Mahmudi’nin yasam oykiisiinden uyarladigi “Kizim Olmadan Asla!”
adli film, iran genelinde halkin tepkisi ile karsilasmis olsa da, bu filme cevaben, Iranl
babanin goziinden bir film ¢ekilmesi miimkiin olmamistir. Sebebi de ciftin ev hayatlarinin ve
ayrilma stireclerinin gosterilmesi gerekliligi ve Betty Mahmudi’nin mahrem alanda basi agik

gosterilmesi zorunlulugudur. '3

Kadmlarin filmlerde ne sekilde yer alabilecegine dair en net agiklama 1981 — 1989 yillan
arasinda gorev yapmis olan Ayetullah Hamaney’den gelmistir. Hamaney kadinlarin sinema ve

tiyatro alanlarinda uymalari1 gereken kurallar1 s6yle anlatmaktadir:

“Eger kadin tiyatro ve sinemaya kendi tabii haliyle, tabii vaziyetiyle istirak etmigse, bu haram
degildir. Elbette namahrem olan kadin ve erkegin birbirileriyle temas etmemesi kaydiyla... Bu
zaten haramdir. Kadinlarin tiyatroda ve sinemada sehvet uyandiracak bir sekilde yer almasi

ve bu c¢agrisimi yapacak konusmalar yapmasi haramdir. Oyleyse, kadin sinemaya veya

128 Cihan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemasi”, 189

129 Hasan Giiler, “Humeyni Sonrasi Iran Sinemasi’'nda Kadin”, Yiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Ortadogu Arastirmalar1 Enstitiisii, 2006, 84

130 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemast”, 185

181 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemast”, 196
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tivatroya normal haliyle istirak etmisse, ahlaki bakimdan biitiin hareketlerine dikkat ediyorsa

haram degildir. 1

Giindelik hayata bakildiginda, kadinlarin hemen her alanda faaliyet halinde olduklari,
yuksekogrenim gordiikleri, kalifiye islerde calistiklari, sanat alaninda iiretken olduklari
gOzlenmektedir. Ancak sinemada bu kadinlarin her alanda tesettiir kurallarina gére giyinen,
esleri, kardesleri, babalari ve ogullariyla bile mesafelerini koruyan, ikili iliskilerde
bulunmayan, cinselliginden soyutlanmis karakterler olarak ¢izilmeleri, iran’1 filmler yoluyla

tantyan Bat1 toplumlarinda yanlis bir algmin olusmasina neden olmustur.**®

Kadin yonetmen Tahmine Milani, Amerika’da katildig1 bir seminerde bu yanlis algiy1 ¢ok net
olarak gordiigiinden bahsetmektedir. Goriistiigii Amerikalilar, Iranli kadmlarin anti sosyal,
ezilmis ve toplum hayatindan soyutlanmis olduklarini diisiinmektedirler ve yonetmenin

calismalarii gordiiklerinde ¢ok sasirmiglardir. 3

Benzer sekilde Mohsen Mahmelbaf’in “lyilerin  Diigiinii” filmini izleyen Batili
sinemaseverlerin, film sonras: yapilan sdylesi sirasinda “Iran’da kadinlar sahiden fotografcilik
yapabiliyor mu? Fotograf stiidyosu agabiliyor mu?” diyerek saskinliklarini dile getirdikleri
bilinmektedir. Azeri gazeteci Svetlana Necefova, Tahran’da Rahsan Beni - Itimat’in
stiidyosunda kadmn oyuncularla ¢aligmalarini izlerken, Iranli kadinlarla ilgili ényargilarmin
nasil yikildigini, tesettiiriin aslinda kadinlarin 6zgiirliigiine ve kendilerini gelistirmesine engel

olmayabilecegini miisahede ettigini anlatmaktadir.!3

1997 yilinda Isfahan’da gergeklestirilen Kevser Sinemasi senliklerinde kadmin sinemadaki
yeri hararetle tartisgilmis, sanatcilar ve entelektiieller goriis bildirmistir. “Imam Hasan”

dizisinin yonetmeni Mehdi Fehimzade, goriislerini soyle ifade etmektedir:

“Sinemada kadimi yakin planda vermezsek, onun ofkesini veya askini nasil yansitabiliriz,

sahsiyetini nasil derinlestirebiliriz? Iranli kadinlar normal yasantilarinda sanat dallarinin,

ozellikle sinemanin yansitigindan ¢ok daha ozgiir ve basarililar. %

132 Cijhan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemasi”, 183
133 Cihan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemasi”, 189
134 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemasi”, 185
135 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemasi”, 185
136 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemasi”, 189
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Yazar Zehra Rahneverd ise, her firsatta Hz. Fatima ve Hz. Zeynep gibi tarihsel kisiliklerin
ornek gosterildigi bir toplumun sinemasinda, kadin karakterlerin renksiz, heyecansiz, karar
alma yetkisinden uzak, pasif karakterler olarak cizildiklerini sorgulamaktadir. Yazarin bu

konudaki sézleri soyledir;

“Her zaman televizyonda erkegi kitap okuyor vaziyette, kadint yemek pisirirken veya sebze
ayiklarken goriiyoruz. Niye kadini sadece ev isleri ile mesgul olan, asiri duygusal ve kargasa
¢ctkartict biri olarak gostermekte israr ediyoruz? Bugiin ger¢ek kadinlarin sinemada

gosterilmesi genel bir egilim olmaliyken, neden sadece istisnadir? ">’

Konu hakkinda goriis bildiren bir diger isim ise Dr. Muhibali’dir.

“Fiziki gii¢ konusunda kadin ve erkek arasinda fark oldugu soylenebilir. Ama artik
diisiinsellik bakimindan erkekle kadin arasinda fark bulundugunu kimse iddia edeme:z.
Gelecekte ideal bir konum aryorsak, bugiin toplumumuzun yarisina, enerjisini sarf etmekte
smirlar koyamayiz. Bana o6yle geliyor ki, bu mesele oncelikle aile igindeki is boliimiinden

tartisiimaya baslanmali.*>®

Iran sinemasinda kadmin seriiveni, inisli ¢ikish bir seyir izlemektedir. Ilk yillarda kadimlarmn
film seyretmesi bile dogru bulunmazken, 1950’li yillarin Farsi Film furyas: i¢inde kadinlar
erkeklerin aklini c¢elen, onlar1 yoldan c¢ikartan, kotii niyetli ve tehlikeli disiler olarak
sunulmustur. Oteki taraftan, saf ve temiz kadinlarin da bu filmlerde, siklikla hatali secimler
yaparak kotii yola diistiikleri, yine babalari, agabeyleri ve esleri igin ‘dert’ haline geldikleri,
hatta onlarin hapse diismelerine ya da Olmelerine neden olduklar1 gézlenmektedir. Farsi
Filmlerde kadin, ister iyi olsun, ister kotii; her sekilde erkegin hayatinda sorun yaratici
pozisyondadir. Bu filmlerin hikayeleri, erkegin bahtsizlig1 lizerine kurulur. Seyirci kotii
kadina ‘kanan’ erkege de, iyi kadin1 kurtarirken ‘mahvolan’ erkege de sempati ile yaklagir.

Her sekilde suclanan kadindir.

137 Televizyon Kurumu Seda ve Sima tarafindan 3-5 Azer 1375 tarihinde diizenlenen seminer metninden
alinmistir. Subat 1997, 46 _
138 Cihan Aktas, “Sark’in Siiri Iran Sinemas:” 192
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Devrim sonrasinda ise ibre tam terine donmiis, kadinlar bir siire yok sayilmis, sonrasinda da
iki tipleme icine hapsolmustur. Oncelikli tipleme, &rnek Miisliiman kadindir. Ornek bir
Miisliiman kadin, takva sahibi, iffetli, esine kars1 saygili ve ¢ocuklarina diigkiindiir. Tesettiirii
onemser, cinsel ¢cagrisimlarda bulunacak s6z ve hareketlerden kacinir. Karar verme yetkisini
erkege birakir ve kendisinden beklenildigi sekilde davranir. Bu kadinlar, erkeklerle her zaman
mesafelerini korurlar. Film geregi esleri, ¢cocuklar1 veya kardesleri roliindeki erkeklere de,

gercek hayatta namahrem kisiler olduklari i¢in dokunamazlar.

Ornegin, Mehdi Sabahzade’ nin 1992 yapimu1 “Hane-i Halvet/Issiz Ev” filminde, savasa giden
kocasiyla yillar sonra karsilagan bir kadinin hikayesi anlatilmaktadir. Filmin dramatik yukd,
biitiiniiyle kavugma sahnesine aktarilmistir. Kadinin savag malulii olan kocasini buldugu anda,
kamera odadan disartya yonelerek pencerenin arkasinda gezinmeye baslar. *° ibrahim
Hatemkiya’nin 1993 yili yapimi “Kerhadan Ren / Kerha'dan Ren’e” filminde birbirlerini on
iic y1l sonra goren iki kardesin hikayesi anlatilmaktadir. Irak’1n attig1 kimyasal silah yiiziinden
gérme duyusunu kaybeden Said, Almanya’ya tedavi igin getirilir. Said’in kiz kardesi Leyla
ise bir Almanla evlenmistir ve yillardir bu iilkede yasamaktadir. Said, kardesine onu almaya
gelirken tesettiirlii olmas1 gerektigini, yaninda arkadaslar1 oldugunu séyler. Leyla ve Said’in

kavusma planlar1 uzak bir mesafeden ¢ekilmis, iki kardesin sarildigi gosterilmistir. Ancak

Leyla’nin yerine erkek bir dublor bulunmaktadir.

Sinemada kadinin mahremiyet alan1 kimilerince abartilmis, olagandis1 bir alana evirilmistir.
Baba-kiz, anne-ogul, erkek-kiz kardes, kari-koca iligkilerinin sahteligi nedeniyle, aile
filmlerinin mecburen riyakarlik tasidigina isaret eden yonetmen Nasir Takvai, bu yaklasim

dogrultusunda sinema yonetimine su soruyu yoneltmektedir;

“Doktorlarin hastalarina mahrem olmasina benzer sekilde, ¢calismalari toplumun ruh

saghgn ilgilendiren yonetmenler neden bu hakka sahip olmasin?'*°

Devrim sonrasi Iran sinemasinda az da olsa, kadinlarm etkili ve dogru bigimde ¢izildigi
orneklere de rastlanmaktadir. Behram Beyzayi’nin 1992 yilinda ¢ektigi ve basroliinde Cemile
Sehiki’nin oynadig1 “Mosaferan/Yolcular” ve Rahsan Beni — Itimat’m aym yil ¢ektigi ve

basroliinde Fehrimah Fercami’nin yer aldigi “Nergis” bu filmlere 6rnek olabilir. Daryus

139 Cihan Aktas, “Sark’mn Siiri Iran Sinemasi”, 197
140 Cihan Aktas, “Sark in Siiri Iran Sinemas”, 198
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Mehrcuyi filmlerinde de kadin, felsefi anlamda basroldedir. Fakat bu kadinlar toplumun

icinden gelmezler, hepsi de entelektlel bir yonetmenin tefekkirini yansitirlar.

1990’larin sonlarina dogru, iran sokaklarinda yarim basortiilii ve makyajli kadinlarin sayisi
hizla artmis, kadinlar neredeyse her alanda ¢alisma olanagi bulmus, ancak devlet memurlar
ve Ogrencilere uygulanan hicap politikasi, sinema sektoriinde uygulanmaya devam etmistir.
1997 — 2005 arasinda gérev yapmis olan fran Cumhurbaskan1 Muhammed Hatemi doneminde

yasaklar bir 6l¢lide gevsetilmis ancak tamamen kaldirilmamastir.

Devrim sonrasi filmlerde cinselligin ve siddetin yer almayisi, yonetmenleri insanin igsel
hesaplasmalarini ve felsefi konular ele almaya sevk etmistir. 1993 sonrasinda Islam ahlakini
Ozendirici filmlerin daha fazla devlet destegi almaya baslamasi ve bu filmlerin artis
gostermesi, halk i¢inde sinemanin daha saygin bir is kolu olarak algilanmaya baslamasina
neden olmustur.'** Yasaklamalar bir taraftan sanatcilar1 zorlamis ve kadmin filmlerde hatali
bicimde temsil edilmesine sebep olmus olsa da, sinemacilarin kendilerini ifade etme yolunda
bambagka kulvarlar aramalarinin da Oniinii agmistir. Ekber Hasimi Rafsancani, sinema ile

ilgili bir aciklamasinda su sozlere yer vermektedir:

“Bizim sanat¢ilarimiz, kadin ya da erkek, saygi gorememekten yakiniyorken, simdi herkesten

saygi goriiyorlar; iste gercek devrim bu! %

1.2.3.2 Iran Sinemasinda Erkegin Temsili

Iran, Ortadogu’da bulunan bir Islam iilkesidir ve kiiltiire genel olarak ataerkilligin hakim
oldugu rahatlikla soylenebilir. En kii¢lik toplumsal birim olan aileden baglayarak, her alanda

erkegin hakimiyeti, karar vericiligi ve istiinliigli gozlenir. Sinema da, en basindan beri

141 Nusabe Emiri, “Cehre-i Zen'l'rani Cegadr be Vakiyet Nazdik est? ”, Zenan 34 Dergi, Nisan-Mayis 1997
192 Cihan Aktas, “Sark in Siiri [ran Sinemas:”, 187
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erkeklere hitap eden bir eglence olarak diistiniilmiis ve bu sekilde icra edilmistir. Filmlerin
senaryolarinda erkek her zaman odak noktadadir. Kadinlar ise, sz konusu erkekle olan
iliskileri derecesinde film Gykiilerine dahil olurlar. Film, her zaman bir erkegin hikayesini
anlatmaktadir. Kadinlar ise “Erkegin sadik esi”, “Erkegi bastan ¢ikartan kot kadin”,
“Erkegin fedakar annesi”, “Erkegin yardima muhta¢ kiz kardesi” gibi yan rollere sikisip
kalmiglardir. Kadinin film &ykiilerindeki bu pasif goriiniimii, hicap yasalarina baglanabilir.
Gilin gectikge kadinlar adina daha o6zglir bir ortam olusmakta, sinemada kadinlarin
hikayelerine de yer verilmektedir ancak, istenen noktaya heniiz varilamamistir. Erkek egemen
bir lkede, sinema enddstrisinin de bu durumdan etkilemesi, kadinlara kars1 “buyurgan bir

tavir” gelistirmesi siirpriz degildir.}4

Farsi Film doneminin odaginda erkekler vardir. Erkekler, kadinlar {izerinde gii¢ sahibi, karar
verici ve buyurgan olarak cizilirler. Ayrica zavalli kadinin kurtaricist da her zaman erkektir.
Devrim sonrast sinemanin ilk yillarinda kadinlarin tamamen goriinmez kilinmasi ile erkegin
kadin ilizerinden tanimlanmasi miimkiin olmamis, erkek perdede hemcinsleri ile bas basa
kalmigtir. Hatta bu donemin filmlerinde siklikla yer verilmeye baslanan cocuklar da hep
erkektir. Bu durum, iran edebiyatina ve mitolojisine yaslanan kahramanlik &ykiilerinin 6n
plana ¢ikmasina neden olmustur. Firdevsi’nin 60.000 beyit ve 75 muazzam Oykiiden olusan
“Sehname "si, Iran sinemas i¢in verimli bir kaynak olmustur. Firdevsi, Keyumers, Husenk,
Tahmuras ve Cemsid gibi biiyiik hiikiimdarlarin doneminden yola c¢ikarak, iktidari ele
gecirmek icin meydana gelen catigmalara, yabanci diigmanlarla yapilan savagslara, milli
kahramanlarin Oykilerine, halkin hak mucadelelerine deginmis, adalet, kader ve ask gibi
mefhumlar1 Oykiilerine tasimistir. 1** Sehname’de gegen Oykiiler arasinda en sik islenen

Riistem ve oglu Sohrab’in dramatik hikayesidir.

Seksenli yillarin sonlaria dogru, film hikayelerinde kadin ve erkegin esit olarak yer aldigi
filmler de yapilmaya baslanmistir. Kadinin erkek karsisindaki konumu giiglendikce, erkegin
“her zaman giiglii, muktedir ve buyurgan” olma zorunlulugu da azalmaya baglamistir. Abbas
Kiyariistemi’nin 1997 Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye Odiilii alan filmi “7T’am e
Guilass/Kirazin Tadi”, intihar etmeyi aklina koymus bir erkegin Oykiisiinii anlatmaktadir.
Intihar diisiincesine odaklanan bu film, dini otoriteler tarafindan tasvip edilmemistir. Ancak,

bir erkegin sadece bir ‘insan’ olarak ¢izildigi, kahramanlastirilmak bir yana, hayatin anlamini

143 Goniil Dénmez Colin, “Kadun, Islam ve Sinema”, Istanbul, Agora Yayimnlari, 2005, 123
144 Abdolhossein Laleh, “Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatinin Izleri”, 184
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yitirmis, vazgecmenin esiginde bir birey olarak gosterildigi bu film, iran sinemas1 igin bir

donum noktasidir.

Mecid Mecidi’nin 2005 yapimi “Beed-e Majnoon/Sogiit Agact” filmi de, degisen erkek
kimligini yansitan bir film olmustur. Filmde, gérme engelli bir erkek akademisyen, gozleri
acilinca hayati1 en bastan tanimlamaya koyulur. Daha 6nce sadece dokundugu, duydugu ve
kokladig1 diinyaya, bu kez de gozleri ile bakmaya baslar. Burada kadin hareketinin erkegin
konumunu da degistirdigi, erkegi ‘kahramanlik’ hapishanesinden kurtardigi ve diinyay1

yeniden anlamlandirmasina yardim ettigi goriilebilir.

1.2.3.3 Iran Sinemasinda Cocuk Temsili

Iran Sinemas1 denilince savas veya ask filmlerinden 6te ilk akla gelen ¢ocuk karakterlerin yer
aldiklar1 dramlar olmaktadir.'*® Ozellikle devrim sonrasi dénemde kadmn karakterlerin yok
sayilmasi, cinselligin ve siddetin yasaklanmasi gibi engeller sinemada ¢ocuk imgesinin her
zamankinden daha sik kullanilmasina sebep olmustur. Cocuklardaki saf ve masumane tasvir,

bir sinemaci i¢in yansitmak istedigi temay1 kamufle edecek en iyi figiirll olusturmaktadir.

[ran sinemasinda yer alan gocuk karakterler incelendiginde, bu cocuklarm genellikle
yaslarindan biiylik tavirlar icinde olduklari, yine yaslari ile Ortligmeyecek zorlu durumlar
icinde tasvir edildikleri, ‘olgun ve gii¢lii ¢ocuklar’ olarak cizildikleri, esasinda yetiskinlerden
beklenecek olan davraniglar sergiledikleri gozlenmektedir. Bu noktadan bakilinca, bu
cocuklarin gercekte ‘cocuk temsili’ olmadiklari, yetiskinler iizerinden anlatilmasi zor
hikayelerde, yetigkin rollerini ikame ettikleri sdylenebilir. Ayrica ¢cocuk karakterler iizerinden
kurulan dramatik yapinin toplumsal duyarsizliklar1 géstermede daha etkili oldugu, seyircide

merhamet duygusu uyandirarak, mesajlar1 daha etkili bigimde iletebildigi de agiktir.145

[ran sinemasinda gocuk karakterlerin varligi, baslangigta yasaklardan kaynaklanan zorunlu bir
durum iken, zamanla bu filmler hem Iran’da, hem de Bati iilkelerinde seyirci tarafindan

benimsenmis, Iran sinemasinin en énemli dzelliklerinden biri haline gelmistir.

145 Ebubekir Diizcan, “Cocuk ve Medya”, TRT Akademi Dergisi, Vol. 2, Temmuz-2017, 411

146 Nafeie Monireh, “Devrim Sonrasi Iran Sinemast'nda Cocuk Imgesinin Gen¢ Kusak Izleyici A¢isindan
Degerlendirilmesi: Arkadasimin Evi Nerede?, Cennetin Rengi, Sarhos Atlar Zamani, Cennetin Cocuklart”
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, 76-77
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fran Sinemasi’nda 1987 — 1996 dénemi “Cocuk Sinemasi Donemi” olarak da adlandirilir.*#’
Abbas Kiyariistemi’nin “Khaneh-ye Dust Kojast/Arkadasimin Evi Nerede?” filmi, arkadasini
ogretmenin verecegi cezadan kurtarmak i¢in cabalayan bir cocugun oOykiisiini anlatir.
Dostluk, sorumluluk bilinci, azim ve cesaret bu hikayenin 6nemli temalaridir.’*® Ahmet’in
arkadasinin defterini ona ulastirma ¢abasi, insanda hayranlik uyandiracak boyuttadir. Ahmet
kendisine karsi ¢ikan yetiskinlere aldirmadan, kendi dogrusu igin ¢abalar ve basarir. Bu
hikaye ile seyirciye, zorlu bir yol da olsa, insanin korkmamasi ve dogru bildiginden

sasmamasi gerektigi mesaji verilir.

Mecid Mecidi, “Bacheha - ye Aseman /Cennetin Cocuklari” filminde yoksulluk ve aile
dayanigmasi iizerinde durmakta ve bir ¢ift ayakkabiyr ortak kullanmak zorunda olan iki
kardesin Oykiisiinii anlatmaktadir. Yonetmen, “Rang-e Khoda /Cennetin Rengi “nde ise gérme
engelli bir ¢ocugun ailesine yabancilasma Oykiisii iizerinden iletisimsizlik temasini ele
almaktadir. Mecidi, “Mohammad Rasoolollah/Hz. Muhammed: Allah’in Elcisi” filminde de
cocuk duyarliligindan faydalanmig, Hz. Muhammed’in 6ksiiz ve yetim bir ¢ocuk olarak

betimlendigi sahnelere 6zellikle yer vermistir.

Filmlerinde cocuk karakterlere siklikla yer veren bir bagka isim ise Behman Ghobadi’dir.
“Zamani Baraye Masti Asbhal/Sarhos Atlar Zamani’nda, zorlu bir cografyada yoksullukla
bogusan yetim ¢ocuklara kamerasint dogrultmus, “Lakposhtha Parvaz Mikonand
IKaplumbagalar da Ucar” filminde ise Amerikan isgali sirasinda Irak’ta yasanan drami

cocuklarin goziinden anlatmustir.

Iran sinemasinda cocuk karakter kullanimi, son yillarda azalmaktadir. Bu durum, kadilara

yonelik yasaklarin gevsemeye baglamasina baglanabilir.

1.2.3.4 iran Sinemasi’nda Savasin Temsili

147 Bzgi Bisra Cinar, “Yerellik ve Evrensellik Baglaminda Asgar Ferhadi Sinemasi: Bir Ayrilik ve Satict
Filmlerinin Incelenmesi”, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusii, 115
148 Hamid Dabasi, “fran Sinemas:”, 60
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fran Islam Devrimi’nin hemen ertesi yilinda Iran-Irak savasi patlak vermistir.'*° Heniiz
Devrim’in yarattig1 yeni kosullara aligma siirecinde olan halk, savasin yarattigi kaos ile
karsilagsmis ve tiim diinyadan izole edilerek, ice kapanmaya zorlanmistir. iran halkina agir
bedeller 6deten savasin yaralar1 uzun yillar sarilmay1 beklemistir. 2. Diinya savasindan sonra
en ¢ok oliimiin gerceklestigi bu savasta, yaklasik bir milyon insan hayatin1 kaybetmistir.*°
Iran’in smir bélgelerinde yasayanlar, i¢ kesimlere goc etmek zorunda kalmistir. Halkin top
yeklin savasta kendini feda etmesi sitheda bilinciyle acgiklanabilir. Diinyaca iinlii savas
muhabiri Robert Fisk, askerlerin adanmisligi ve kendilerini feda etmeye goniillii oluslari

hakkinda sunlar1 anlatmaktadir:

“Iran kenti Susangerd yakinlarinda kamyonlar, cipler ve tanklardan olusan bes kilometre
uzunluktaki bir konvoya rastladim. Aracglart doldurmug binlerce Besic (goniillii) iizerinde
“Necef” ve “Kife” yazan siyah-yesil bayrakiar salliyorlardi. Fotograflarni ¢ektigimi
goriince “Zafere kadar savas!” diye bagirdilar. Bir baska konvoyun en éniinde giden tankin
top namlusuna, tizerinde “Kerbela Karavani” yazan bir tabela asimuisti. Bu adamlar Irak’ta
Olmeye gidiyordu. Fakat bunu oyle aldirmaz bir tavirla, oyle ferah bir kalple, dyle kesin

yapiyorlard: ki, insanin goriince nefesi kesiliyordu. ***

Savasin Once bireyler, sonrasinda ise biitiin toplum lizerinde psikolojik etkiler birakmasi
yadsinamaz bir gergektir. Bu etkilenme, sinemada da kendisini gostermektedir. Ozellikle Iran
— Irak Savasi’mi konu edinen filmler, Iran sinema tarihinde “Kutsal Savunma Sinemasi”
baslig1 altinda incelenmektedir.’®? Savasin insanlar {izerinde biraktig1 etkiler; dagilan aileler,
yarim kalan sevdalar, savas esirlerinin topluma tekrar adaptasyon sorunlar1t pek c¢ok filme
konu olmustur. Ancak nihayetinde, sehitlik mertebesi her zaman yiiceltilmis, vatan sevgisi ve
cesaret onemli erdemler olarak vurgulanmistir. Toplumun bu fedailere duydugu saygi ve
sevgiyi yansitan kahramanlik filmlerinde, ac1 ¢ekme genellikle kadin ve ¢ocuk karakterler

Uzerinden islenmektedir.

“Kutsal Savunma Sinemas1” ¢ercevesinde, savas siirmekteyken yapilan filmlerin aksiyona ve

kahramanlik sdylemine yaslandig1 gozlenmekte, hatta bu filmler ¢ogu elestirmen tarafindan

149 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 44
150 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 44
181 Riza Oylum, “Iran Sinemast”, 50
152 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 45
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153 olarak nitelendirilmektedir. Savas siirmekteyken,

“Bir nevi yerli mali Hollywood filmi.
halkin motivasyonunu yiikseltmek, zafere olan inancini diri tutmak gibi maksatlar ile aksiyon
ve kahramanlik 6n planda tutulmustur. Bu tarzdaki filmlere Ornek olarak, Cemsid
Haydari’nin “Swmur” (1981), Rasul Mollagholipour’un “Gece Ucusu” (1987), Hasan
Karbahs’in “Asiklar Diyar:” (1984), Samuel Khachikian’mn “Kartallar” (1984) ve ibrahim
Hatemika’nin “Hiivviyet/Kimlik” (1986) adli eserleri verilebilir. Seyyid Murteza Avini’nin
cektigi belgeseller de savas doneminin onemli filmleri arasindadir. Yonetmen, 1993 yilinda,

bir belgesel film hazirligindayken, savastan kalma bir mayina basarak yasamini yitirmistir.1>

1980 — 1988 yillar1 arasinda yasanan bu biiyiik savasin bitimiyle birlikte, Iranli sinemacilarin
savasa yaklagim sekilleri de degismistir. Bu kez perdeye yansiyan, gecmise doniik ic
hesaplasmalar, cekilen acilar, ekonomik yikim ve yalmzhiktir. Ibrahim Hatemika’nin
“Kerhadan Ren/Kerha’dan Ren’e” adli filmi savas sirasinda Irak’in kullandigi kimyasal
silahlar nedeniyle gérme yetisini kaybeden bir askerin Almanya’da tedavi ediligini ele alir.
Hatemi, 1996 yapimi “Yusuf’'un Gomleginin Kokusu”, savasta esir diisen bir askerin, geri
dondiigiinde ¢ok sevdigi nisanlisinin bagka biriyle evlendirildigine tanik olmasi {izerinedir.
Muhsin Muhsinneseb’in 1993 yapimu filmi “Baz Baran/Yine Yagmur” da benzer bir konuyu
isler. Ali’nin savasta sehit oldugu haberi gelmistir. Yurtdisinda tahsil goren kardesi Emir,
tahsilini tamamlayip Iran’a déniince, anne ve babasi agabeyinin dul esi Seba’yla evlenmesi
icin baski yapar. Siirpriz bir sekilde eve donen Ali, karist ve kardesini balayma gitmek
tizereyken gorir.®™ Ahmet Talibinejad’in 1997 yilinda cektigi “Namzedi/Nisanlilikta ise
yillar siiren esaretin ardindan evine donen Aziz, ¢cok sevdigi nisanlis1 Giilafitap ile degil,

toreler geregi sehit olan agabeyinin dul esi ile evlendirilir.*>®

Modern iran sinemasinin énemli isimlerinden biri olan Muhsin Mahbelbaf da 1989 yapimi
“Arousi-ye Khouban/Kutsanmislarin Evliligi” ve 1991 yapimi “Sahabhaye Zayendeh-
Rood/Zayenderud Geceleri” filmlerinde savastan donen askerlerin yasadiklari psikolojik
sorunlar1 ve adaptasyon siireclerini ele almaktadir. Benzer temaya sahip bir diger film ise
Mesud Kimyayi’'nin 1991 yili yapimi “Goroohban/Subay “dir. Kazim Masoumi’nin yonettigi,
2004 yapimi “Tabl-e Bozorg Zir-e Pai-e Chap/ Sol Ayak” filmi, iranli ve Irakli askerlerin su

183 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 46

184 Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 45

155 Hamid Purmuhammed , “Iran Sinemasinda Aile, BSliim 2”, Ferhenk ve Sinema Dergisi, Kasim 1993
156 Cihan Aktas, “Sark i Siiri Iran Sinemasi”, 217
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bulmak umuduyla ayn1 anda siperden ¢ikislarimi ve birbirleri ile kargilagsmalarini

anlatmaktadir.

Kadin figiirleri, cephede gecen Oykiilerde yer almasa da, 6zellikle savas sonrasinda ¢ekilen
orneklerde, acinin bedenlendigi 6zneler olarak varlik gostermektedir. Zaman iginde savas
konusunda kadin yonetmenler de filmler yapmis, savasin yikimina baska bir agidan
yaklagsmislardir. Rahsan Beni itimad, 2005 yapimi “Gilaneh/Gilane” filminde hamile kizi ile
birlikte damadini aramakta olan yasli bir kadinin hikayesini ele almaktadir. Koylerinden
Tahran’a go¢ etmek zorunda kalan iki kadinin dramatik 6ykiisii, kanli cephelerin geri planinda
yasanan acilari anlatmaktadir. Belgesel yonetmeni Nergis Abyar’in 2014 yilinda cektigi
kurmaca filmi “Track 143" ise savasa giden oglunu ¢aresizce bekleyen bir kadinin dykiisiinii
anlatir. Bir diger kadin yonetmen Monir Geydi “Vilay-ha/Yazlik¢ilar” filminde Ahvaz

kentinde yasanan catismalar1 ve kocalar1 savasta olan kadinlarin dramini ele alir.

Kutsal Savunma Sinemas: dahilinde, son donemde ¢ekilen Ornekler de bulunmaktadir. Bu
filmlerde, giin yiiziine ¢ikan yeni bilgilere yer verilmekte, savasi yasayan kusagin aci anilari
anlatilmakta, savas belgesel filmlerle sik sik tekrar giindeme tasinmaktadir. Muhammed
Hiiseyin Mahdaviyan, 2016 yapimi “Istadeh Dar Ghobar/Toz I¢inde, Ayakta” filminde iranl
bir komutan olan Ahmet Motevaselian’in 1982 yilinda Liibnan’dan kagiriligint konu
edinmektedir. Bir diger onemli ornek ise Ruhollah Ibadi’nin Ermeni asilli askerlerin
yasamlarint anlattigi “Asker Vahik” adli belgeselidir. Film, Vahik Bagdasariyan’in gergek
yasam Oykiisiinii perdeye tasimaktadir. Film Iran devlet televizyonunda gdsterilmistir.
Yonetmenligini Mehdi Caferi’nin yaptig1, savasta esir diisen gocuk askerlerin hikayesini
anlatan “23 Kigi” ve Behram Tavakoli’nin yonettigi 2018 yapimi “Tangeye Abu
Ghorayb/Ebu Garib’in Ruhlar1” da Kutsal Savunma Sinemasinin son 6rnekleri olarak kabul

edilmektedir.

Kutsal Savunma Sinemasi, Bati1 sinemasinda gérmeye alistigimiz savas ve kahramanlik
barindirmaktadir. Islam Devrim’inden hemen sonra baslayan Irak saldirilar1 karsisinda iran
halki i¢in savag, maneviyat ve inan¢ bakimindan kutsal bir iilkii olarak kabul goérmiistiir.
Kutsal Savunma Sinemas1 c¢ergevesinde incelenebilecek 250’den fazla film yapilmistir.
Filmler genel olarak i¢ pazara yoneliktir ve halk bu filmleri glcli bir aidiyet duygusu ile

benimsemistir. Kahramanlik miti, direnis kiiltdi, Sii kiiltiiriiniin savasa etkileri bu sinema
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anlayisinda genis bir alan1 doldurur. Savagin bitisi ile birlikte, ¢ekilen acilar ve uyum sorunlari
da islenmeye baslanmistir.’>” Kutsal Savunma ideolojisi ve Islam Devrimi tarihsel olarak i¢
ice gecmis kavramlardir. Igeride devrim miicadelesi verilmekteyken, bir yandan da savasla
baglantili olarak yasanan dis baskilara direnilmesi gerekmistir. Bu sartlar altinda Kutsal
Savunma Sinemasinin ortaya ¢ikisi ve benimsenmesi siirpriz degildir. Kendini lkesi ve dini
inanglar1 uguna feda eden kahramanlar gii¢lii bir 6zdeslesme noktasi olusturmustur. Bu
filmlerin kahramanlar1 genellikle erkeklerdir. Zira, savunma, koruma, kendini feda etme gibi
davraniglar, ataerkil toplumlarda erkege yiiklenmektedir. Kadinlar ise cephenin gerisinde
kalan, sabirla erkekleri bekleyen ve onlara manevi destek veren taraftir. Kadinlarin yasadiklari
acilar, umutsuzluk, zoraki gog, yoksulluk, istenmeyen evliliklere zorlanma gibi durumlar ile
dile getirilir. Kutsal Savunma Sinemasi’nin savast hem kutsal bir eylem olarak sunmasi, hem
de yasanan acilar1 vurgulamasi bir paradoks olarak goriilebilir. Ancak bu noktada Taziye
kiiltiirliniin izleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kiiltiir i¢cinde ac1 ¢gekmek de, savagsmak ve kendini

feda etmek kadar kutsaldir.

1.2.3.5 Iran Sinemasi’nda Mekéanin Temsili

[ran sinemasinda mekanlar, en az hikayeler kadar 6nem tasimakta, Iranli yonetmenlerin
sinematografi anlayisi icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Fars edebiyatinda siklikla ele alinan
temalardan biri yolculuktur. Yolculuk, hayatin bir metaforu olarak okunabilir ve hikaye
boyunca belirli bir yolu kat eden karakterlerin i¢sel bir doniisiim yasadiklar1 gdzlenebilir. Iran
sinemast da, tipki edebiyatta oldugu gibi yolculuklara siklikla yer vermis, gogleri, ayriliklari,
kopuslar1 ve kavusmalari yolculuklar tizerinden sekillendirmistir. Yol, bu noktada kullanilan

en temel mekan konumundadir.®®

Iranl sinemacilar, maddi yokluklarm da zorlamas: ile stiidyo ¢ekimlerinden ziyade, gercek
mekanlarda film yapmayi tercih etmektedirler. Gergek mekanlarin kullanilmasi zamanla bir
zorunluluk degil, bir se¢im halini almistir. Gergeklerle siki bir bag kurmaya ¢alisan ve bir
noktada belgeselci bir tavir gelistiren Iranli sinemacilar icin gercek mekanlari kullanmak ¢ok

daha fonksiyoneldir.

187 Riza Oylum, “Iran Sinemast”, 50
158 Bzgi Biisra Cinar, “Yerellik ve Evrensellik Baglaminda Asgar Ferhadi Sinemasi: Bir Ayrilik ve Satici
Filmlerinin Incelenmesi”, Yiksek Lisans Tezi, [stanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusi, 116
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Iran filmlerinde dogal alanlar; kirlar, daglar, nehirler, otlaklar, kdy yollar1 siklikla yer alir.
Ayrica mahrem alanlar yerine, kamusal alanlarin kullanim1 daha yogundur. Sehir meydanlari,
tren istasyonlari, devlet daireleri, kdy kahveleri, okullar gibi insanlarin bir arada olduklar
mekanlar, bireyin digerleri ile mesafesini ortaya koymak konusunda fonksiyonel
secimlerdir.®™® Ozellikle Devrim sonrasi siiregte kamusal alanlarin filmlerde siklikla tercih
edilmesi, mahremiyet ihlalini en aza indirgemek ve sansiirle karsilasma riskini azaltmak ile de

baglantilidir.

“Doga ile i¢ ice olan insan” temasina zellikle dnem veren Iran sinemasinda sehirden ok
kirsalin resmedilisi hakimdir. Bu durum zaman zaman elestirilse de, 6zellikle Batili seyirci
icin “Iran sinemas1 ve Kirsal yasam” neredeyse ayrilamaz hale gelmis, oryantalist bir bakis
acisina sahip olan seyircilerin zihninde dogallik, ilkellik ve izole olmusluk, cekici bir

egzotizm ile birlesmistir.

199 Ayse Caglayan, “Gergekgilik Baglaminda Iran Sinemast’nda Dil ve Estetik”, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust, 2011, 59
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IKiINCi BOLUM

BiR AUTEUR OLARAK MECID MECIDI ve IRAN SINEMASI ICINDEKI YERI

2.1. Auteur Kurami ve Auteur Analizi

Iran Sinemasi’nin 6nde gelen ydnetmenlerinden Mecid Mecidi’yi, auteur kurami gergevesinde
ele alacagimiz bu boliimde, oncelikle kuramin tanimin1 yapmak ve tarihsel gelisim stirecine

deginmek dogru olacaktir.

Sinemanin ilk yillari, perdeye akseden hareketli goriintiilerin seyirci ilizerinde yarattigi
heyecandan beslenmistir. Perdede izlenen goriintiiniin igerigi, bu yillarda ¢ok da Onemli
degildir. Sasirtic1 bir icat olarak sinemanin kendisi, seyircileri salonlara cekmek igin yeterli
olmustur. Ancak zaman ilerledik¢e ve bu heyecan azaldikga, seyirci beklentilerinin degistigi
gozlenmektedir. Artik seyirci perdede bir hikaye izlemek istemekte, bu hikaye ile

duygularinin harekete gegirilmesini beklemektedir.

Baslangicta edebiyat ve tiyatro ile iliskilendirilen sinema, klasik anlati formunun ilkeleri
dogrultusunda hikayelerini olusturmus, ancak ilerleyen siireclerde bu forma alternatif

olusturacak yeni anlatim stilleri yaratabilmistir.

Klasik anlati, kokenleri bilinen en eski mitlere dek uzanan ve kurallari Aristotales’in
“Poetika”sinda aciklanan, katharsise dayali bir diizene sahiptir. Seyircinin ana karakter ile
0zdeslesmesi, onunla birlikte (onun yerine gecerek) hikayeye dahil olmasi ve yasananlara
paralel olarak finalde bir doyuma ulagmasi prensibi, klasik anlatinin temelini olusturur.
Hikayenin anlatilma gayesi, seyirciyi bir deneyime ortak ederek, bu deneyimin iyi ve kotii

sonuglarmi idrak etmesini saglamaktir.%

Sinema tarihi, klasik anlatinin sayisiz 6rnegi ile dolu olmakla birlikte, bu anlati1 bi¢iminin en
cok tercih edildigi mecra popiiler Amerikan sinemasinin bi¢imlendigi Hollywood olmustur.
Hollywood filmlerinin global dl¢ekte dagitildigi disiiniildiigiinde, sinema sektort igindeki

cogu Ornegin bu anlat1 bicimini benimsedigi sdylenebilir.

160 Aristotales, “Poetika”, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1993, 22 — 23
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Ancak, klasik anlatinin seyirciyi pasif hale getiren, onu hayat hakkinda diisiinmekten
alikoyarak, belli kurallar1 benimsemeye zorlayan yapisina karsi gelen ve farkli bir anlati
formu olusturmaya g¢alisan kuramci ve sanatgilar da zaman iginde sinema tarihi igindeki
yerlerini almistir. Bu gibi ¢ikislarin genellikle Avrupa kaynakli oldugu goriilse de, Gliney
Amerika’da yiikselen “Uciincii Sinema” gibi farkli cografyalarda dogmus alternatifleri de

bulunmaktadir.

Klasik anlatinin karsisinda duran en 6nemli sinema akimi Fransa’da, 1950’lerde ortaya ¢ikmig
olan Yeni Dalga’dir. Sinemaya yazar olarak baglayan ve daha sonra goriisleri dogrultusunda
iiriin vermeye baglayan Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Alain Resnais gibi sinemacilar
ve kuramci Andre Bazin ile tanidigimiz bu akimin anlatim bi¢imi, katharsisi reddeden ve
seyircinin diisiinme siirecinin hikayeyi izledikten sonra da devam etmesi gerektigini savunan,
katharsisi yok etme adina yabancilastirma efektleri kullanarak, onu hikayenin ‘yasayant’

degil, sadece ‘seyircisi’ konumuna tasimay1 hedefleyen Brecht tiyatrosuna yaslanmaktadir.6t

Yeni Dalga, boylesi filmler yaratmanin var olan ticari sinema sistemi i¢inde miimkiin
olmayacagini da savunur. Hollywood gibi, maksadi hem bir ideolojiyi yayginlastirmak, hem
de bunun iizerinden ticari basar1 elde etmek olan bir sistem iginde diisiinsel anlatilar
tasarlamak miimkiin degildir. Sanatg1, dogas1 geregi 6zgiir olmali ve eserinin her noktasina
0zgln izlerini birakmalidir. Oysa ki stiidyo sistemi, sanat¢iy1 sadece bir zanaatkar olarak
gormekte, filmin daha fazla kar getirmesi amaciyla, her asamada farkli uzmanlar1 devreye
sokarak, filmin yarati siirecini bulaniklastirmaktadir. Sanat eseri tek ve essizdir. Sanat eserini
yaratan tek bir kisi olmali, eser bu kisinin imzasini tagimalidir. Bu noktada, auteur kurami

olusmus, sinema yaratisinin yonetmene ait oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

Auteur kurammn temelleri, 1947 senesinde Italyan yazar Umberto Barbaro tarafindan
atilmistir. Barbaro kameray1 ressamin fircasina benzetmis, bu metafordan hareketle, filme
katkida bulunan farkli uzmanliklarda insanlar var olsa bile, yonetmenin tipki bir ressam gibi
eserinin tek yaraticist oldugunu vurgulamistir. Donemin bir bagka yazar1 Alexandre Astruc ise
‘camera - Stylo / kamera — kalem’ tanimini ortaya atarak, auteur kuramini netlestirmistir.*6?

Bir yazar, kelimelerini kalem kullanarak kagida dokmektedir. Ancak bunun arkasinda bir

161 Dilek Tunali, “Yeni Roman — Yeni Dalga Sinemasi Etkilesimi Baglaminda Bir Sanat Yapiti Olarak Film (Bir
Degerlendirme)”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Dergisi, 2011, 7

162 Dilek Tunali, “Yeni Roman — Yeni Dalga Sinemasi Etkilesimi Baglaminda Bir Sanat Yapit1 Olarak Film (Bir
Degerlendirme)”, 5
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fikir, bir yarati bulunmaktadir. Sinema yonetmeninin kamera kullanis1 buna benzetilebilir.
Burada filmi hayata geciren bazi teknik materyaller elbette vardir. Ama asil fikir, ilham ve
yarat1 tek kisiye ait olmalidir. Sinema, ancak bu sekilde ‘sanat’, yonetmen de ancak bu sekilde

‘sanat¢1’ olarak tanimlanabilir.

Bir yonetmenin auteur olarak kabul edilebilmesi i¢in, eserlerine kendi diinya goriisiini,
duygularini, ruhsal varligin1 katmasi gerekmektedir. Eser, bir baskasinin degil, sanatg¢inin
kendi var olusu ile iliskilendirilmelidir. Ayrica yonetmen kendine has bigemini de olusturmus
olmali, sinemasal anlatim adina bir stile sahip olmalidir. Bir resim eksperi nasil ki, bir
tablodaki firga darbelerini, renk karigimlarint inceleyerek, ressamin kim oldugunu

anlayabiliyorsa, film analizcileri icin de yonetmenin tavri ayirt edici olmalidir.

Auteur kuraminin akademik ¢evrelerde taninmasi ve yerlesmesi ise Amerikali sinema tarihgisi
ve elestirmen Andrew Sarris sayesinde olmustur.®® Sarris auteur yonetmeni tanimlarken, ‘ii¢
halka’dan bahsetmektedir. Bunlardan ilki teknik mikemmelliktir. Burada kast edilen, filmi
olusturan teknik siireclerin dogru yonetilmesi ve sinema dilinin dogru kullanimidir. Ikinci
halka, bireysel tarzin belirginligidir. Hem igerikte, hem de bigimde yonetmenin tarzini ortaya
koyacak ayriksi 6zelliklerin var olmasi ve bunlarin bir biitiinlik olusturmasi anlamina gelir.
Son halka ise i¢sel anlamdir. Burada isaret edilen nokta ise, yonetmenin elindeki malzeme ile
tirettigi felsefe ve sundugu vizyondur. Sarris, auteur yonetmen olarak, Orson Welles, Charile
Chaplin, Roberto Rossellini, Carl Dreyer, Robert Bresson, Luis Bunuel ve Jean Vigo’yu

siralar.

Sarris ayrica, auteur kurami g¢ercevesinde bir yonetmen incelenirken, onun sadece filmleri
degil, sanatci1 kisiliginin biitiinii ile ele alinmasi gerektigini savunmaktadir. Bu noktada
yonetmenin i¢inde dogup biiyiidiigli cografya, kiiltiir, dini inanis, diinya goriisii, sanat
anlayisi, tiim bunlara etki eden hayat deneyimleri bir biitiin olarak incelenir. Sanat¢inin ruhu

ancak bu sekilde anlasilabilir.

2.2. Bir Auteur Olarak Mecidi

163 Havva Yilmaz, “Auteur Sinema Baglaminda Tiirkiye’de Yénetmen Sinemasi Kitaplar1 Literatiirii: Bir Tasnif
Denemesi”, Tiirkiye Aragtirmalar: Literatiir Dergisi, 18, 2020, 2
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2.2.1 Yasam ve Eserleri

Mecid Mecidi sinemasini incelemeye baslamadan evvel, onun yasam Oykiisiine ve sanat
hayatinda kat ettigi yola deginmek dogru olacaktir. Zira bir sanat¢iy1 anlamanin yolu, onu bir

insan olarak kavramaktan gegmektedir.

Mecid Mecidi 17 Nisan 1959’da orta smif bir ailenin ¢ocugu olarak Tahran’da diinyaya
gelmistir. Kiigiik yaslarda annesinin tesviki ile Kur’an Okuma Medresesi’ne yazilan Mecidi,
14 yasindayken tiyatro ile tanigmig, iiniversite zamani geldiginde bu yoldan ilerlemeyi
istemistir. Tahran Universitesi Dramatik Sanatlar Fakiiltesi smavlarmi kazanmis, ailesi bu
secime sicak bakmayinca, miihendislik okuyacagini soyleyerek evden ayrilmis, sanat
egitimine gizli sakli devam etmistir. 1979 yilinda Islam Devrimi gerceklestiginde, Mecidi
{iniversitenin ilk yilindadir. Universiteler gecici olarak kapatilir. Bu siire zarfinda amatdr

tiyatrolarda ¢alismis, oyunlar yazmis ve sahneye ¢ikmustir. %4

Mecidi’nin sinema ile tanigmasi oyunculuk vasitasiyla gergeklesmistir. Devrimin atesli bir
destekcisi olan Muhsin Mahmelbaf’in “Istiaze/O’na Siginiyorum” Ve “Baykot/Boykot”
filmlerinde oyunculuk yapan sanatgi, ayni donemde kendi kisa filmlerini de ydnetmeye
baslamistir. Bu filmlerin bazilart “Hoodjah”, “Ruza-Emtehan” ve “Yek Rooz Zendegi Ba

Aseer”dir.

Mecid Mecidi’nin ilk uzun metrajli filmi, 1992 yilinda ¢ektigi “Baduk / Kagakg¢rdur.
Babalarin1 kaybeden iki kardesin Suudi kagakgilarin eline diismesini ve zengin Miisliimanlara
satilma tehlikesini anlatmaktadir. Film Ortadogu cografyasinda yasanan bir gergege parmak
basmaktadir. Bu sebeple bazi elestirmenlerin 6vgiisiinii kazanmis, bazilarinca da kiyasiya
elestirilmistir. 1992 yilinda Uluslararasi Fecir Film Festivali’nde biiytik 6diilii alan film, ayni
y1l Cannes Film Festivali’ne katilmis ve “Yo6netmenlerin 15 Giinii” boliimiinde gosterilmistir.
Trajik Oykiisii ve carpict gorselligi ile begeni toplayan film, yonetmenin uluslararasi arenada
taninmasini saglamistir. Savaslar, kiyimlar ve ¢ikar iliskileri ile oriilii bu diinyada yok edilen

¢ocuk masumiyetini ele alan sinemasi, daha ilk 6rnegi ile dikkatleri iizerine cekmistir.®®

164 Cahit Yavuz, Abidin Bozdag, “Majid Majidi’nin Cennetin Rengi Filmindeki Cocuk Karakterlerin Sosyo -
Kiiltiirel Baglamda Incelenmesi”, Social Sciences Studies Journal, 2019, 4948

165 Bzgi Biisra Cinar, “Yerellik ve Evrensellik Baglaminda Asgar Ferhadi Sinemasi: Bir Ayrilik ve Satict
Filmlerinin Incelenmesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 141
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1996 yilinda ¢ektigi “Pedar / Baba”da cocuk karakterler kullanmaya devam eden Mecidi,
babasinin oliimiinden sonra ¢aligmak i¢in baska bir sehre giden 14 yasindaki Mehrollah’in
Oykiisiinii perdeye tasimistir. Mehrollah evine geri dondiigiinde, annesinin bagka bir evlilik
yaptigin1 gorlir ve iivey babasia alisamaz. Ancak iivey baba cocugun tiim hir¢inligina
ragmen metanetini korur ve yeni bir ailenin ingasi i¢in ¢abalar. Son sahnede Mehrollah’in
¢olde susuz kalan iivey babasina su tagsimasi bu yeni aile i¢in bir umut olarak gorulur. Mecidi

bu filmi ile San Sabastian Film Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

1997 yilinda uluslararas1 platformlarda begeni kazanan bir baska filme daha imza atan
Mecidi, “Bacheta-Ye Aseman | Cennetin Cocuklari”m ¢ekmistir. iki yoksul kardesin bir
ayakkabiy1 dontistimlii kullanarak okula gittigi filmde, yine ¢ocuk karakterlere yogunlagmis,
bir siikiir ve merhamet Gykiisii anlatmistir. Kaybolan ayakkabilarinin izini siiren kardesler,
cok daha yoksul bir ¢ocuk tarafindan alindigini goriince, ayakkabilari geri istemekten
vazgecmektedir. Onlar1 “Cennete ait” yapan da budur.!%® Miitevazi bir biitce ile cekilmis olan
“Cennetin Cocuklar1”, pek ¢ok festivalde odiil kazanmis, ayrica en iyi yabanci film dalinda
Oscar’a aday olmustur. Mecidi, Oscar’a aday gosterilen ilk Iranli ydnetmen olarak tarihe

gecmistir.

Yonetmen, 1999 yapimi “Rang-e Khoda / Cennetin Rengi "nde tarzini yansitmay1 stirdiirmiis,
gorme engelli bir cocuk olan Muhammed’in Sykiisiinii anlatmistir. Mecidi roportajlarinda,

filmin ilhamini Bakara suresinin 138. Ayetinden aldigin1 agiklamaktadir.®’

“Biz Allah'n boyasiyla boyanmisizdir. Boyast Allah'inkinden daha giizel olan kimdir? Biz

ona ibadet edenleriz" (deyin) *%

Tahran’da gorme engelliler okulunda egitim almakta olan Muhammed, yaz tatili icin ailesinin
yanina doner. Dogay1 tanimaya, yaraticty1 bu yolla anlamlandirmaya c¢alisan ¢cocuk, babasinin
evlenmeye karar verdigini 6grenir. Ancak evlenecegi kadinin ailesi, gorme engelli bir {ivey
cocuk istememektedir. Baba bu kararin ardindan ogluna yabancilasir ve onu okula geri
gondermek ister. Mecidi filmin karakterlerini suclu-sugsuz ayrimina goére bi¢cimlendirmemis,

yaraticinin golgesinden uzaklasanlar ve ona siginanlar olarak ayrrmstir. Sadece iran’da degil,

166 R1za Oylum, “Iran Sinemas:”, 111

167 https://www.sinefosto.com/roportaj-mecid-mecidi.html Erisim: 25.08.2020

168 Diyanet Isleri Baskanligi Resmi Web Sitesi, “Kur’an-1 Kerim”, https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-
meal-2/bakara-suresi-2/ayet-138/kuran-yolu-meali-5 Erisim: 15.06.2020
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Bat1 iilkelerinde de gosterilmis olan film, ABD’de yilin en ¢ok izlenen yabanci filmleri

arasma girmistir, 1%

Cennetin Rengi” Mecidi’nin uluslararast arenadaki ikinci biiyilik
basarisidir. Batili seyirci icin adeta kapali bir kutu olan iran’in taninmasina olanak saglamus,
fran toplumu ve Kkiiltiiriine yonelik olusan ©nyargilarin kirilmasinda etkin bir rolii

tistlenmistir.*"°

Filmlerinde Iran edebiyatindan ve Mevlana’dan ¢ok etkilendigini ifade eden Mecidi,

“Cennetin Rengi” iizerine konustugu bir roportajinda sdyle demektedir;

“Benim i¢in Mevlana’nin kim oldugunu anlatmaktan ziyade onun tefekkiiriiniin bir parcasini
beyaz perdeye yansitmak daha onemli. Ozelikle “Cennetin Rengi” filmimde Meviana nin
tefekkiiriine dair ¢ok giizel noktalar bulunuyor. Diinyayr nasil goérmemiz gerektigine dair
onemli mevzular ele aliniyor. Mevlana'nin tefekkiiriiniin eserlerimde yer almasini ¢ok

onemsiyor ve bunu gerceklestirmek icin gayret ediyorum.”*"*

Filmin kazandigi &diiller arasinda Boston Film Festivali Elestirmenler Birligi Odiilii,
Montreal Film Festivali izleyici Ozel Odiilii, San Diego Film Festivali Elestirmenler Birligi
Odiilii, isfahan Film Festivali En Iyi Yonetmen Odiilii ve Fecr Film Festivali En lyi Film

Odulii sayilabilir.

Caligmalarina 2001 yili yapimi “Baran” ile devam eden Mecidi, bu kez kamerasini goce ve
miiltecilik sorununa yoneltmistir. Bu filmi ile Montreal Diinya Film Festivali’nde biiyiik
odiilii kazanarak, bir ilke daha imza atmistir. Bu 6diilii daha 6nce “Cennetin Cocuklar:” ve
“Cennetin Rengi” filmleri ile de kazanmis olan Mecidi, 6diilii iist iiste li¢ kez kazanan ilk

yonetmen olmustur.

“Baran ”da Afganistan’dan go¢ etmis olan Rahmet ve Iranl bir is¢i olan Latif’in hikayesi
anlatilmaktadir. Tembel bir delikanli olan Latif, ¢alistig1 insaat sahasindaki ¢aycilik gorevini,
ondan daha titiz ve c¢aligkan olan Rahmet’e kaptirmis, kiskanglikla ona zarar vermeye
niyetlenmistir. Rahmet’i gizlice izlemeye baslayan Latif, onun bir kiz oldugunu kesfettiginde

gozlerine inanamaz. Bu noktada masum bir ask filizlenir... Mecidi bu filminde ilk kez

1% Riza Oylum, “Iran Sinemasi”, 112
170 Cihan Aktas, “Sark in Siiri [ran Sinemas:”, 280
171 Erigim: 25.08.2020
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toplumsal bir soruna egilmis, cogu elestirmene gore sinemasinda eksik olan parcayi nihayet
bulmustur. Sokaklari, sehir hayatnin karmasasim, go¢men isciler ile Iranli iscilerin
catigmalarini duyarl bir tavirla gézlemleyen yonetmen, askin doniistiirticii giiciinii de filminde
basariyla islemistir. Film 2001 yilinda Fecir Film Festivali’'nden En Iyi Film, En lyi
Yoénetmen ve Sinema Basar1 Odiilii’nii kazanmis, Montreal Film Festivali’nde Jiiri Ozel

Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Mecidi, bir kez daha “Goérememek” durumunu metaforik olarak kullanmis ve 2005 yapimi
“Beed-e Majnoon / Ségiit Agact” filmine imza atmistir. Bu kez bas karakter, sekiz
yasindayken gOrme yetisini yitirmis olan Yusuf’tur. Orta yaglarda olan Yusuf,
akademisyendir. Bas agrilar1 sebebiyle doktora gider ve gozlerinin agilabilecegini dgrenir.
Ameliyat sonrasinda diinyay1r yeniden tanimasi gerekecektir... Mecidi filminde batini ve

zahiri olarak insanin surete takilip manay1 géremeyisini anlatmaktadir.!’2

Mecid Mecidi 2008 yilinda “Avaze Gonjeshk-ha/Sercgelerin  Sarkisi” adli  filminin
yonetmenligini yapmistir. Bir devekusu ¢iftliginde caligsmakta olan Kerim’in igsiz kalisin1 ve
biiyiik sehre taginip, yeni bir hayata adapte olmaya ¢alismasini anlatan bu film, kirsal — kent,
masumiyet — yozlagma gatismalar1 tizerine kurulmustur. Modern sehir hayati i¢inde yalani,
hirsizligr ve bencilligi kesfeden Kerim, haksiz kazancin hayir getirmeyecegini yasayarak
ogrenir. Finalde sehirden getirdigi esyalarin {izerine yikilmasi bu durumu sembolize

etmektedir.1”®

Mecidi sinemasinin temellerini olusturan “iyi kul olma” sifatinin sorgulandigi filmde, etme
bulma diinyasina atif yapilmakta, ana tema “Ne ekersen onu bigersin” sdziine yaslanmaktadir.

Insanin yoksulluk ile imtihan1 da filmin ana temalarindan biridir.

Mecidi’nin bir sonraki filmi, Bat1 iilkelerinde yiikselmekte olan Islam diismanhigina tepki
olarak c¢ektigi “Mohammad Rasoolollah/Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” olmustur. Hz.
Muhammed’in dogumu ve ¢ocukluk yillarina egilen film, onu tiim insanligin kurtulus imidi
olarak sunmaktadir. Ovgiileri ve elestirileri bir arada getirmis olan film, Misir ve Suudi

Arabistan’da hemen yasaklanmis, Tiirkiye’de ve pek ¢ok Bati lilkesinde begeni ile izlenmistir.

172 fsmail Acar, “Din ve Degerler Egitimi A¢isindan Iran Sinemasi: Mecid Mecidi’nin Filmleri Ornegi”, Yliksek
Lisans Tezi, Izmir Katip Celebi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2020, 65
173 Riza Oylum, “Iran Sinemasit”, 113
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Filme duyulan tepkilerin odak noktasi, Hz. Muhammed’in bedensel olarak bir anlatida
canlandirilmasinin  dogru olmamasidir. Ayrica Misliman olup olmadigi net olarak
bilinmeyen Hz. Muhammed’in amcasmin filmde Miisliman olarak gdsterilmesi ve
Hasimogullar1 ve Umeyyeogullar1 arasindaki iliskilerin gercegi yansitmadigi konulari da
sansiiriin diger sebepleri arasindadir. 1976 yilinda Suriyeli yonetmen Mustafa Akad’in
Hollywood oyunculart ile ¢ektigi “Message / Cagri” adl1 filmin de benzer tartigmalar iginde
yer aldig1 hatirlanirsa, dini ¢evrelerin tepkisi normaldir. Ancak film sinemasal olarak {istiin bir
teknoloji ve masals1 bir anlatim bigimine sahiptir. Otuz milyon dolar btce ile ¢ekilen filmin
gorsel efektleri Oscar odulli Scott E. Anderson tarafindan tasarlanmistir ve goriintii
yonetmenligini Italyan Vittorio Storaro iistlenmistir.!”* Bu filmi ile Islam’mn evrensel baris
mesajini tiim diinyaya iletmek isteyen Mecidi, pek ¢ok agidan amacina ulasmis, Islami

sinemanin en gelismis ve yaygin izlenen filmine imza atmstir.

Mecidi bu konuda verdigi bir réportajinda, diinya sinemasinda Hz. sa’y1 anlatan iki yiize
yakin film oldugundan bahseder. Hz. Musa hakkindaki film sayis1 ise seksene yakindir. Buda
hakkinda kirk film yapilmistir. Hz. Muhammed ise sadece iki filmin odak noktasindadir!*’®
Ona gore, Islam inanci, peygamber ile ilgili bir filmi izlemeyi men etmemelidir. Mecidi

goriiglerini su sozler ile dile getirmektedir;

“Benim bu filmle yapmaya ¢ahstigim en gercek¢i bakis acisiyla Islam’t anlatmak. Ozellikle
Batililara dogru simgeleri secerek en dogru haliyle Islam’t aktarmak istiyorum. Batililarin
Islam’1 ¢ok yanlis bildiklerini ve Islam’in onlara ¢ok yanls aktarildigini diisiiniiyorum. Son
yillarda ézellikle Islam’t sadece Taliban ile ézdeslestiven yanhs bir yargt hdakim. Tiim

diinyaya bunun yanhs oldugunu gostermek istiyorum. "

Mecid Mecidi 2017 yilinda ¢ektigi “Beyond the Clouds/Bulutlarin Otesinde’yi Hindistan’da
gergeklestirmistir. Kamerasini bu kez Hindistan’in yoksul mahallelerine tasiyan yonetmen,
uyusturucu ticaretine bulagan Amir’in hayaller ile baslayip, felaketlere dogru yol alan

oykiistinii anlatmaktadir. Klasik bir Bollywood filmi gibi baslayip, gercek¢i bir Hindistan

174 Riza Oylum, “Iran Sinemas:”, 115

175 Mehr Haber Ajansi https://www.mehrnews.com/news/2516657/ Erisim: 10.06.2021

176 Merve Geng, “Batililara Dogru Islam’t Anlatacagim” Mecid Mecidi ile RGportaj, Popiiler Sinema,
https://www.populersinema.com/roportaj/batililara-dogru-islami-anlatacagim-9549.htm Erisim: 10.06.2021
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tasvirine evirilen film, kimi elestirmenler tarafindan “Cennetin Cocuklari”nin devami

niteliginde goriilmiistiir.

Mecidi son olrak 2020 yilinda “Khorshid / Giines Cocuklar:” adl1 filmi ¢ekmistir. Film, baz1
festivallerde gosterilmis ancak Covid — 19 pandemisi sebebiyle yaygin gosterim sansi

bulamamistir. Filmin internet ortaminda izlenme imkan1 da heniiz yoktur.

2.2.2 Mecid Mecidi ve irfan Sinemasi

“Ben sanatsal ozgiirliigiin simwrlart olmamast gerektigini ancak sanatgilarin kendilerini

’

dogrudan siyasal eylemle degil, sanatlari araciligiyla ifade etmeleri gerektigini diistiniiriim.’

Mecid Mecidi

Mecid Mecidi, Iranli sinemacilarin birbirleriyle etkilesimi neticesinde ortaya ¢ikan ve
karakteristik 6zellikler tastyan “Iran Sinemasi”nin énemli bir pargasidir.!’” Bu biitiinliigiin
yant sira, kendine has iislubu ve sinematografik secimleri ile de 6ne ¢ikmakta, bir auteur
olarak tanimlanmay:r hak etmektedir. }’® Filmlerinde tematik butiinlik; iyi ve Kkotunin
catismasima, Islam ahlakmnin giizellifine, merhamete ve siikriin 6nemine dayanmaktadir.
Hikaye odakli bir sinema yapan ve klasik anlat1 kaliplarin1 benimseyen Mecidi i¢in dykiiniin
icerigi, biciminden Once gelmektedir. Dolayisiyla onu auteur yapan Ozellikler icerikte
kendisini belli eder. Mecidi, sinema iislubunu “Irfan Sinemasi1” olarak adlandirmakta, bu
bashik igine Islam inancim1 ve ahlakini, insani de@erleri, merhameti ve hosgdriiyii

yerlestirmektedir.

Ona gore, sanat — toplum iliskisi ¢ift yonliidiir. Sanat toplumdan etkilendigi gibi, toplum da
sanattan etkilenmektedir. Sanatgi, toplumun yasamsal gostergelerini sanatina dogru bi¢cimde
dahil ettiginde, eser bir ayna islevi gdoriir. Izleyici bu aynada kendi yansimasi ile karsilasir. Bu

yansimadan hoslanip hoslanmamasi ise onu etkiler, degistirir.

177 Serpil Kirel, “Iran’da Sinema: Iran Sinemasi ve Uretim Dinamikleri ve Anlatiya Etkileri Uzerine Bir
Degerlendirme”, “Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemast”, Der: Esra Biryildiz - Zeynep Cetin Erus,
Istanbul, Es Yayinlar1, 2007, 377

178 Serpil Kirel, “Iran’da Sinema: Iran Sinemast ve Uretim Dinamikleri ve Anlatiya Etkileri Uzerine bir
Degerlendirme”, 377
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Mecid Mecidi, yaninda yetistigi usta yonetmen Muhsin Mahmelbaf gibi, islam Devrimi’nin
atesli bir savunucusudur ve Islam 6gretisini hayatmin biitiiniine yaymaya ¢alismaktadir. Islam
ile sekillendirdigi hayat gorlisii sinemasmna da yansimistir. Filmlerinde siklikla; Dlnya
hayatinin beyhudeligi, iyi ve kétiiniin ¢atismasi, Islamiyet’in emri olan giizel ahlak ve siikriin
Oonemi gibi temalara deginmekte, kotiiliiglin asla cezasiz kalmayacagi fikri bu tabloya eslik
etmektedir. Filmlerinde yer alan ana karakterler yoksulluk, haksizlik gibi negatif durumlar
icinde olsalar da Umitlerini yitirmez, diinyevi kazanglar1 fazla 6nemsemez, imana ve siikre
sigiarak bir ¢ikis yolu bulmaya g¢alisirlar. Aksi sekilde davrananlarin ise bu yanlis yoldan

donmelerini saglayacak ibret verici olaylar yasadiklar1 ve pisman olduklar1 gézlemlenir.

Mecidi, toplumsal gergekgiligin ilgilendigi yoksulluk, gog, issizlik, smifsal ayrimcilik,
ekonomik esitsizlik gibi konulara filmlerinde yer vermekte, ancak bunlara toplumcu bir
perspektiften bakmamaktadir. 1 Sorunlarin nedenlerini arastirmak yerine, bu sorun icinde
bocalayan bireylerin hayatlarini sergiler. Onlara bu sorunlardan kurtulmanin yolu olarak da
Islam inancim sunar. S0z gelimi sosyal adaletsizlik nedeniyle yoksullasan bir aileyi
resmederken, buna sebep olan siyasi iligkileri ele almaz. Yoksul olana kamerasini gevirir ve
onun yoksulluk iginde siikiir edisini gosterir. izleyicinin merhamet duygularmi fazlasiyla

uyaran bu tavir, film karakterlerine hayranlik duyulmasina neden olmaktadir.

Sorunlar1 genellikle bireysel zaaflara baglayan Mecidi, iyi — kotli ¢atismasini da yaradan ile
kurulan iligki lizerinden tanimlamaktadir. Yaratici ile dogru iliski kuranlar ve ona yiiz
cevirenler kars1 karsiya gelmekte, finalde yoldan sapmis olan taraf cezalandirilmaktadir. Bu
cezalandirma bazen kisinin i¢ hesaplagmalar1 sirasinda gelisen pigsmanlik ile ortaya cikar.
“Sogiit Agact” filmindeki Yusuf, “Cennetin Rengi’ndeki baba veya “Sercelerin

Sarkis1 "ndaki Kerim gibi...

Mecidi’'nin filmlerinde 6nem verdigi bir baska konu da diiriistliiktiir. Ona gore “iyi kul”
olmanm baslica sartlarindan biri, her sart altinda diiriist olmaktir. “Her insan Islam fitrat:
{izerine dogar”!® hadis-i serifinden yola ¢ikan yonetmen, iyiligin ve diiriistliigiin insanin

fitratinda oldugunu, zaman zaman sartlarin zorlamasi ile aksi davranislar sergilenebildigini

1'% Riza Oylum, “Iran Sinemast”, 115
180 Hadislerle Islam, Diyanet Isleri Baskanligi Yaymlar Cilt 4, 2015, 141
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ancak insana diisenin 6ziine donmek oldugunu savunmaktadir. YoOnetmen bu konudaki

fikirlerini s6yle dile getirmektedir;

“Sinemamu insaniyeti, aski, adaleti ve sevgiyi mesele edinen bir sinema olarak goériyorum.
Ciinkii bunlar Allah’in insanlarin icine yerlestirdigi duygular. Biitiin sanat dallarinda da

buna yakin olmak gerektigine inaniyorum... '8!

Mecidi’nin 6nemsedigi bir baska konu da merhamettir. Iran sinemasinda &zellikle 1990’11
yillarda yayginlasmis bir goriise gore; masumiyetin resmedilmesi merhamet duygusunun
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Merhamet Islam dininin bir emri oldugu gibi iyi bir insan
olmanin da geregidir. Mecidi filmlerinde ¢ocuk karakterlere siklikla yer vererek masumiyeti

goriiniir kilmaya, bu sayede seyircide merhamet duygusunu ortaya ¢ikartmaya ¢alismistir.

Mecidi, “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filmi ile irfan Sinemasi’nin doruguna ulastigini

ifade etmekte, goriislerini su sozler ile dile getirmektedir;

“Ozellikle son on yida Islam’in ¢ok biiyiik yanhs okumalara ve yanhs anlamalara maruz
kaldigimi gordiik. Ben Islam’in ve peygamber efendimizin dogru algilanmasi icin bu filmi
yvapmak istedim... Temelde iki amacim vardi; biri Miisliimanlar arasinda ortak duyguyu
yakalamak, Miisliimanlarin birlesmelerine vesile olmakn. Ikincisi de yabancilar icin Islam’a
dogru yeni bir kapr acmakti. Hz. Muhammed’in merhamet ozelligini on plana ¢ikararak

onlara yeni bir bakis saglamakt:. '8

2.2.3 Mecidi Filmlerinde Ortak Tema ve Goérinumler

Bir auteuru tanimlayan unsurlarin baginda, filmlerinin tamaminda var olan tematik ve
bicimsel biitiinliikk gelmektedir. Auteur olarak tanimlanan yonetmenlerin genellikle bir veya
iki ana temaya bagl kaldiklari, bu temalarin da sanat¢inin hayata kars1 durusunu, hayatla olan

catismasini, basit bir dille “derdini” ortaya koymakta oldugu gozlemlenmektedir. Auteur bu

181 Yakin Dogu Haber, Mecid Mecidi Réportaj, http://www.ydh.com.tr/HD2664_mecidi--musluman-
sanatcilarin-sorumlulugu-cok-buyuk.htlm Erisim: 15.05.2021
182 Haber Tiirk, Mecid Mecidi Roportaji https://www.haberturk.com/video/sinema/izle/hz-muhammed-

allahin-elcisi-filmi-yonetmeni-haberturk-tvde/211681 Erisim: 20.02.2021
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“derdi”, yine biitiinliiklii bir sinema dili anlayisiyla yansitmalidir. Karakterlerine yaklagim
bi¢imi, onlar arasinda yarattig1 ¢atismalar, bu ¢atismalar1 ¢6zmek adina gelistirdigi ¢oziimler
ortak noktalar icerir. Benzer sekilde, ¢ekim teknikleri, mekan kullanimi ve kurgu gibi
konularda da bir bitinlik s6z konusudur. Bu bolumde Mecid Mecidi filmlerinin tematik ve

bi¢imsel anlamda ortak noktalar1 tespit edilmeye ¢alisilmaktadir.

2.2.3.1 Iran Kiiltiiriinii Yansitan Mekan Secimleri

Iran cografyasi, bin yillar boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Islamiyet
oncesi medeniyetlerin izleri 2500 yillik bir siirece yayilmaktadir. Dolayisiyla Iran kiiltiiriinden
bahsedilirken, tim bu sireg¢ iginde yer alan s6ziu ve yazili edebiyattan, gorsel ve isitsel
sanatlardan, mimariden, toplum iginde yerlesmis gelenek ve goreneklerden beslenmis bir

mozaik isaret edilmektedir.

Iran sinemasmnin basarisi, biiyiik olgiide kendi cografyasima ait kiiltiirel kodlar1 yansitma
becerisinden kaynaklanmaktadir. Diinya hizla globallesmekte, kiiresel bir kdye doniismekte,
iletisim kanallarinin ¢ogalmasi ve gelismesi ile kiiltiirler birbirine hizla yaklagmaktadir.
Sinema gibi popiiler alanlarda, global 6l¢ekte begeni kazanacak, herkese hitap edecek Uriinler
olusturma egilimi, ticari bagariyr arttirmasi sebebiyle yayginlagmaktadir. Bu durum,
sinemacilar1 “kendileri gibi” olmaktan uzaklastirmakta, global kiiltlir potast i¢inde erimeye
mecbur birakmaktadir. Iran sinemasi bu genel tablonun disinda kalmis, yerel olmay1

stirdiirerek, uluslararasi diizlemde basar1 saglamistir.

Mecid Mecidi, iran kiiltiiriinii en yogun yansitan yonetmenlerden biridir. Bati’da sinema
yoluyla olusturulan “Iran algis1” iizerinde Mecidi filmlerinin pay1 biiyiiktiir. Yonetmen,
stidyo ¢ekimlerinden miimkiin oldugunca uzak durmakta, gercek mekanlar1 perdeye

yansitmay1 tercih etmektedir.

Filmlerinin atmosferini genellikle kirsal bdlgeler olusturur. Kirsalin dogal gériiniimleri, iran
cografyasini tanitma, geleneksel yerlesim yerlerini betimleme ve bir 6l¢iide modernlesmeden
uzak kalmig geleneksel insani tanimlama adina fonksiyoneldir. Mecidi, karakterlerin i¢

diinyalarin1 dramatize etmekte yaygin bir bicimde kullanilan 6znel kamera yerine, karakterin

79



0 cevredeki pozisyonunu aktaran nesnel ¢ekimleri, genis planlar1 tercih eder ve kisiyi i¢inde

bulundugu cografya ile birlestirerek resmeder. '8

Mecidi’nin kullandig1 sinemasal alan, genellikle yerel mekanlar1 kapsar. Klgik kdy evleri,
ahirlar, kdy okullari, gosterissiz ibadethaneler, ambarlar, kiiciik diikkanlar Iran kirsalinda
stirlip giden geleneksel yasami basariyla tanimlamaktadir. Evlerin bahcgelerini stsleyen kiglk
havuzlar, dar ve dolambagli sokaklar, i¢ ve dis mekanlara kurulmus hali dokuma tezgahlar
fran kiiltiiriiniin énemli pargalar1 olarak filmlerdeki yerlerini alirlar. Hali dokumacilig1 Fars
kiiltirliniin ve sanatinin en Ozgiin alanlarindan biridir ve kokii antik caglara kadar
uzanmaktadir. Yinlerin egrilmesi, ¢iceklerden kok boya elde edilmesi ve tezgahlarin ritmik

sesler ile ¢alismas1 Mecidi filmlerinde siklikla rastlanan detaylardir.

Mecidi, dogayr da filmlerine bir mekan olarak tasir. Doga tek basina masumiyetin,
kendiliginden olusun ve Tannsalligin bir agilimidir. Doga, insanin anlayamayacagi bir
diizende isleyen, yaraticinin giiclinii ortaya koyan sessiz bir tanik olarak hikayenin odak
noktasindadir. Insanlar, kendilerince onemli olan basit agmazlar icinde bocalarken, doga
onlar1 sessizce g¢evreler. Bazen bir ¢icegin agisinda saklanan mucizeyi fark eden, bazen

yagmurun topragi beslemesine sahit olan insanlar yaraticinin giiciinii tekrar hissederler.

2.2.3.2 Masumiyet ve Merhamet

Mecidi sinemasinda ele alinan basat kavramlardan birt masumiyettir. Ancak yonetmen masum
olanin karsisina her zaman bir su¢lu yerlestirmez. Suclu, insanlarin kendileri igin yarattiklar
sistemdir. Sistem, zamanla insanlar1 reflekssiz hale getirse de, 6zde insanin ‘kotii’ olabilecegi
fikri Mecidi’ye uzaktir. “Kagak¢r”’da kole tacirlerinin eline diisen ¢ocuklar masumdur. Onlari
savunmasiz birakan ise bu ticareti miimkiin kilan sistemdir. “Cennetin Rengi’nde kiigiik
Muhammed kendi yalnizlig1 i¢inde yasayan masum bir ¢ocuk olarak ¢izilir. Onu okuldan alip
bir marangozun yanina vermeye ¢alisan babasi “kotii” olarak tanimlanmaz. Sadece yeterli bir
baba olamama endisesi ile kivranan ve ne yapacagini bilemeyen siradan bir adamdir. Mecidi
filmlerinde masum insanlar, yasadiklar1 giigliikler karsisinda kadere isyan etmezler. Aksine
yaraticiya daha da sarilarak, bir ¢ikis yolu bulmaya calisirlar. Onlarin bu olgunlugu, seyircinin

merhamet duygularii ortaya ¢ikartir. Burada bahsedilen basit bir acima degildir. Daha ¢ok,

183 CAGLAYAN, A. (2011). Gergekgilik Baglaminda iran Sinemasi’nda Dil ve Estetik, Yiiksek Lisans Tezi.
Hazirlandigi Yer: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi. s.
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zorluklarin i¢inde dik durabilen ve inancindan 6diin vermeyen karakterler icin hissedilen bir
saygt ve giptadir. “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filminde, peygamberin ¢ocukluguna
egilmesi de ayn1 sebepledir. Yasindan ¢ok olgun ve hosgoriilii bir ¢ocugun bilgeligi, yaradilan

her seye duydugu sevgisi ve merhameti, seyircide yogun bir saygi uyandirmaktadir.

2.2.3.3 Dogruluk / Diiriistliik

Mecidi filmlerinde dogruluk ve diiriistliigii de siklikla vurgulamakta ve Islam ahlakinin bir
pargasi olarak yiiceltmektedir. Insan yaradilis itibariyla temizdir. Onu yalana surikleyen,
yoldan ¢ikmasina neden olan her durumda Tanri’ya sigmmalidir. Mecidi filmlerinde
yalancilik, dolandiricilik, haram kazang elde etme her zaman cezalandirilir. “Sercgelerin
Sarkist ”ndaki Kerim, sehirden getirdigi ve kimseyle paylasmadigi hurda esyalarin altinda
ezilir ve 6limle burun buruna gelir. “Bulutlarin Otesinde”de Amir, suca bulasarak kazandig
paradan bir hayir goremez. Buna karsilik “Cennetin Cocuklari”’nda baba, Oniinde duran
kilolarca sekeri kirmaktayken cay igcer ve kizindan ¢ayma koymak lizere seker ister. Kirdigi
sekerler kendisine ait degildir ve onlar tiikketmeyi uygun bulmaz. “Baran”da, insaatlarda
calismaya mecbur kalan gen¢ kiza yardim etmek isteyen delikanli, bu ugurda tiim parasini

kaybetmeyi gdze alir. Ustelik yaptig1 bu iyiligin karsiligini da beklemez.

2.2.3.4 Iman ve Siikiir

Islam inancini yaymayi ve pekistirmeyi kendisine hedef olarak belirleyen Mecidi, filmlerinde
imanin giicline ve siikretmenin yarattig1 mucizelere siklikla yer vermektedir. Tiim filmlerinde
insanlarin adaletsizligine karsi Allah’in adaletini, acilarin ve giigliiklerin ardindan gelen

kolayliklar1 6zellikle islemis, ciizi iradenin iizerinde var olan kiilli iradeyi vurgulamistir.84

Islam dini ‘Miimin’i, hayir ve serrin Allah’tan geldigine inanan ve her sart altinda siikreden
bir birey olarak tanimlar. Mecidi’nin karakterleri ¢ogu zaman yoksulluk, gurbetcilik, issizlik,
Okslzluk, mahpusluk gibi zorlu tecrlibeler ile sinanmaktadirlar. Ancak higbirinin isyan ettigi
goriilmez. Aksine her zaman siikrettikleri, i¢inde bulunduklart zor durum sebebi ile
kendilerini yaratictya daha yakin hissettikleri goriiliir. Bu durum, bir taraftan islam inancinin

geregi iken, Ote taraftan seyirci i¢in yasananlarin nedenini sorgulatan bir kirilmadir. Seyirci,

vy

184 ACAR Ismail, Din ve Degerler Egitimi Agisindan iran Sinemasi: “ Mecid Mecidi’nin Filmleri Ornegi”Yiiksek
Lisans Tezi. Hazirlandigi Yer: izmir Katip Celebi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 5.73
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karakterler yerine isyan eder, onlar adina ¢6ziim arar, onlar adina sugluyu tespit etmeye
caligir. Bu yontem, seyircinin zihninin siirekli a¢ik kalmasina neden olur. “Baran”da islenen
imkansiz agk, “Cennetin Cocuklari”nda izledigimiz can yakici yoksulluk veya “Bulutlarin
Otesinde”de geng¢ kizin masumiyetinin ispatlanip ispatlanmayacagi sorusu, karakterleri degil,

seyircinin duygularini, diisiincelerini harekete gecirmektedir.

Siikiirden imtina eden veya imanini kaybeden karakterler de her zaman yaptiklar1 hatay1 anlar
ve geri donerler. “Sercelerin Sarkisi”’nda Kerim, yarali bir sekilde yataginda yatarken, akip
giden hayatin nasil yoluna girdigini izler. Tiim endiselerinin bos oldugunu, Allah’in ailesinin
rizkin1 vermeye devam ettigini anlar. “Sogiit Agaci”nda yillar sonra gérme yetisini geri
kazanan Yusuf, siikretmek yerine isyana yonelir. Elde etmis olduklarini kiiglimser, begenmez.
Hayatin1 en bastan diizenlemek, hak ettigini diisiindiigli yasama ulagsmak ister. Ama bu

tavrinin karsiliginda gérme yetisini tekrar kaybeder.

2.2.3.5 Yoksulluk ve Maddi Diinyanin Gegiciligi

Mecidi sinemasinda yoksulluk, en aci, en sert biciminde resmedilmektedir. Ancak yoksulluk
bir magduriyetten ¢ok, maddi kazanimlarin gegiciligini ifade eden bir imtihan olarak sunulur.
Yo6netmenin yoksullugu ele alis bicimi, durumu diizeltmek adina ¢6ziim 6neren toplumcu bir
bakis acisina sahip degildir. Bununla beraber, seyircinin acima duygusunu somiiren bir yapisi
da yoktur. Yoksulluk sadece bir insanlik halidir ve 6nemli olan bu hal i¢inde kisilerin nasil
davrandiklaridir. “Cennetin Cocuklarinda iki kardes, ayni ayakkabiyir paylasarak okula
gitmeye calisir, bir taraftan da kayip ayakkabinin izini siirerler. Durumu anne babalarina
aciklamak istemezler. Clink{i babalarinin yeni bir ayakkabi alacak maddi giicii yoktur. Bu
tabloda Mecidi, ¢ocuklarin anne babalarina duyduklar1 sevgiyi ve birbirleri ile
dayanigmalarin1 6n plana ¢ikartir. “Kagake¢1”da ¢ok kotii sartlarda calistirilan ve kole olarak
satilan cocuklarin drami fazlasiyla serttir. Ancak kiigiik Cafer’in kardesini kurtarmak i¢in pes
etmeden ¢abalamasi hikayenin ana dinamigini olusturur. “Sercelerin Sarkisi”’nda kizina isitme
cihazi almak i¢in para biriktiren Kerim, gegirdigi kaza sonrasi ise gidemez. Bu durum onu
fazlasiyla iizer. Kiz1 ise, eski cihaza pil taktigin1 ve miikemmel ¢alistigini sdyleyerek babasint
teselli eder. Aslinda cihaz ¢alismamaktadir ama kizin babasina duydugu sevgi, onu bu kiigiik
yalan1 sdylemeye itmistir. Burada da yoksulluk, sevginin ortaya ¢ikmasini saglayan insani bir

halden ibarettir. “Hz. Muhammed Allah’1n El¢isi”nde anlatilan dykiilerin pek ¢ogunda da ayni
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tavir yer alir. Hz. Amine’nin siitiinliin gelmeyisi bir yoksulluktur. Siitannenin bir tiirli
bulunamayist, bu yoksullugu pekistirir. Bebegin acliktan 6lmesi s6z konusudur. Inancini ve

stikunetini koruyan Hz. Amine, sonunda en miikemmel siitanne ile karsilagtirilir.

2.2.3.6 Yetim — Okstiz Cocuklar

Devrim sonrasi Iran sinemasinda ¢ocuk karakterler 6n plana ¢ikmis, bu ¢ocuklar yetiskinlere
Ozgii sorunlar ile ylizyiize getirilmis ve yaslarindan beklenmeyecek sekilde verdikleri olgun
tepkiler ile dikkati g¢ekmistir. Mecidi sinemasinda da ¢ocuk karakterler ayni sekilde
kullanilmakta, ¢ogu Ornekte ailesinden ayri yasamak zorunda kalmis veya Oksiiz / yetim
olarak cizilmektedir. Cocuklarin basinda ebeveynlerinin olmayisi, onlarin magduriyetlerinin
sebebi olarak sunulmaktadir. Bu da alt metinde ailenin gelecek nesillerin saglikli yetismesinde
ne kadar onemli oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica ¢ocugun koca diinyada yapayalniz
kalmasi, sadece Bati iilkeleri tarafindan degil, bazi Miisliiman iilkeler tarafindan da dislanmis
olan Iran’1 temsil etmektedir. Yalnizlik ve korumasizlik cocuklarin sahsinda filmlere dahil

olmaktadir.

“Kagak¢r "da insan kagakgilarinin eline diisen ¢ocuklar kimsesizdir. “Baran” filminde Afgan
bir multeci olan Rahmet, babasinin gegirdigi kaza nedeniyle ailesinden ayrilarak, bilmedigi
bir tilkede calismak zorunda kalir. “Cennetin Rengi”’nde Muhammed, babasi tarafindan
dislanir, “Bulutlarin Otesinde’de Amir ve kardesi Tara, anne babalarin1 kaybetmistir. Ustelik
Tara, kocasi tarafindan da yiiz sti birakilmistir. “Baba’nin bagkarakteri Mehrollah
babasimin 6limiinden sonra aileye katilan iivey baba ile ¢atisma halindedir. “Hz. Muhammed
Allah’1n Elgisi”nde kiiclik Muhammed, babasini hi¢ gérmemis, annesinden ayr1 biiylimiis, onu
da kii¢iik yasinda kaybetmistir. Oksiizliik ve yetimlik, kuskusuz biiyiik bir ac1, énemli bir
giicliiktlir. Ancak bu filmlerin kahramanlar1 olan ¢ocuklar, bu zorlu sinavi basariyla verir ve
ayakta kalmay1 basarirlar. Ustelik bunu dogru yoldan sapmadan, masumiyetlerini yitirmeden
yaparlar. Mecidi bu noktada, imanin giiciinii bir kez daha vurgular. Kimsesiz bir ¢cocuk kadar

caresiz olunsa da, her zor yolun diize kavustugu bir an vardir.

2.2.3.7 Metaforik Olarak Gormek / Gorememek

Mecidi filmlerinde gdérmek fiili, metaforik olarak diinyevi olan ile hasir nesir olmak,

gorememek ise, diinyadan uzaklasarak Tanri’ya yakinlagsmak anlaminda kullanilmaktadir.
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“Cennetin  Rengi’nde Muhammed, gérme engellidir ama ‘goérebilen’ digerlerine gore
kendisini Tanri’ya daha yakin hissetmekte, onun yaratici mucizesini dogada aramaktadir.
“Sogiit Agaci’ndaki Yusuf ise, hayatinin biiyiik boliimiinii gérme yetisinden yoksun gegirmis,
kendisine bilimle orili bir hayat insa etmistir. Yillar sonra gozlerinin agilmasi, ona

mutluluktan ¢ok kaygi, tatminsizlik ve hatta imandan uzaklagsma getirmektedir.
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UCUNCU BOLUM

MECID MECIDi FILMLERININ ANALIZI

Bu b6lim Mecid Mecidi filmlerinin ayrintili analizine ayrilmistir. Filmler Andrew Sarris’in
auteur kuram cercevesinde gelistirdigi “U¢ Halka” modeli temel alinarak incelenecek,
filmlerde Mecidi sinemasina 0zgii temalarin nasil islendigi, yonetmenin tarzini belirleyen
bicemin nasil sunuldugu ve bir biitiin olarak filmin i¢sel anlaminin ne oldugu iizerinde
durulacaktir. Incelenecek filmler sirasiyla; “Baduk / Kacakci” (1992), “Pedar / Baba”
(1996), “Bacheha- Ye Aseman / Cennetin Cocuklari” (1997), “Rang-e Khoda / Cennetin
Rengi” (1999), “Baran” (2001), “Beed-e Majnoon / Sogiit Agact” (2005), “Avaz-i
Giinciskha/ Sercelerin Sarkisi” (2008), “Mohammad Rasoolollah/Hz. Muhammed: Allah’in
El¢isi” (2015) ve “Beyond the Clouds / Bulutlarin Otesi” (2017)dir.

3.1. “Baduk / Kacaker”

KArCRse
. ~ 3

3.1.1 Filmin Kunyesi:
Ydnetmen: Mecid Mecidi

Yapimct: Ardashir Iran-Nezhad
Yapim Yili: 1992

Ulke: Iran

Dil: Farsga, Darica

Senaryo: Mecid Mecidi, Seyed Mehdi Shojai
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Goruntl Yonetmeni: Mohammad Dormanesh

Muzik: Mohammed Reza Aligholi

Oyuncular: Mohamed Rahmani, Mohammed Kasebi, Hussein Hajian
Siire: 1 saat 25 dakika

3.1.2 Filmin Konusu:

12-13 yaslarinda iki kardes olan Cafer ve Cemile, babalari ile birlikte iran’in Pakistan siniria
yakin kirsal bir bolgesinde yasamaktadir. Anneleri kisa siire dnce dlmiistiir. Aile yoksuldur.
Yasadiklar1 bolgede igme suyu sikintist ¢gekilmekte oldugundan, kdyliiler topluca go¢ etmeye
karar verirler. Ancak ¢ocuklarin babast Haydar, vatanini1 birakmak istemez ve kuyu kazarak
su c¢ikartmaya calisir. KOy bosaldiktan kisa bir siire sonra, kuyu ¢oker ve Haydar gogik
altinda kalir. Cocuklar babalarin1 kurtaramaz. Nereye gideceklerini bilmeden yola ¢ikar ve
yiirlimeye baglarlar. Onlar1 goren bir kamyonet durur ve igindeki adam onlara yardim
edebilecegini sdyler. Ancak bu adam, kimsesiz ¢ocuklar1 yasadisi islerde calistiran, kizlar1 da
Suudi Arabistan’a cariye olarak gonderen bir sebeke i¢in ¢alismaktadir. Sehre geldiklerinde
Cafer’i kacakeilik yapan Abdullah’a satar, Cemile’yi de yaninda gotiirlir. Cafer ¢ok ugrassa
da bu durumu engelleyemez. Abdullah’in ¢alistirdig1 pek ¢ok ¢ocuk vardir. Cocuklar sinira
gidip, askerlere yakalanmadan ismarlanan mallar1 almakla goérevlidir. Cafer, Cemile’y1
kurtarmaya ant igmistir. Birka¢ kez kacar ve izini bulmaya c¢alisir, basarili olamaz. Bu arada
Abdullah’in gergek yiiziinii goriir. Abdullah uyusturucu kagakciligi da yapmaktadir ve
durumu fark eden Yusuf adli ¢ocugu Oldiirmiistiir. Cafer sinirda tanisip arkadas oldugu
Pakistanli Nurettin’den, kizlarin basina neler geldigini 6grenir. Pakistan’da bulunan bir Suudi
okulunun miidiirii kizlarin kagirilmasi igini organize etmektedir. Cafer nihayet sinir1 asar ve
Pakistan’a gider. Bu adamin izini bulur. Kizlar o sabah tekne ile lilkeden ¢ikarilacaktir. Cafer
ve Nurettin peslerine diiser. Cafer tekneye ¢ikmayi basarir. Tekne denize agilir, Nurettin
bilinmezlige dogru giden arkadasinin ardindan bakar. Finalde Abdullah’in Cemile ile
konustugu goriiliir. Cemile de agabeyini bulmaya c¢alismaktadir. Abdullah kii¢iik kiza

agabeyinin nerede oldugunu bilmedigini sdyler.
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3.1.3 Filmin Analizi:

“Kagake¢1” Mecid Mecidi’nin ilk uzun metrajli filmidir. Tematik olarak daha sonra ¢ekecegi
filmlerle uyumlu olmakla birlikte, hikayesi ¢ok daha karanhiktir. Film, su sozler ile

acilmaktadir:

“Sozde insan haklarim siar edinmis, hiimanizm ¢igliklart atan biiyiik diinya devletlerinin
kendi siyasetlerini egemen kilmak ugruna uyguladigi yaptirimlar, ambargolar ve kacak¢ilik
sebekeleri ile isbirligi plam, maalesef kiigiik yastaki ¢ocuklart da ¢emberine almistir.
Giigliintin zayifi her sartta ezdigi bu diizeni hakim kilmak, ¢ocuk ticaretini bile mubah goéren
bu zihniyetin yaptig1 kirli ¢alismalardan sadece bir tanesidir. Bu film ihanete ugramis insan

haklarini, minik yavrularin gézyaslarini ve cekilen sefaleti gozler oniine sermektedir.”

Auteur yonetmenlerin ilk filmleri, 6zel bir 6nem tasir. Sanatci, diinyaya sOyleyecek bir s6zii
oldugu veya sinema sanati adina yenilik¢i fikirleri oldugu i¢in bu yola ¢ikmistir ve ilk
filminde (belki daha sonra baska bir film yapamamak kaygisi ile) idealindeki sinemaya dair
fikir ve tasarimlarmi acgikca ortaya koymak ister. Sinema dilini kullanimi heniiz

milkemmellesmemistir ama niyeti ¢ok acik¢a gézlemlenebilir.

Mecidi’nin ilk filmi, bu agidan bakildiginda, daha sonra yapacag: filmlerin bir habercisi
olarak goriilebilir. Isledigi temalarin basinda gelen yoksulluk, geri birakilmislik, cehalet,
siifsal ayrimcilik, ailenin Onemi, cesaret ve Ozgiirlik arayist bu filmin de ana fikirleri
arasindadir. Baglangigta yer alan metin, yasanan acilarin sebebini de sorgulamakta,
emperyalist iilkelerin ¢esitli ekonomik baskilar ile Orta Dogu’da yarattiklar1 sefalete isaret
etmektedir. Bu metinde yer alan serzenis, sz konusu giiclerin ikiyiizliliigiinii de ortaya
koymaktadir. Siklikla insan haklarindan, ozgiirlikten ve hiimanizmden bahseden ama
icraatlar1 ¢ok farkli olan bu giigler, filmin ‘kétii’leri olarak tanimlanmaktadir. Filmde
kacakeilik ile gecinmekte olan Abdullah, Settar veya Halit bile bu giiclerin masasi olmaya
mecbur kalmig gibidir. Mecidi’nin sonraki filmlerinde de bu tavri siirdiirdiigii, karakterlerini
iyl ve kotii olarak tanimlamadigi, kotii olarak goriilebilecek kisilerin sartlara bagli olarak

yoldan ¢ikmis siradan bireyler olduklar1 goriilmektedir.

Filmin ilk sahnesinden baslayarak yoksulluk, insan hayatini zorlastiran temel sebep olarak

sunulmaktadir. Koy halkinin susuzluk nedeni ile goce zorlanmasi, Cafer ve Cemile’nin
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draminin baslangici olur. Su, insanin hayatin1 siirdiirmesinde birincil derecede dnemlidir. Bir
yerlesim yerine su getirmekse devletin gorevidir. Bu noktada devletin, vatandaslarina su bile
getiremeyecek kadar caresiz oldugu sdylenebilir. Duruma su sekilde bakmak da miimkiindiir;

su sorunu olmasa, Cafer ve Cemile bu acilar1 asla yasamayacaktir.

Filmde yoksulluk, sadece bu smir koylinde degil, diger yerlesim yerlerinde de
resmedilmektedir. Digerlerine gore zengin oldugu diistiniilen Abdullah’in diikkan1 bile derme
catmadir. Diikkanda giysi, ayakkabi, sigara, sekerleme, konserve gibi ¢ogu Amerikan mali
olan irlinler bulunmaktadir ancak bu degerli mallar {ist iiste yigilmis haldedir. Bodrum
katinda c¢ocuklarin uyudugu oda, karanlik ve kiicliktiir. Cocuklar sira sira dizilmis yer
yataklarinda yatmaktadir. Sivasiz duvarlara yapistirilmis posterler dikkat ¢ekmektedir. Bu
posterlerin ¢cogu Amerikan film kahramanlarna aittir. Abdullah, diikkanin iist katinda
kalmaktadir. Onun odasi bile 0zensiz, tertipsizdir. Hikaye 1992 yilinda gegmesine ragmen
diikkanda mum ve gaz lambasi bulunmasi yine yoksulluga isaret etmektedir. Kacakg¢ilarin
cocuklar sinira tagidiklari otomobiller, kamyonetler bakimsiz ve eski modeldir. Cocuklar
aksamlar1 zeytin ve ekmek ile karinlarin1 doyurmaktadir. Carsinin gosterildigi sahnelerde de
yoksulluk belirgindir. Derme ¢atma diikkanlar, tozlu yollar, eskimis kiyafetler giyen insanlar

dikkati geker.

Mecidi, yoksullugu goriiniir kilarken Cafer’in yardim istedigi baska bir kagak¢iyr da dramatik
bigimde kullanmaktadir. Gaffur adli bu adam, Cafer’in hemserisi ve babasinin arkadasidir.
Cocugun diistiigii durumu goriince yardim etmek ister. Birlikte sinira giderler. Gaffur’un
mallar1 tagimak icin besledigi bir katir1 vardir. Cok zayif ve gli¢siiz olan bu hayvan, geri
doniis yolunda can verir. Katirmin 6liimii ile perisan olan Gaffur, ¢ocuklarina nasil ekmek
gotiirecegini sorarak aglar. Legal bir is bulamayan, kagak¢ilik isi de yasli bir katira bagli olan

bu aile babasi, yoksullugun en ¢arpict gostergesidir.

Mecidi’'nin filminde ele aldig1 ikinci 6nemli konu cehalettir. Abdullah’in yaninda ¢alisan
cocuklarin okuma yazma bilmemesi, sinira gerilmis telleri c¢almaya c¢alisirken elleri
pargalanan ve tutuklanan adamin isledigi sugun farkinda olmamasi, mahkumlarin arasinda
degil okuma yazma, parmak basmay1 bile bilmeyenlerin olusu cehaletin gostergeleridir. Bu
duruma karsilik Pakistan’da yasamakta olan Nurettin, yatil1 bir okula gideceginden bahseder.
Suudilere ait olan bu okulda iicretsiz okuyacagi gibi, kendisine har¢lik da verilecektir. Cafer

bunun biiyiik bir sans oldugunu diislinlir. Ancak Nurettin bir hafta sonra okuldan kactigini
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sOyleyerek, yine smirdaki isine doner. Cafer sebebini sordugunda, durumun biraz karigik
oldugunu, sonra anlatacagini sdyler. Suudi okulunda neler oldugu seyirciye agiklanmaz.
Ancak, bu okulun miidiiriiniin kagak¢ilar ile birlikte calisiyor oldugunu bilen seyirci igin
Nurettin’i anlamak zor degildir. Aciklanmiyor olsa da, o okulda ¢ocugu rahatsiz eden bir

seyler oldugu bellidir.

Smifsal esitsizlik, Mecidi’nin ele aldig1 bir baska temadir. Kagakgilar, yoksul ailelerin zor
durumda kalan c¢ocuklarina veya kimsesizlere musallat olmaktadir. Abdullah’in yaninda
calisan cocuklarin hepsi alt siiftan gelmektedir. Ayrica Cafer, sinirda yakalanip gozaltina
alindigr giin, smirdan gegmek icin bir araciya yilikli miktarda para veren zengin bir
delikanliyla da karsilasmistir. Delikanli diger tutuklulara, babasinin arabasi ile birine ¢arpip
Oliimiine neden oldugunu, bir siire yurt disinda saklanmak icin aracilara para verdigini ama
dolandirildigin1 anlatmaktadir. Delikanlinin giyim kusami digerlerine gore sik ve temizdir.

Zengin siniftan olanlar, su¢larini bile para ile 6rtebilmektedir.

Sinif farki, Suudilerin Iranli ve Pakistanli kizlar1 kagirtmasi meselesinde de ele alinmaktadir.
Bir su¢ sebekesi bunu is haline getirdigine gore, yapilan insan ticareti siireklidir. Kacakgilar
aralarinda konusurlarken, biri “Bu kez 10 — 14 yas arasi kizlar istiyorlar” der. Digeri ise “Bu
Suudilerin de ne fantezileri varmis!” diyerek giiler. Insan kacak¢iliginin sug olmasi bir yana,
bu diyalogdan ¢ocuklarin cinsel istismar maksad: ile kagirildigi anlasilmaktadir. Zenginin

yoksul iizerinde hak iddia edisi bu sahnede en aci bigimi ile anlatilmistir.

Mecidi, bu karanlik Oykiiye bile bazi umut piriltilart serpistirmektedir. Bu tavir, sonraki
filmlerinde daha belirginlesecek, umudunu asla yitirmeyen yoksul ve haksizliga ugramis
insanlar onun ana karakterleri olacaktir. Kardesine ulagsmaya calisan Cafer’in yiizii Cemile’yi
veya Oldiiriilen arkadasi Yusuf’u diisiindiik¢e aydinlanir. Onlarin hayali kii¢iik ¢cocuga giic
verir. Sinir1 gegmeye ¢alisirken gordiigii develer, i¢tigi sicak ¢ay onu mutlu eder. Kisa, anlik
mutluluklar ile gug toplayan Cafer, asla pes etmez. Abdullah’in evinde yangin ¢ikmasina
neden oldugu ve bu sayede bodrum kattaki tiim ¢ocuklarin kagmasini sagladigi sahne de,
serden hayir dogmasma bir &rnektir. Ustelik Cafer, en zor durumlarda bile baskalarini
disiinmekten kendini alamayan ‘iyi’ bir ¢ocuktur. Benzer sekilde, Pakistan’da esir tutulan kiz

cocuklarini da kurtarmaya c¢aligir.
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Cafer’in pes etmeyisi, Mecidi sinemasinda one ¢ikan bir baska temay1 da goriniir kilmaktadir.
Bu da ailenin her sart altinda korunmasi gerektigi, aile bireylerinin ne pahasina olursa olsun
birbirlerini kollamalar1 gerektigi diisiincesidir. Yonetmen daha sonraki filmlerinde de birbirini

koruyan kardeslere, anne — babalara yer vermistir.

Sinematografik acidan bakildiginda, filmin Mecidi sinemasina 6zgii gorsel tasarimlar igerdigi
gozlenmektedir. Yonetmen pek ¢ok filminde tekrar edecegi ‘Dogada tek basina kalma’
temasina “Kacgake¢1”’da da yer vermistir. Cafer’in babasinin 61diigli su kuyusu, kdyiin ortasinda
tek basmadir. Cocuklar1 sinira tagiyan kamyonet, kum tepeleri ve tozlu yollar ile kapl arazide
tek basina yol alir. Kiz ¢cocuklarin1 Suudi Arabistan’a gotiiren tekne, ugsuz bucaksiz denizde

gozden kaybolur. Gaffur’un 6len katiri, bir toz bulutu iginde yitip gider.

Mecidi filmlerinde siklikla tekrarlanan goriintimlerden biri de ‘kaotik mekanlar’dir. Kalabalik
ve karmagik ortamlarda g¢ekilen kovalamaca sahneleri, pek c¢ok filminde oldugu gibi
“Kacake¢1”da da yer almigtir. Cafer, pazar yerinde kardesini kagiran Settar zannederek baska
bir adama saldirir ve adam tarafindan kovalanir. Labirenti andiran sokaklar, her yere yayilmis
tezgahlar, insan kalabalig1 ve diizensiz trafik i¢inde yasanan bu kagma — kovalama sahnesi,
cocugun balik aglarinin gerildigi ¢ikmaz bir sokaga girisi ile son bulur. Benzer sekilde sinir
boyu da kaotiktir. Cocuklarin st iiste bindirildikleri kamyonetler ile smira tasinmasi,
askerlerin gelisi ile toz bulutlar1 i¢inde kosarak kag¢malari, yolda denetleme oldugunu
gormeleri ile birer ikiser hizla yol alan kamyonetten atlamalari, smirin her iki tarafinda
toplanmis olan kacakeilarin, mallar1 teller arasindan degis tokus etmeleri hep bir karmasa

icinde ele alinmaktadir.

Yonetmen siddeti gorsellestirme noktasinda, olay1 detaylarla anlatmay1 se¢mektedir. Genel
olarak filmlerinde yer alan cinayet, dayak, tecaviiz gibi siddet eylemleri seyirciye dogrudan
gosterilmemekte, yaratici bir kurgu ile ima edilmektedir. “Kagak¢1”da Yusuf’un oldiiriilmesi,
bu mantikla ¢ekilmistir. Abdullah ve yardimecisinin saldirisina ugrayan Yusuf bir siire doviigiir
ve kagmaya calisir. Boynuna ipin gegirilmesi ile birlikte, detay planlar devreye girmis,
cocugun sikilan yumrugu, ayagi, gozleri ayr1 ayri gosterilmis, viicudunun cansiz kalisi

yumrugunun ¢oziilmesi ile anlatilmistir.
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Bir auteuriin ilk filmi olarak “Kagak¢1”, daha sonraki Mecidi filmleri ile tematik ve
sinematografik agilardan pek ¢ok benzerlik barindirmakta ve diger filmlerin analizleri i¢in de

zengin bir referans olusturmaktadir.

3.2 “Pedar / Baba”

3.2.1 Filmin Kunyesi:
Yodnetmen: Mecid Mecidi

Yapimct: Ardashir Iran-Nezhad

Yapim Yili: 1996

Ulke: Iran

Dil: Farsca

Senaryo: Mecid Mecidi, Seyed Mehdi Shojai

Goruntl Yonetmeni: Mohsen Zolnavar

Mizik: Mohammed Reza Aligholi

Oyuncular: Mohammed Kasebi, Hussein Abadani, Hassan Sedeghi, Parivash Nazarieh
Siire: 1 saat 30 dakika

SURE: 1.30 Dk.

3.2.2 Filmin Konusu:
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Mehrullah, babasini kisa siire dnce kaybetmis 14 yasinda bir delikanhidir. Annesi ve kiz
kardeslerini gecindirebilmek i¢in sehirde galigmakta, bir tiiccarin ayak islerini yapmaktadir.
Izin giinii geldiginde, biriktirdigi parasi ile annesi ve kardeslerine hediyeler alan Mehrullah,
biiyiik bir sevingle kdyiinlin yolunu tutar. Ancak, daha evine gelmeden, en yakin arkadasi
Latif’ten annesinin bir jandarma subay1 ile evlendigi haberini alir ve yikilir. Bu evliligi
kabullenemeyen Mehrullah annesine ¢ikisir. Kendisinin evi gecindirmek igin elinden geleni
yaptigini, neden evlenmeyi segtigini sorar. Annesinin yeni esi onu davet etmesine ragmen
iceri girmez. Babasinin sagliginda oturduklar aile evi artik bostur. Mehrullah ve Latif bu evi
derler, toplarlar. Mehrullah burada yasamaya baslar. Cevreden annesinin evlendigi adamin
cok 1iyi biri oldugunu, kardesi hastalandiginda elinden gelen her seyi yaptigini, annesine ¢ok
iyi davrandigin1 duymaktadir ama yine de kabullenemez. Babasinin hatirasin1 yagatmak adina
iyice sertlesir, inttkam yeminleri eder. Bu sirada ¢ok {izglin olan annesinin elinden bir sey
gelmemekte, ilk evliliginde ¢ocugu olmayan, bu ylizden bosanmak zorunda kalan, hep
cocuklar1 olmasini isteyen, aslinda Mehrullah’in eve donmesini de heyecanla beklemekte olan
yeni es de ¢aresiz kalmaktadir. Mehrullah bir gece yagmurda ¢ok 1slanir ve hastalanir. Annesi
ve esi ona evlerinde bakarlar. Ancak cocuk iyilestiginde tekrar evden kacar. Bu sefer yanina
iivey babasiin silahini da almistir. Tiim cabalar1 bosa giden ve biiyiik bir hayal kiriklig:
yasayan iivey baba, Mehrullah ve Latif’in pesinden sehre gider ve onlar1 bulur. Latif’i otobiis
ile kdye gonderir. Mehrullah’1 da motosikletine alarak yola koyulur. Kéye doniis yolculugu,
ivey baba ve ogulun birbirlerine bakiglarint degistirecek guicluklerle doludur. Geceleri uluyan
vahsi hayvanlar, bozulan motor, kagma tesebbiisleri ve nihayetinde ¢6lde mahsur kalis ikilinin
yasamini degistirir. Colde a¢ ve susuz kaldiklarinda tivey babanin giicii tiikenir. Mehrullah ise
stiriinerek ulastig1 su kaynagindan, tigortiinii 1slatarak tasidigi su ile onu hayata dondiirmeye

calisir. Oliimle burun buruna gelis, ikisinde de bir uyanisa neden olmustur.

3.2.3 Filmin Analizi:

Mecid Mecidi sinemasinin tiim karakteristik 6zelliklerini tasiyan “Baba”, yine bir g¢ocuk
karakteri odak noktasina almakta, anne — ogul iligkisi, ataerkil toplumda aile yapisi, erkek
lizerinde yogunlasan aileyi gecindirme baskisi, ¢ocuk isciligi, yoksulluk, kisilerin 6n
yargilarina mahkum olusu, iletisimsizlik ve merhamet gibi temalar ile sekillenmektedir.

Mehrullah, ergen yastadir. Babasinin 6liimii ile ailenin reisi konumuna yiikselmis, annesi ve
kiz kardeslerini gecindirmeyi gorev bilmistir. Filmde bir bilgi verilmemis olsa da, egitimini

bu nedenle yarim birakmak veya gelecek hayallerinden vazgegmek zorunda kalmis olabilir.
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“Evin erkegi” olma baskisi, onu uzak bir sehirde, yasmma uygun olmayan, agir bir iste
calismaya mecbur kilmistir. Kendisine bigilen role itiraz etmeyen Mehrullah, kazandig1 para
ile annesi ve kardeslerine hediyeler alir, eve gururla doner. Ancak kisa stireli iktidarinin,
annesi ile evlenen yetiskin bir erkek tarafindan sona erdirildigini gordiiglinde kendisini
asagilanmis hisseder. Annesinin yeni esi, sadece para kazanan bir yetiskin degil, bir askerdir.
Silah tagimaktadir ve toplum i¢inde saygin bir konumdadir. Otorite sembolleri ile donatilmis
olan bu profil, Mehrullah’in erkeklik kimligini ciddi sekilde ezmektedir. Dolayisiyla ¢ocuk,
iivey babasmin iyi niyetli yakinlasma cabalarin1 gérmezden gelir. Kardesinin tedavisi i¢in
yapilan masrafi bile kendi erkekligine hakaret olarak algilar; elindeki tiim paray1 lvey
babasinin yiiziine firlatarak 6desmeye ¢alisir. Uvey babanin evine girmek istememesi, aksine
0z babasina ait olan, terk edilmis evi onararak, orada kalmaya baslamasi da anlamlidir. Bu
hareketi ile Mehrullah babasinin mirasini yasatmaya c¢alisir. Bu eski ev durdukca, babasinin
hatiras1 ve ona biraktigi “Aile reisi” miras1 gegerli olacaktir. Mehrullah sadece bu
mekandayken kendisini “erkek” hisseder. Kardeslerini kagirmasi ve eski eve getirmesi de bu
ylizdendir. Annesi baska bir erkekle yasamay1 segmis olabilir ama babasinin genlerini tagiyan
kardesleri bu eve ve babasinin varisi olarak Mehrullah’a aittir. Tiim bu diisiincelerde, Dogu

toplumlarinda daha belirgin olarak yasanan ataerkilligin izleri gorilmektedir.

Babasizlik, sadece Mehrullah’in degil, en yakin arkadasi Latif’in hayatinda da 6nemli bir yer
kaplar. Latif de ailesini kaybetmistir. Teyzesi ve enistesi ile yasamakta, kendisiyle kan bagi
olmayan bir erkegin otoritesi altinda ezilmektedir. Latif de sehre gitmenin, para kazanmanin,
bir erkek olarak kendine tabi olabilmenin hayallerini kurar. Enistesinin onu giiciiniin 6tesinde
calistirmasindan, ddvmesinden ve siirekli hakaret etmesinden bezmistir. 1ki ¢ocugun

hayatinda da babanin zamansiz kaybedilmesi, ciddi bir travmaya isaret eder.

Anne karakteri Rubab, ataerkil toplum yapisi i¢cinde kadinin sinirlarint gercekei bir bigimde
cizmektedir. DOrt ¢cocuk annesi olan Rubab, geng¢ yasta dul kalmistir. Esinin beklenmedik
oliimii ile sarsilmis, bir siire tek bagina ¢ocuklarina bakmis, oglunu ¢alismasi i¢in biiyiik sehre
gondermistir. Ancak bir kadin olarak Rubab’in kars1 karsiya oldugu tek sorun ge¢im sikintisi
degildir. Mehrullah’in “Ben ¢alisiyordum, size bakiyordum. Neden evlendin?” diye ¢ikigsmasi
iizerine, gen¢ bir dul olarak ataerkil bir toplumda yasamanin ne kadar zor oldugunu
aciklamaya calisir. “Herkes arkamdan konusuyordu. Ne yapabilirdim?” sézlerinde caresizligi
hissedilir. Evlenmek Rubab i¢in zorunluluktur ama yeni esine karst duygusuz da degildir.

Tanistiklarinda “Hep bir ¢ocugum olsun istemistim. Olmadi... Ama simdi Allah bana diinya
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giizeli bir es ve tam dort giizel cocuk nasip etti” diyerek duygularini dile getiren bu adami
sevmektedir. Onun merhametine, insanligina, tiim ailesine kol kanat gerisine tutunmustur.
Mehrullah’1n annesi ve {ivey babas1 arasindaki goniil bagin1 gérememesi, annesinin sevilmeye
degil, sadece bakilmaya ihtiya¢ duyacagin1 sanmasi da ataerkillik ile baglantili bir baska

acmazdir.

Rubab, ogluna olan sevgisini, ona her aksam yemek gondererek, hastalandiginda bakarak ve
eve ilk gelisinde oglunun aldig1 esarbi takarak gosterir. Cocugun inat¢i tavri karsisinda
kendisini caresiz hisseden kadinin oglunu dovmesi, eve sokmak icin ¢ekistirmesi, hemen
ardindan biiyiik bir pismanlik duyup “Senin canimi1 yakanin Allah cezasini versin!” diyerek
oglunun ellerini 6pmesi ne kadar karmagik bir ruh halinde oldugunu gostermektedir. Oglu ve
yeni esi arasinda kalan Rubab, filmin sonuna dek sabrini korur. Sonugta yasanan ¢ekisme iki
erkek arasindadir ve geri planda kalip dua etmekten baska yapabilecegi bir sey yoktur.
Yonetmen esinin Mehrullah’1 bulmaya gittigi ve silah1 ¢aldigi icin onu polise teslim edecegini
sOyledigi sahneden hemen sonra Rubab’1 tiirbede dua edip, mum yakarken ve ¢aput baglarken
gosterir. Bu sahnede, iki erkek arasindaki anlagsmazligin ¢6ziimiiniin duada gizli oldugu fikri
yatmaktadir. Tiirbeler, Iran kiiltiirii i¢inde 6nemli bir yere sahiptir ve tiirbede dua etme

sahneleri Mecidi sinemasinda siklikla yer almaktadir.

Mecidi filmleri, dramatik yapinin iyi — kotli karsitligi lizerine inga edilmemesi ile dikkat
cekmektedir. “Baba”da da ayn1 6zellik goriiliir. Filmde “kotii” olarak nitelendirilebilecek bir
karakter yoktur. Her karakterin kendi duygular1 ve yasam sartlar1 6zelinde gelistirdigi bir
takim davraniglar bulunmaktadir ve finalde yasanan uzlasma ile insanlarin akil — kalp —
vicdan ti¢geninde kaldiklar siirece birbirlerini mutlaka anlayacaklar1 dile getirilmektedir.
Filmin basinda Mehrullah babasi ile gekilmis fotografini1 derede kaybeder. Sembolik olarak
baba ocaginin sonmesi ile esdeger olan bu durum, finalde bu kez {ivey babanin cebinden
diisen aile fotografinin derede siiziilerek Mehrullah’in yani1 basina gelmesi ile baska bir
cehreye biiriiniir. Adeta Mehrullah’a “Kaybettigin aileni tekrar insa edebilirsin” diyen bu
fotograf, gelecekteki giizel gilinlerin habercisidir. Colde gecirdikleri siire i¢cinde {ivey babasina
haksizlik ettigini anlayan ve onu hayata dondiirmek i¢in biiyiik ¢aba sarf eden Mehrullah,

elbet kurulan bu yeni ailede yerini alacaktir.
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Mekan segimleri bir auteur olarak Mecidi’nin genel tavrina uymaktadir. Kirsalda gegen
oykiide, kerpig¢ evler kirecle ve mavi boyayla stvanir. Sivama sirasinda ¢iplak eller kullanilir.
Rubab evini ot suptrge ile temizler, yoreye 6zgu kilimler dokur, kiigtik ¢ocuklarini geleneksel
Iran evlerine 6zgii, i¢ bahcede yer alan kii¢iik havuzda yikar. Yoksul kdy, bugday tarlalar1 ile
cevrelenir. Mecidi ailenin yasadigi koyii, ¢6l ortasinda bir vaha gibi resmetmektedir. Nitekim,
Mehrullah ve {ivey babasi sehirden doniis yolunda ¢olde mahsur kalirlar. Aralarindaki
sorunlarin yagama tutunma savasi i¢inde kendiliginden ¢oziildiigii bu yolculuk i¢in ¢dl, son
derece isabetli bir secimdir. Susuz kalmak ve enerjisini yitirmek, sevgisiz kalmak ve yasam
sevincini yitirmekle baglantili olarak diisiiniilebilir. Bir noktada yliriiyecek takati kalmayan
iivey baba, yolculugun basindan beri kagmamasi icin kelepge taktigit Mehrullah’in ellerini
¢ozer. Bu ozgiir birakis, diger taraftan kendi yasamindan vazgegisi ifade etmektedir. Uvey
babanin tavri karsisinda hatasini anlayan Mehrullah, onu tasimak icin tiim giiclinii kullanir.
Bu noktada, ¢6liin ortasinda beliren vaha, tam anlamiyla bir mucizedir. Karsilikli fedakarlik,

anlayis ve merhamet, yasami yeniden canlandirmistir.

Mecidi, merhamet temasini tiim filmlerinde islemektedir. Uvey babanin Mehrullah’a ve
kardeslerine karsi merhamet duymasi, Rubab’in oglunu dovdiikten sonra pisman olup ona
sarilmasi, Mehrullah’in 6lmek iizere olan iivey babasini hayata dondiirmeye ¢alismasi ayni
tema altinda incelenebilir. Mecidi’yi auteur yonetmen yapan irfan sinemasinin geregi, her

insanin Islam fitrat1 iizerine dogmus oldugu ve bunu er ya da ge¢ idrak edecegi fikridir.

“Baba” sinematografik olarak da Mecidi sinemasinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir.
Yonetmen tim filmlerinde insanin ugsuz bucaksiz dogada tek basina kalisin1 uzak ¢ekimler,
kameranin ving Tlzerinde yiikseldigi plonje planlar veya drone c¢ekimleri ile
gorsellestirmektedir. Ifade edilen yalnizlik hali, hem kisilerin kendi iclerine dénmeleri i¢in bir

vesiledir, hem de 6zgiir olmanin kendi sorumlulugunu tasimak oldugunu ortaya koyar.

Sadece insanlar degil, 6nemli mekanlar da kalabaliktan soyutlanmis, yalnizlasmis olarak
gosterilirler. Uvey babanm evi kdyiin disinda konumlanmistir. Mehrullah’in babasinin kabri,
neredeyse bir higligin ortasinda yer alir. Uvey baba, Rubab ile evlendikleri giiniin
mutlulugunu hayal ederken, biiylik bir arazinin orta yerinde, kamyonetle daireler ¢izdiklerini
diistintir. Mehrullah ve Latif’i aramaya giden iivey baba, kus u¢maz, kervan ge¢cmez yollarda

motosikleti ile tek baginadir. Deniz kiyisindaki sehre gelen iki ¢ocuk, kimselerin olmadigi

95



sahilde Ozgiirce kosarlar, suya batip ¢ikarlar. Nihayetinde eve geri doniis yolunda baba — ogul

uzayip giden yollar, daglar, taslik vadiler ve ¢ollerde yapayalnizdir.

Babanin 6liimii ile sarsilan bir ailenin, sevgi, sabir ve merhamet ile tekrar bir araya geligini
anlatan film, hem tematik, hem de sinematografik agidan Mecidi sinemasinin biitiin

ozelliklerini tagimaktadir.

3.3 “Bacheha- Ye Aseman / Cennetin Cocuklar”

:v

hlldfen of Hecwe

AFILMSBY MAIJID BAJIDI

’-

3.3.1 Filmin Kunyesi:
Yodnetmen: Mecid Mecidi

Yapimci: Mohammed Esfandiyari, Amir Esfandiyari

Yapim Yili: 1997

Ulke: Iran

Dil: Farsca

Senaryo: Mecid Mecidi

Gorintu Yonetmeni: Parviz Malekzaade

Miuzik: Kayvan Jahanshahi

Oyuncular: Amir Farrofh, Bahare Seddiqi, Fereshte Sarabandi, Riza Naci, Dariush Mokhtari,
Nafise Jafar-Mohammadi, Mohammed-Hasan Hosseinian, Mohammed-Hossein Shahidi, Ali
Riza Kazem Asqarpoor

Sire: 1 saat 27 dakika
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3.3.2 Filmin Konusu:

Ali, on yaslarinda bir cocuktur. Kendisinden iki yas kiiciik kiz kardesi Zehra’nin
ayakkabilarim1 tamir ettirir. Carsidan ekmek ve patates alir. Manava girerken ayakkabilarin
oldugu poseti diikkkanin disindaki tezgaha birakmistir. Ciktiginda ayakkabilar1 yerine bulamaz.
Yoldan gecen bir eskici, fazla kutular ve posetler ile birlikte ayakkabilar1 da almistir. Ali arasa
da ayakkabilar1 bulamaz. Zehra’nin bagka bir ayakkabisi yoktur ve ertesi giin okula gitmesi
gerekmektedir. Iki ¢ocuk anne — babalarina durumu agiklayamazlar. Aile yoksuldur.
Kiraladiklar1 tek bir odada yasamaktadirlar. Annelerinin sagligi bozuktur ve yeni dogan
kardeslerine giigliikle bakmaktadir. Ali ve Zehra, Ali’nin ayakkabilarim1 paylasmaya karar
verirler. Zehra sabahgi, Ali ise 6glencidir. Zehra her giin okuldan kosarak ¢ikar ve agabeyine
ayakkabilar1 verir. Ali de yine kosarak okula yetismeye ¢alisir. Cogu kez okula geg¢ kalir ve
azar isitir. Zehra bir giin okulda kendisine ait eski ayakkabilar1 baska bir kizin giydigini goriir.
Onu takip eder ve evini 6grenir. iki kardes, ayakkabilar1 geri almak umuduyla Roya adindaki
bu kizin evine giderler. Ancak kiz kapidan sokak saticiligi yapan gérme engelli babasi ile
¢ikinca, bu ailenin kendilerinden daha zor durumda oldugunu diisiinerek, ayakkabilarin pesini
birakirlar. Ali, Tahran genelinde bir kosu yarismasi yapilacagini 6grenir. Yarista iiclincii gelen
cocuk, bir ¢ift spor ayakkabi kazanacaktir. Niyeti iiglinclii olmak, verilen ayakkabilari
degistirip, Zehra’ya yeni bir cift ayakkabi almaktir. Kiran kirana gegen yarista Ali birinci
gelir. Istedigi sonuc bu degildir ve hayal kiriklig1 i¢inde eve geri doner. Ancak bu esnada,
babalarinin bisikletinin arkasina birkag¢ paket yerlestirdigi, aralarinda kirmizi bir ¢ift kiz ¢ocuk
ayakkabis1 oldugu goriliir. Biitlin yasananlardan habersiz olan baba, Zehra’ya yeni

ayakkabilar almistir.

3.3.3 Filmin Analizi:

“Cennetin Cocuklar1”, iki kardesin naif Oykiisii lizerinden, yoksulluk, merhamet ve azim
temalarin1 islemekte, aile baglarinin ve siikriin 6nemine vurgu yapmaktadir. Film, pek ¢ok
elestirmen tarafindan italyan Yeni Gergekgiliginin 6nemli filmlerinden Vittorio de Sica
imzali, 1948 yapimi “Ladri di Biciclette/Bisiklet Hirsizlar:t” ile kiyaslanmigtir. Film
elestirmeni Roger Ebert “Cennetin Cocuklari”n1 inceledigi yazisinda, filmin ¢ocuklar i¢in

neredeyse kusursuz bir se¢im oldugunu, zira iyi niyetli bir saflikla ¢ekilmis bu filmin bir¢ok
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benzeri Amerikan cocuk filminde oldugu gibi ukalaca akil vermeler, gizli alaycilik ve

igneleyici temalar icermedigini belirtmigtir.1%

Yoksulluk, filmin tamamina yayilan en 6nemli konudur. Bes kisilik bir ailenin, bir evin
sadece bir odasinda ikamet etmeleri, kiigiik tiip {lizerinde yemek pisirmeleri, ¢amasir ve
bulasik yikamak i¢in ortak alan olan bahgeyi kullanmalari, kirayr 6demekte zorlanmalari,
evde seker bulunmayisi, Ali’nin patates almak icin girdigi manavda, kenara ayrilmis kiigiik
patateslere yonlendirilmesi, eski ayakkabilarin onarilarak giyilmesi, annenin yelegini bir
cengelli igne ile tutturmasi, babanin bahgivanlik isi i¢in gerekli malzemeyi bir arkadasindan
odiing almas1 yoksullugun ayrintilarini olusturmaktadir. Cocuklar bdlgelerinde bulunan devlet
okuluna gitmektedir. Tahran’in gilineyinde yer alan bu semtte genellikle dar gelirli aileler

yasamaktadir. Ancak ¢ocuklarin yasam standartlar1 bu bolge i¢inde bile diisiiktiir.

Zehra’nin ayakkabilarinin kaybolmasi, filmin ana diiglimiinii olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan
birincil sorun okula nasil gidilecegidir. Ikinci sorun ise, durumu anne babalarina aciklama
giicliigiidiir. Cocuklar1 bu agiklamay1r yapmaktan alikoyan sey cezalandirilma korkusu
degildir. Annelerinin hasta olmasina ragmen biitlin giin ev islerini yapmasi ve bebege bakmasi
onlar1 iizer. Babalar1 ise camide ¢ay dagitmak, kiigiik bah¢ivanlik isleri yapmak gibi az gelir
getiren islerde calisip evi zar zor ge¢indirmektedir. Yeni bir ayakkabi almak aileyi zora
sokacak, anne babalarini1 tizecektir. Cocuklar bu nedenle kendi aralarinda bir hal caresi
bulmaya calisirlar. Evleri tek odadan ibaret oldugu i¢in, anne babalarmma duyurmadan
ayakkabilar ile ilgili konusmalari imkansizdir. Onlar da o6dev yaptiklar1 sirada, konuyu

yazisarak tartisirlar.

Yoksullugun aile bireylerinin yasamina etkisi tamamen maddi diizlemdedir. Ayakkabinin
yoklugu bir sorundur ancak Mecidi bu sorunu seyircinin acima duygusunu harekete gegirecek
sekilde sunmaz. Aksine, bu yokluk c¢ocuklarin anne babalarina duyduklar1 sevgiyi ylicelten,
iki kardes arasindaki bag1 giiclendiren siradan bir durumdur. Hatta Zehra’nin ayagina biiyiik
gelen ayakkabinin su kanalina diigmesi, Ali’nin okula 1slak ayakkabilar ile gitmek zorunda

kalmasi, beden egitimi dersinde spor ayakkabi giymenin ne kadar 6nemli oldugunu anlatan

185 MONIREH Nafeie. (2012). Devrim Sonrasi iran Sinemasi’nda Cocuk imgesinin Geng Kusak izleyici Agisindan
Degerlendirilmesi: Arkadasimin Evi Nerede?, Cennetin Rengi, Sarhos Atlar Zamani, Cennetin Cocuklari. Doktora
Tezi. Hazirlandigi yer: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. 5.79
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Ogretmenine giiliimseyerek bakan ve agabeyinin spor ayakkabilarini gostermeye calisan

Zehra’nin masumiyeti seyirciyi giilimseten detaylar olarak dikkat ¢ceker.

Mecidi her filminde oldugu gibi, “Cennetin Cocuklari’nda da slkretmenin ve
yardimlagmanin 6nemini vurgulamistir. Aile bireyleri yoksulluktan sikayet etmezler.
Kendilerine gore basit hayalleri vardir. Baba, bah¢ivanlik isini siirdiirebilirse ¢ocuklara yeni
giysiler, ayakkabilar alacagindan bahseder. Anne, bir komsusunun génderdigi ¢orbanin bir
kismini yash bir ¢ift olan diger komsularina verir. Yas giinii i¢in seker kirmakta olan baba,
Zehra’nin getirdigi cay1 icerken, kizindan biraz seker getirmesini ister. Kiiciik kiz “Baba
ontinde bir siirii seker var ya!” deyince, bu sekerin Cami’ye ait oldugu cevabini alir. Zehra,
ayakkabilarin1 baska bir kizin ayaginda gordiigiinde hemen harekete gegmez. Once kizin evini
ve ailesini gormek, durumu anlamak ister. Benzer sekilde, Zehra’nin diisiirdiigii tiikenmez
kalemi yerde bulan Roya, altin gibi parlayan bu giizel kalemi kendine saklamak yerine,
Zehra’ya geri verir. Harama el uzatmayan, muhta¢ komsularini gdzeten, birbirine sevgi ile
yaklasan, diislinmeden hareket etmekten kaginan bu insanlar giizel ahlaka bagliliklar: ile

dikkat cekmektedir.

Ali’nin ayakkabi1 kazanabilmek i¢in yarisa katilmasi ve tiglinciiliigli hedeflemesi, filmin giizel
ahlaka vurgu yapan bir bagka motifidir. Ali, ayakkabilarin kayboldugunu kimseye
soylememis, kimseden yardim istememistir. Yarigmaya katilarak emek verecek ve
ayakkabilar1 kelimenin tam anlamiyla alin teri ile kazanacaktir. Yarista birinci geldiginde
hayal kirikligina ugrar. Birinci gelen ¢ocuk bir spor kampinda egitim almaya hak kazanmistir.
Kuskusuz bir cift ayakkabidan daha fazla maddi deger tasiyan bu armagan Ali’yi mutlu

etmez. Onun gozii en tepede degildir; sadece ihtiyaci olani talep etmektedir.

Mecidi’nin, insanin “iyi” yaratildigina, kotiiliik olarak adlandirdigimiz davraniglarin “yoldan
sapma’” olarak nitelendirilmesi gerektigine dair diislincesi, bu filmde de belirgindir. Film, tim
Mecidi filmlerinde oldugu gibi iyi — kotii karsithigi tizerine kurulmamustir. Israrla kirasini
isteyen ev sahibi veya Ali’ye ceza veren miidiir yardimcist sert ve tavizsiz karakterler olarak
goriilebilir ama onlar bile “kotii” olmaktan ¢ok uzaktir.

Oykiiniin ana konusu olan “kayip ayakkab1”, pek ¢ok asamada, farkli sekillerde kullanilmus,
yer yer metaforik anlamlara biirlinmiistiir. Ailenin televizyonda izledigi ortopedik ayakkabi

reklami, Roya’nin babasinin ayakkabi diikkaninda alis veris yapmasi, Zehra’nin okul doniisii
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ayakkabic1 vitrinine bakisi, Ali’nin cami kapisinda ayakkabilari dizmesi, 6gretmenin spor
ayakkabimin gerekliligini anlatmasi, seyircinin dikkatini strekli bu malzeme Uzerinde tutar.
Ayakkab1, sadece bir esya degildir. Ingilizcede “Walking in my shoes/Benim ayakkabilarimla
ylri” deyiminin, hemen her kiiltiirde karsiligi vardir ve “Kendini benim yerime koy”
anlamina gelmektedir. Ayrica, kendi kendine yetmek manasinda kullanilan “Kendi
ayaklarinin iizerinde durmak”, mantikl1 ve dogru davranan kisiler i¢in sdylenen “Ayag1 yere

basmak” gibi deyimler de ayakkabinin simgesel anlamin1 kavramamiza yardimci olabilir.

Final sahnesinde, yaris sirasinda pargalanan ayakkabilarini giicliikle ¢ikartan ve su toplamig
ayaklarint havuza sokan Ali, emeginin bosa gittigini dlisinmektedir. Ancak ayaklarina
toplanan kirmizi baliklar, bir mucizeye isaret eder. Babasi alig veristen donmektedir ve
bisikletindeki Oteberinin arasinda bir ¢ift kirmizi1 ayakkabinin oldugu goriiliir. Bu sahne ile
yonetmen, 1yl bir amag¢ ugruna verilen emegin bosa gitmeyeceginin altin1 ¢izmektedir. Ali,
kardesinin magduriyetini gidermek i¢in elinden gelen her seyi yapmistir. Ve tiim bunlardan
haberi olmayan babasi, kendiliginden Zehra’ya bir ¢ift ayakkabi almistir. Umudu asla
yitirmemek gerektigini anlatan Mecidi, her an beklenmedik bir mucizenin yasanabilecegini,

sade ve etkili bir dille vurgulamaktadir.

Film, sinematografik anlamda da yonetmenin alisildik tavrina uygundur. Zehra’nin okulda
diger ¢ocuklarin ayakkabilarina bakis1 6znel kamera ile ¢ekilmis, yarig sahnesinde siklikla
yavaslatilmis ¢ekimler ve tist agilar kullanilmis, Zehra’nin okuldan eve kosusu, Ali’nin yaris
goruntilerine paralel baglanarak, ¢ocugun bu yarisi kardesi igin kazanmaya c¢aligmasi
vurgulanmigtir. Sik sik su kanallar1 ile kesilen dar sokaklar, tas evler, i¢ avlularda
konumlanmus siis havuzlari, bu havuzlar1 dolduran kirmizi baliklar, derme catma diikkanlar,
diikkanlarinin 6niinde dinlenen esnaf, dolup tasan ibadethaneler ve tiirbeler filmin yerel

atmosferini desteklemektedir.

Tahran’in kuzeyinde, zengin bir muhitte bahg¢ivanlik isi aramaya giden Ali ve babasinin
gordiigii diinya ise bambaskadir. Yiiksek duvarlar ve kilitli kapilarla birbirinden ayrilmis liikks
evlerde yasayanlar, mahalle atmosferinden uzaktir. Yoksul muhitte bahge kapilari
kilitlenmemekte, insanlar i¢ ice yasamaktadir ama zengin muhitte bariz bir izole edilmislik,
bir yalnizlik hakimdir. Baba — ogul pek ¢ok evin kapisini ¢alarlar ama her birinden elleri bos
donerler. Ev sahipleri kapiya gelme zahmetine bile katlanmamakta, diafona konusmakla

yetinmektedir. Sadece bir evin kapist acilir. Evde dedesi ile yalniz olan ve oynayacak arkadasi
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olmayan kiiciik bir ¢ocuk, Ali’yi iceri davet eder. Bahgesinde salincagi ve tahterevallisi,
odasinda c¢esit c¢esit oyuncaklart olan bu ¢ocuk, paranin satin alabilecegi her seye sahip
goriinmektedir. Ancak hissettigi yalnizlik, maddi seyler ile giderilemez. Mecidi bu ¢ocugun
sahsinda, zenginligini korumak adina birbirinden uzaklasan insanlarin ne kadar biiyiik bir

kayip iginde olduklarinin altini ¢izmistir.

“Cennetin Cocuklar1”, 1999 Akademi Odiilleri'nde En Iyi Yabanci Film Oscar’ina aday

gosterilmistir ve bu kategoride Iran adina yarisan ilk film olma 6zelligine sahiptir.

3.4 “Rang-e Khoda / Cennetin Rengi”

COLOUR!
F PARADISE

AATIN

3.4.1 Filmin Kunyesi:
Yodnetmen: Mecid Mecidi

Yapimci: Mehdi Karimi

Yapim Yili: 1999

Ulke: Iran

Dil: Farsca

Senaryo: Mecid Mecidi

Gorintu Yodnetmeni: Mohammed Davudi
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Mizik: Alireza Kohandairy

Oyuncular: Hossein Mahjoub, Mohsen Ramezani, Salameh Feyzi, Morteza Fatemi, Mohamed
Rahmani, Farahnaz Safari, Elham Sharifi

Stire: 1 saat 27 dakika

3.4.2 Filmin Konusu:

Muhammed dogustan gérme engelli olan 10 yaslarinda bir ¢ocuktur. Ailesi bir dag kdyiinde
yasamakta, o ise sehirdeki Gorme Engelliler Okulunda yatili olarak egitim gdérmektedir. Iki
kiz kardesi olan Muhammed’in annesi 0lmiistiir. Babas1 ve bilge bir kadin olan babaannesi
tarafindan biiyiitiilmiistiir. Cok zeki ve g¢alisgkan bir ¢cocuk olan Muhammed’in en 6nemli
ozelligi, dogaya duydugu hayranliktir. Hayvanlarin, bitkilerin, riizgarin, agaglarin birbirleri ile
konustugunu diisiiniir, siirekli dogaya kulak kesilir ve onun dilini anlamaya calisir. Dogay1

anladiginda, Allah’1 da anlayabilecegini diistinmektedir.

Okullar tatil oldugunda biitiin ¢ocuklar evlerine doner ama babasi Muhammed’i almaya
gelmez. Bir giin boyunca, tek basina kaldigi yatakhanede babasini bekleyen cocuk, bir
seylerin ters gittigini hisseder. Nitekim babasi, tekrar evlenmeye karar vermistir ve artik
Muhammed’e bakamayacaktir. Onu okulda birakmak ister ama okul yonetimi sert bir dille bu
talebi geri ¢evirir. Mecburen oglunu alip kdye donen baba, onu okuldan almaya ve uzak bir
koyde yasayan, gozleri gormeyen bir marangozun yanina ¢irak olarak vermeye karar verir.
Muhammed biitiin bunlardan habersiz, sevingle evine doner. Babaannesi ve kardesleri ile
vakit gecirir, dogayi dinler, kuslarin dilini ¢6zmeye ¢alisir. Okula donmeyi uman Muhammed,
babasi tarafindan zorla marangozhaneye birakilir. Once ¢ok iiziiliir ama kisa siirede onu ¢ok
iyl anlayan ustasina alisir. Torununun gidisi ile ¢ok iizlilen ve ogluna s6z gegiremeyen
biiylikanne oliince, babanin evlilik hayalleri de suya diiser. Evlenmek istedigi kizin ailesi,
diigiin arifesinde yasanan bu ani Oliimiin ugursuzluk getirecegine inanmis ve nigani
bozmustur. Basina tiim bunlarin Muhammed’1 biraktig1 i¢in geldigini diisiinen baba, gidip onu
alir. Eve doniis yolunda, baba - ogulun ge¢cmekte oldugu koprii yikilir ve Muhammed akintida
siiriiklenmeye baslar. Ik anda dona kalan baba, ani bir kararla suya atlar. Oglunun pesinden
stirtiklenir. Onu kurtarmaya calisir ama kendisi de akintiya kapilmistir. Finalde baygin halde
sahile yatmakta olan baba uyanir ve uzakta hareketsiz yatan oglunu goriir. Aglayarak ona
sarilir. Nihayet oglunun kiymetini anlamistir. Son karede kamera Muhammed’in eline

yaklagir. El bir anda aydinlanir ve ¢ocuk kus seslerine parmaklarini oynatarak eslik eder.
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(Final farkli analizciler tarafindan farkli bigimlerde yorumlanmaktadir. Cocugun hayata
dondiigiinii diisinenler oldugu gibi, 6ldiigiinii ve cennete kavustugunu diisiinenler de

bulunmaktadir. Bu analizde Muhammed’in 61diigii varsayilacaktir.)

3.4.3 Filmin Analizi:

Mecidi sinemasinin en yetkin drneklerinden biri olan “Cennetin Rengi”, “Allah’in Rengi”
adiyla da bilinmektedir. Gérme engelli bir ¢ocugun, doganin sirrina vakif olarak Allah’a
ulagsma c¢abasinin anlatildig: filmde, insan iligkileri kadar, insanlar1 ¢evreleyen doganin gizemi

de ele alinmaktadir.

Film, karanlik ile baslar. Kisa bir miizik ¢almakta, 6gretmen “Bu kaset kime ait?” diye
sordugunda bir ¢ocuk kaseti sahiplenmektedir. Her kasette farkli bir miizik tiirii kulaklara
calimir. En son kasette ise yasli bir kadinin Muhammed adli bir ¢ocuga ninni sdyledigi
duyulur. Yine bir ¢ocuk sesi heyecanla “Bu benim kasetim!” der. Goriintlii aydinlanir ve
ogretmenin kaseti ¢ikartip, Muhammed’e verdigi goriiliir. Ogretmen cocuklara esyalarma

sahip ¢ikmalar1 gerektigini soyler.

Acilis sahnesi, filmi basitce Ozetlemektedir. Muhammed ve arkadaslari, gorme engelliler
okulundadir ve gevrelerini taniyabilmek i¢in seslerden ve dokunuslardan faydalanmaktadirlar.
Bazi nesneler birbirlerine tipa tip benzemekte (kasetler gibi) dolayisiyla kolayca
karisabilmektedir. Ama kasetlerin i¢ine bakildiginda, yani daha ayriksi 6zellikleri olan sesler
dinlendiginde, disaridan ayni1 zannedilen seylerin, aslinda birbirlerinden ¢ok farkli olduklari
ortaya c¢ikar. Film de temelde insanlarin, kuslarin, agaclarin, baliklarin disaridan benzer
gorunseler de, igsel olarak ¢ok kendilerine 6zgii olduklarini anlatir. Bu durum, yaradilisin
mucizesidir. insan kliselere hapsoldugunda diinyay1 da, Allah’1 da anlayamaz. Daha derinlere

bakmak, gonil gozu ile gérmek gerekir.

Karanligin kullanilisi, seyircinin goéremeyen birinin yasamina taniklik edecegini daha ilk
sahneden bildirir. Ayrica Muhammed ve biiylikannesi arasindaki giiclii sevgi bagi da bu

sahnede ortaya konmaktadir.

Muhammed, akilli ve mutlu bir ¢ocuktur ama gérememek ona iiziintii vermektedir. Ona her

zaman mesafeli yaklagan babasinin sevgisinden bir tiirlii emin olamaz ve bu durumu
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goremeyisi ile iliskilendirir. Babasina yiik oldugunu hisseder. Ogretmenine bu durumu
anlatmis, Allah’in onu sevmedigi icin mi bu kusuru verdigini sorgulamistir. Ogretmeni ise
tam aksine, Allah’in onu sevdigini, zaten ilahi giicii anlamak i¢in gozlere ihtiya¢ olmadigini,
dokundugu her seyde, isittigi her seste, doganin diizenini her kavrayisinda Allah’a
yaklasacagini izah etmistir. O giinden sonra Muhammed i¢in dogay1 tanimak, Allah’a
ulagmanin bir yolu haline gelir. Cevresine kulak kesilen ¢ocuk, kuslarin 6tiislerini kodlamaya,
sOylediklerini anlamaya c¢alisir. Okul bahgesinde yuvadan diisen kusun sesini sadece o isitir.
Kusa yaklasan kediyi hemen fark edip kovalar. Yavru kusu yuvaya geri koyabilmek igin
giicliikle agaca tirmanir. Serceler, sahinler, agackakanlar diger insanlara gore sadece
“Otmektedir” ama Muhammed her tiirlin kendine gore bir lisan1 oldugunu bilir ve bunu
cozmeye caligir. Ellerini gezdirdigi basaklarin yumusakliginda, deredeki taslarin dizilisinde,
otobiisten sarkittig1 eline carpan riizgarda, siste, yagmurda, giinesin sicaklifinda bambagska
lisanlar vardir. Muhammed, tiim yaratilmislarda Yaradan’in sirrint aramaktadir. Mecidi bu
noktada, tasavvuf felsefesinden yararlanmakta, “vahdet-i viicut” fikrini benimsemektedir. Bu

inaniga gore biitiin mevcudat, mutlak varligin sahibi, Zat-1 Ahadiyet’in isim ve sifatlarin1 tasir.

Mecidi, diger filmlerinin aksine, bu kez ¢ollerden, tash yollardan, ¢orak daglardan farkli,
yemyesil bir doga tasviri yapmay1 se¢mistir. Bu kez filmin gectigi cografya, derin ormanlar,
caglayarak akan nehirler, yemyesil tarlalar, bin bir renkte cigeklerin agtig1 cayirlar ve ugsuz
bucaksiz bir deniz ile ¢evrelenmektedir. Muhammed tiim bu giizellikleri gérememekte ama

doga ile gorebilenlerden kat be kat fazla iletisim kurmaktadir.

Film, tiim Mecidi filmlerinde oldugu gibi iyi — kotii karsithigina yaslanmaz. Muhammed ve
onu her anlamda destekleyen biiyiikkannesi siiphesiz iyi insanlardir. Ama g¢ocugu evden
uzaklagtirmaya calisan baba da kotli bir karakter olarak tanimlanmamistir. Esini geng yasta
kaybeden, ii¢ ¢ocukla bir basina kalan Rahmani, ¢ocuklugunu da giicliikler i¢inde gecirmis,
babasini heniiz bebekken kaybetmis, egitim gérememis, bildi bileli ekmek pesinde calismistir.
Annesine igine doktiigli sahnede “Su halime bak anne! Ben de insanim... Allah bu derdi bana
niye verdi? Ben hasta olsam, 6lsem bu ¢ocuga kim bakacak?” der. Baba disaridan bencil ve
sevgisiz goriinebilir ama asil derdi Muhammed i¢in yeterli bir baba olmadigi, olamayacagi
fikridir. Icten ice ogluna degil, kendi yetersizligine kizar. Odun kdmiirii iiretiminde calisan
baba, bir kez Muhammed’i de is yerine gotiirlir. Cocugun ormanin i¢lerine dogru yiiridiigiini
goriir ama tepki vermez. Iscilerden biri Muhammed’in bir yardan asag1 diismesini son anda

engeller. Bu sahnede babanin Muhammed’in bir kazaya kurban gitmesini kurtulus olarak
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gordiigli anlasilir. Madem bu derdi ona Allah vermistir, belki de Muhammed’i geri aldiginda
sorunlar da ortadan kalkacaktir. Ancak son sahnede, oglunun akintida siiriiklendigini
gordiigiinde seyirci kalamaz, pesinden atlar. Oglunun cansiz bedenine sarildiginda
gbzyaslarima bogulur. Belki de oglunu gercekten kaybetmis olmak, ilk defa i¢indeki sevgiyi

fark etmesine neden olmustur.

Rahmani genel olarak yasama kasi givensiz, hatta korkak bir karakter olarak cizilmektedir.
Muhammed, kardesleri ve biiylikanne dogaya karsi biiyiik sevgi beslerler. Rahmani ise
duydugu ani kus seslerinden, uluyan bir kurttan, ormanda ¢atirdayan bir daldan bile {irker.
Icinde yasadig1 cografya ona gore giivenilmezdir ve tehlikelerle doludur. Kendini dogaya ait
hissetmez. Hatta ormanda gordiigii ters donmiis kaplumbagay1 bile ¢evirmez. Bu durum,
filmin doga ve Allah arasinda kurdugu bag diisiiniiliirse Rahmani’nin inancinin da saglam

olmadig1 anlamina gelebilir.

Rahmani’nin evlenmek istemesi, baslik parasi biriktirmesi, kizin ailesine pahali hediyelerle
dolu bir bohga gétiirmesi, daha birkag¢ giin 6nce ogluna bakacak giicii olmadigini sdyleyerek,
okulda birakmaya kalkismasi diistiniildiigiinde seyirciyi rahatsiz eden bir durumdur. Ancak
Mecidi bu durumu bile “kotiilik” olarak sunmaz. Rahmani sadece yolunu kaybetmistir.
Mutlulugu sadece bir este bulabilecegi fikrine saplanmistir. Cocuklari ve annesinin sevgisi ile
yetinememis, nihayetinde evlilik diislerine de veda etmistir. Yonetmen Rahmani’yi sik sik
yansima olarak gdosterir. Halic1 diikkaninin vitrininde, suda, kirik aynada kendisine bakmasi,

Oziine yabancilastig1 seklinde yorumlanabilir.

Muhammed’in “Aziz” diye seslendigi biiyiikannesi ise bilge bir kadindir. Ileri yasina ragmen
tarlalarda, bahcelerde calismakta, hayvanlar1 beslemektedir. Torunlarina sevgiyle yaklagir.
Kardesleri okula gittiginde yalmz kalan Muhammed’in kdy okulunda misafir 6grenci
olabilmesini saglar. Muhammed’e, insanin Oniindeki tek engelin cehalet oldugunu, eger
okursa kendisine uygun iyi bir meslegi olabilecegini sdyler. Cocugun marangozun yanina
verilmesine karsi cikar. Rahmani’yi engelleyemedigi noktada da evi terk eder. Saganak
yagmurun altinda yiirliyerek evden uzaklasan biiylikannenin, dere yatagindan disar1 atlamis
baliklar1 suya geri atti1 goriiliir. O da Muhammed gibi dogaya kars1 duyarhidir. Biiyiikanne,
torununun acisini hissederek oliir. Oliirken giiliimsedigi, yiiziinde bir aydinlanma oldugu,
adeta cennetten siiziilen nurun yiliziine yansidig1 goriiliir. Vefat sahnesinde, biylkanne ve

Muhammed arasindaki bag iyice belirginlestirilmistir. Yonetmenin parlak 151k, sis ve kus
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seslerini kullanarak, birbirini ¢ok seven bu iki insanin goriintiilerini bir araya getirdigi sahne,
ayriligin gegici oldugu, ikisinin bir giin cennette bulusacagi hissini yaratir. Benzer bir 11k
oyunu, final sahnesinde de kullanilmis, Muhammed’in eli ayn1 nur ile aydinlatilmis, cennetin

kapisindan siiziilen bu 1s1k perdeyi doldurmustur.

Mecidi, filmin genelinde Allah ve kullar1 arasindaki goriinmeyen ama imanli insanlarin
hissedebildigi baga vurgu yapmakta, Allah’in goélgesine sigmanlar ile ondan uzaklasanlari
kars1 karsiya getirmektedir. Rahmani, basina gelen her kétii sey icin Allah’a isyan eder. O
isyan ettikce, olaylar daha da kotiye gider. Muhammed ise zor yasamina ragmen mutludur.
Biitiin istegi Allah’a ulagmaktir. Rahmani siirekli “Ben dlsem bu ¢ocuga ne olacak?” diye
sorarken, Muhammed’in de bir kul oldugunu, elbet onun da Yaradan tarafindan korundugunu
unutmaktadir. Rahmani’nin giivensizligi, annesini, nisanlistni ve nihayetinde oglunu

kaybetmesine neden olur.

Her filminde Iran kiiltiiriine has imgeleri basariyla kullanan Mecid Mecidi, “Cennetin
Rengi’nde de ayni tavri sergilemektedir. Rengarenk ¢iceklerin kaynatilmasi ile elde edilen
boyalar, tezgahlarda dokunan halilar, kiregle sivanan kerpig evler, tiirbe ziyaretlerinde yakilan
mumlar, tiitsiiler, marangozhanede yapilan kus heykelcikleri atmosferi tamamlamak igin

basariyla kullanilmstir.

3.5 “Baran”

ot
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3.5.1 Filmin Kinyesi:
Yonetmen: Mecid Mecidi

Yapimci: Mecid Mecidi, Fouad Nahas

Yapim Yili: 2001

Ulke: Iran

Dil: Farsca

Senaryo: Mecid Mecidi

Goruntl Yonetmeni:

Mizik: Ahmad Pejman

Oyuncular: Hossein Abedini, Zahra Bahrami, Mohammad Amir Naji, Abbas Rahimi, Gholam
Ali Bakhshi

Stire: 1 saat 31 dakika

3.5.2 Filmin Konusu:

Latif, bir insaat alaninda ¢aycilik yapmapta olan 17 — 18 yaslarinda br delikanlidir. Bu ise
babasinin arkadasi olan santiye sefi Memar sayesinde girmistir. Calismayr pek sevmeyen,
caycilik isini biraz savsaklayarak yapan Latif, heyecanli, kavgaci ve alayci bir mizaca sahiptir.
Insaatta Iranli, Tiirkmen ve Afgan isciler birarada calismaktadir. Insaatin sahibi Afgan
miltecilerin ¢alistirilmasi i¢in gerekli olan izni almamistir. Dolayisiyla kagak calisan bu
isciler, siirekli miifettislerden saklanmak zorundadir. Latif, Afgan is¢ilerden hoslanmaz.
Onlarin Iran igin bir yiik olduklarm diisiiniir. Bir giin, Afgan iscilerden biri dordiincii kattan
diiserek yaralanir. Ertesi gilin, onun yerine ¢aligma {izere ergen yastaki oglu Rahmet ingaata
gelir ve babasimin arkadasinin tavsiyesi ile ¢alismaya baslar. Cocuk hayli ¢elimsiz ve
giicsiizdiir. Ustelik hi¢ konusmamaktadir. Duruma iizilen Memar, cayhaneyi cekip
cevirmekte pek basarili olmayan Latif ile Rahmet’in yerini degistirir. Rahmet cayhaneyi
temizler, diizenler, leziz c¢aylar demler, bos zamanlarinda kuslari besler. Latif ise bu
degisimden dolay1 eskisinden daha da ofkeli hale gelmistir. Bir Afgan, onun isini ¢almigtir!
Rahmet’in ¢ayhanede yalniz oldugu bir ani1 kollar ve igeri girer. Ancak, gordiigli manzara
karsisinda donakalir. I¢ odadan sarki sdyleyen bir kizin sesi gelmektedir ve kiz uzun saglarini
musabma kapli pencerenin ardinda taramaktadir. Latif 6grendigi bu sirr1 kimseye sdylemez.

Kizin sesi, silueti onu adeta biiyiilemistir. Rahmet’i daha yakindan gozlemlemeye baslar ve
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zamanla ona asik olur. Miifettislere yakalanan Rahmet, insaattaki isini kaybedince, Latif ona
kars1 duygularindan iyice emin olur ve kizi bulmak {izere Afgan miiltecilerin yasadiklar1 kdye
gider. Rahmet, beg kardesine ve yarali babasina bakabilmek i¢in soguk havada, nehrin i¢inde
calismakta, kayalar1 kenara cekerek suya yol agmaktadir. Latif kiza yardim etmek ister. Ug
yildir biriktirmekte oldugu parasinin tamamini Rahmet’in babasina gonderir. Ancak parayi
teslim ettigi araci, emaneti yerine ulastirmak yerine, bu paray1 kullanarak Afganistan’a doner.
Latif bu kez kimligini yasa dis1 yollardan satarak, parayr Rahmet’in babasina getirir. Bu
comert bagis karsisinda ¢ok mutlu olan adam, yeni vefat etmis olan kardesinin ailesine sahip
cikabilmek i¢in Afranistan’a geri donmeye karar verir. Ne zamandir iilkesine donmek icin
para bulmaya caligmaktadir... Latif, farkinda olmadan, sevdigi kiz1 ondan ayiracak imkanlar
yaratmistir. Ailenin toplanmasina yardim eder, arkalarindan bakakalir. Film boyunca ne
Rahmet’i ingaat alanindan tanidigini, ne de ona asik oldugunu belli eder. Elinde kalan tek sey,

Rahmet’in (asil adiyla Baran’in) daha mutlu bir hayata kavusacagi umududur.

3.5.3. Filmin Analizi:

“Baran”, Mecidi’nin toplumsal sorunlara genis anlamda egildigi ilk filmi olarak kabul
edilmektedir. Daha o6nce “Kagak¢i”da yoksul veya kimsesiz ¢ocuklari hedef alan kole
ticaretine deginmistir ancak burada anlatilan olaylar genele yayillan bir yap:
sergilememektedir. Oysa ki “Baran”, Iran’in uzun zamandir yasamakta oldugu miilteci
sorununa genis bir bakis acis1 ile deginir. 1979 yilinda Sovyetler’in isgaline ugrayan
Afganistan, 9 y1l boyunca biiytik bir yikim yasamis, ardindan gelen Taliban rejimi acilar1 daha
da arttirmistir. Yasanan i¢ savas sirasinda ¢ok sayida Afgan vatandasi iilkelerini terk etmek
zorunda kalmistir. Ulkelerinden ayrilan Afganlarin yerlesebilecekleri en yakin cografya
Iran’dir.*® Elbette gelen miiltecilerin tamami yasal degildir. Yasayabilmek igin ¢abalayan bu

insanlar1 Iran’da iilkelerinden ¢ok daha zor calisma sartlar1 beklemektedir.

Mecidi filminde Afganlarin zorlu yasaminmi detaylara yaslanarak ele alir. Acilis sahnesinde
ingaatta yaralanan is¢inin bir battaniye iizerinde kamyonete taginmasi, anlatilacak hikayenin
dramatikliginin ilk habercisidir. Daha sonra yaralanan iscinin bes ¢cocuguna tek basina baktigi

ortaya cikar. On bes yaslarindaki en biiyiik kiz1 Baran ise, erkek kiligina girerek insaatta

186 <A foanistan Isgali: Oliimciil Hatanin 38. Y1l Doniimii”, Anadolu Ajans1 Haber
https://www.aa.com.tr/tr/analiz-haber/-afganistan-isgali-olumcul-hatanin-38-yil-donumu/1016149 Erigim:
10.06.2021
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caligmak zorunda kalir. Geng kizin neredeyse kendi agirligindaki ¢imento ¢uvallarini tagimak
zorunda kaldig1 goriiliir. Isten uzaklastirildiktan sonra da Baran’in calisma kosullar
iyilesmez. Sogukta, beline kadar suyun iginde tas tasiyarak yevmiyesini kazanmaya calisir.
Afganlarin draminin bir baska 6znesi de, Baran’1 insaata getiren Solhan’dir. Yashh adam
Iran’da tek basinadir. Iki y1ldir memleketine gidememis, hasta karisindan haber alamamstir.
Aslinda son derece iyi niyetli ve ahlakli bir adam olmasina ragmen, Latif’in emanet ettigi
paray1 kullanmay1 secer. Bu se¢im, onun caresizliginin en biiyiik gostergesidir. Film boyunca
Afganlarin daha ucuza ve daha uzun saatler calistiklari, smir disi edilme korkusu ile
haksizliga ugrasalar bile ses ¢ikartmadiklar1 goriiliir. Tiim bu zor sartlara bir de yerli halkin
diismanca tavr1 eklenmektedir.

Mecidi, Afgan iscilerin bu boyun egen tavrini hem bir magduriyet, hem de isyana diismeme
adina bir meziyet olarak islemektedir. Afgan kdyiinde insanlarin dayanisma iginde olduklari,
inanglarin1 koruduklar1 gézlemlenir. Latif’in ayakiistii sohbet ettigi ayakkabi tamircisi yash
adam, bu tavrin sozciisii konumundadir. Yalniz yagayanlarin Allah’a komsu oldugunu sdyler.
Filmde 6ne ¢ikan ii¢ karakter bulunmaktadir. Latif, Baran (Rahmet) ve Memar. Baran, hem
bir miilteci, hem de gen¢ bir kadin olarak magduriyetin ve sabrin temsilcisiyken, Memar
merhamet duygusunun islenmesinde 6n plandadir. Iscilere esit mesafede duran, onlara elinden
geldigince yardim etmeye ¢alisan, gerektiginde tatli sert bir tavir takinan Memar, Afgan isci
caligtirarak biiyiik bir risk almaktadir. Bu insanlarin i¢inde bulunduklar1 zor sartlar karsisinda
aldig1 riski 6nemsemez. Latif’e yevmiyesini 6demeyerek, aslinda ¢ocugun para biriktirmesini
saglamaya caligir. Bu akli havada delikanlinin parayi elinde tutamayacagini, ¢arcur edecegini
bilmektedir. Rahmet’in gii¢siizliigiinli gordiigiinde, onu isten ¢ikartmak yerine, cay ocaginda
calistirmay1 yegler. Sorunlar karsisinda ¢oziim iiretmeye calisan, olumlu bir karakter olarak
cizilmistir.

Latif ise, filmin koklii degisimler yasayan ana karakteri konumundadir. Baglangigta kendisini
miltecilerden Gstun gorir. Kendi memleketinde magdur edildigini diisiiniir. Afgan isgilerin
yasadiklar1 giicliikleri gormezden gelir. Is ahlaki neredeyse hi¢ gelismemistir. Giiglii bir
delikanli olmasina ragmen, insaattaki en hafif is ona verilmistir ama bunun kiymetini bilmez.
Aksine siirekli isten kagmaya calisir. Cay demlemeyi, ¢ay ocagini temiz tutmay1 beceremez.
Diger isciler ile siirekli tartisir. Uzerine kireg¢ ¢uvali devrilen isci ile alay eder. Hatta insaattan
diiserek yaralanan isciyi gordiigiinde “Parasiitsiiz mii atlamis?” diyerek, ¢ig bir espri yapar.
Kendisinin yar1 ciissesinde olan Rahmet’e kiskanglik yiiziinden saldirir. Tim Mecidi
filmlerinde oldugu gibi Latif de kotii bir insan degildir; sadece yolunu kaybetmistir. Sahip

oldugu rahathga siikretmemis, aksine ayricaliklarini sémiirmiis, multeciler ile empati kurmaya
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caligmamis, onlar keskin bir 6nyargi ile diglamistir. Ancak yonetmenin genel tavrina uygun
olarak degisecek, Ozlinii tanimak adina zorlu sinavlardan gegecektir. Bu sinavlar yolu,
simgesel olarak Latif’in ayakkabi tamircisi ile sohbet ettigi sahnede simgesel olarak ifade
edilmistir. Latif atesin basinda oturmus, 1slanan coraplarimi kurutmaya calismaktadir. Bu
esnada lilkesinden ve sevdiklerinden ayri diisen ayakkabi tamircisi, ayriligin yiiregi yakan bir
ates oldugunu soyler. Dalip giden Latif, ¢orabinin yandigini ¢ok geg fark eder ve elinde eriyip
giden corabi biisbiitiin atese atar. Bu sahnede Latif’in agk ile 1sinmaya calisirken yanacagi,

hatta maddi varligin1 feda edecegi simgesel olarak ima edilmektedir.

Latif’i degistirecek olan duygu asktir. Filmlerinde aski nadiren ele alan Mecidi, “Baran”da
bu duyguyu tertemiz ve hatta kutsal bir gl¢ olarak sunar. Cayhanenin kapisina asili olan perde
yavas ¢ekimde dalgalanmakta, iceriden yumusak bir miizik sesi gelmektedir. Biiyiilenmis gibi
cayhaneye giren Latif, musamba kapli pencerenin ardinda uzun saglarini tarayan bir kiz siliieti
goriir. Kiz bir siire sonra saglarini toplar ve bir kasketin i¢ine yerlestirir. Bu kizin Rahmet
oldugu agiktir. Cok sasiran Latif, aceleyle ¢ayhaneden ¢ikar. Bu buylleyici andan sonra,
Latif’in tavr1 hizla degisir. Giizel kiyafetler giymeye, saclarini taramaya baslar. Rahmet’i
koruyucu melegi gibi takip eder. Cayhanede oturmak isteyen is¢iyi zorla disar1 ¢ikartir,
Rahmet’i azarlayan bir diger isci ile kavga eder. Insaata gelen miifettislerin Rahmet’i
kovaladiklarin1 goriince, tutuklanmak pahasina kendisini one atar. Geceleri iscilerin kaldigi
kogusta sohbete veya eglenceye katilmadigi, tek basma diislincelere daldig: goriiliir. Afgan
is¢ilerin ingaattan ayrilmasindan sonra ise Rahmet’i bulmak i¢in ¢abalamaya baslar. Bu
ugurda Memar’a yalan sOyler. Tiim parasin1 sevdiginin rahat edebilmesi i¢in harcar. Latif,
filmin basinda son derece cikarct ve bencildir. Ancak Rahmet’e duydugu ask, onu karsilik

beklemeden seven ve iyilik yapan birine doniistiiriir.

Mecidi, Rahmet’in duygular ile ilgili bir ipucu vermemistir. Kizin da Latif’i sevip sevmedigi
sorusu yanitsiz kalir. Nitekim, bu sorunun yanit1 Latif i¢in de bir 6nem arzetmez. Latif’in agki
sahip olma giidiisiinden uzaktir. Yonetmen, birkag siirsel sahne ile Latif’in temiz duygularini
seyirciye aktarir. Bunlardan ilki, kizin kuslar1 besledigi alanda unuttugu tokasini bulan
delikanlinin, bu basit esyay1 paha bicilmez bir miicevher gibi saklayisidir. Bir diger sahnede,
kamyonete esya tasiyan Rahmet, bir tepsi meyveyi yere doker. Latif ile ikisi yere egilerek,
diisenleri toplarlar. Bu sahnede iist agidan c¢ekim yapan ydnetmen, iki gencin ellerinin
birbirine teyet gegerek meyveleri toplayisim1 gdstermis, kavusamama halini ustaca

resmetmigstir. Takip eden sahnede Rahmet’in ayakkabis1 camura saplanarak ayagindan ¢ikar.
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Latif, ayakkab1y1 nazik¢e kizin ayagina giydirir. Kiz, iki adimda kamyonete atlar ve aile geri
donmemek iizere uzaklasir. Aniden yagmur baslamigtir. Latif kizin ¢camurda biraktig1 ayak
izinin yagmurla dagilisini izler. Bu noktada, hem Baran, hem de Rahmet isimlerinin yagmur
anlamina gelmesi de onemlidir. Ask, Latif i¢in yagmur ile 6zdeslesmistir. Topragi yeserten

yagmur, Latif’i de 6ziine dondiirmiistiir.

Mecidi’'nin “Baran”da onceki filmlerine gondermeler yaptigi da goriilmektedir. “Cennetin
Rengi”’nde Muhammed’in biiyiik annesi, torununun hediye ettigi tokay1 dereye diisiiriip
kaybetmistir. Bu kez de Latif, Rahmet’in tokasini ilistirdigi sapkasini bir su kenarinda unutur.
Latif, “Baba”da Mehrullah’in yakin arkadasi olan ayni isimli ¢ocuga karakter olarak ¢ok
bezer. Adeta onun biliylimiis hali gibidir. Kuslar, diger Mecidi filmlerinde oldugu gibi,

Ozgiirligli ve umudu simgeleyen canlilar olarak “Baran”da da yer almistir.

3.6 “Beed-e Majnoon / SOgiit Agaci”

WILLOW TREE

3.6.1 Filmin Klnyesi:
Yonetmen: Mecid Mecidi

Yapimci: Hassan Hassandoost

Yapim Yili: 2005

Ulke: iran

Dil: Farsca

Senaryo: Mecid Mecidi, Fouad Nahas, Nasser Hashemzadeh

Gorunt Yonetmeni: Mohammed Davudi, Bahram Badakshani, Mahmoud Kalari
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Mizik: Ahmad Pejman
Oyuncular: Parviz Parastui, Roya Taymourian, Afarin Obeisi, Mohamad Reza, Amir Naii
Sire: 1 saat 33 dakika

3.6.2 Filmin Konusu:

Yusuf 45 yaglarinda bir edebiyat profesoriidiir. Sekiz yasinda gecirdigi bir kaza nedeniyle
gérme yetisini yitirmistir. Esi Rilya ve kizi Meryem ile sakin ve huzurlu bir yasam
stirmektedir. Son zamanlarda bayilma nébetleri geciren Yusuf’un beyninde bir tiimér oldugu
anlasilir. Yusuf dua ederek, Allah’tan yasamasi i¢in sans ister ve yazdigi duasint Mesnevi’nin
icine yerlestirir. Zengin akrabast Mahmut, Yusuf’u Paris’teki bir hastaneye gonderir. Yapilan
muayenelerde tiimoriin iyi huylu oldugu ve kornea nakli ile Yusuf’un gdzlerinin agilabilecegi
ortaya c¢ikar. Yusuf bu ihtimal karsisinda hem heyecanlanir, hem de korkar. Ameliyat basarilt
gecer, Yusuf géormeye baglar. Diinya onun i¢in yepyenidir. Evini, bahg¢esini, karisini, kizini, is
arkadaslarin1 ilk kez gormektedir. Zamanla eski hayatinda tutundugu her sey anlamini
yitirmeye baslar. Basindan beri goriiyor olsa, belki de kendisine daha farkli bir hayat kurmus
olacaktir. Isine geri dénmek istemez. Uzaktan akrabasi olan {iniversite 6grencisi Peri’den
etkilenir. Geng, giizel, canli ve entelektiiel bir kiz olan Peri, korler okulunda &gretmenlik
yapan orta yash esinden daha heyecan vericidir. Durumu fark eden esi, kizim1 da alarak
ailesinin yanina doner. Bunalimi artan Yusuf, tim kitaplarii, kasetlerini pargalar, evin
bahgesinde atese verir. Duasini sakladig1 Mesnevi ise bahgedeki siis havuzunun i¢inde gbzden
yiter. Paris’te, hastanede tanistig1 arkadas1 Murtaza’dan gelen mektubu agar. Murtaza artik
gérmemektedir ama yine de siikretmektedir ¢ilinkii ceviz agaclari ile dolu bir orman bulmustur
ve her giin ¢ok sevdigi cevizleri yiyebilmektedir. Zarfin i¢inde Yusuf’un kendisine ugur
getirdigini diisiindiigli S6giit agacinin dibinde ¢ekilmis fotografi da vardir. Gérmeyi umdugu
ve hayaller kurdugu hastanenin bahgesinde g¢ekilmis bu fotografa bakarken Yusuf aniden
tekrar kor olur ve hastaneye kaldirilir. Viicudu yeni korneay1 reddetmistir. Eve doniis yolunda
Mahmut, sanslarini tekrar deneyebileceklerini soyler ve Yusuf’u yatistirmaya ¢alisir ama sinir
krizi ge¢irmekte olan Yusuf yogun trafikte arabadan atlar. Pesinden gelen Mahmut’u itip yere
diisiiriir. Giigliikle evine déner. Havuzun icinde Mesnevi’yi arar. I¢indeki dua yazili kagid

alir ve okumaya bagslar. Allah’a yalvarmakta, yagamak i¢in bir sans istemektedir.

3.6.3 Filmin Analizi:
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Mecid Mecidi’nin yetigkinler diinyasini konu edindigi ender filmlerinden biri olan “Sogiit
Agacr”, hayrin da serrin de Allah’tan geldigi inancina yaslanan, duanin giiclinii ve siikriin
onemini vurgulayan bir yapiya sahiptir. Insan dogas1 geregi, elde ettikleri ile yetinmez; hep
biraz daha fazlasi i¢in ugrasir. Kendinde olani zamanla kaniksar, olmayana 6zenir. Oysa,
Allah’m insana nasip etmedigi bir sey, genis ¢ergeveden bakinca kisinin hayrina olmayabilir.
Islam inanc1 bu nedenle, basa gelenleri iyi ya da kétii olarak simiflandirmaz. Sonugta Allah,
geemisi de gelecegi de gérmektedir ve neyin hayir, neyin ser ile sonuglanacagini bilmektedir.

Filmin bagkarakteri olan Yusuf, baglangicta son derece miilayim, caliskan, sevgi dolu bir
insan olarak cizilmistir. Kii¢lik kiz1 ile bikmadan oynar, askla bagli oldugu edebiyat alaninda
calisir, kendisine her manada destek olan esine minnet duyar. Kiiglik bahgeli, tek katli evi
onun i¢in diinya cennetidir. Beyninde tiimor oldugunu 6grendiginde, 6liimden degil, esi ve
kizinin ac1 c¢ekmesinden, gecim darligmma diismesinden korkar. Paris’e gitme amaci da
timoriin  alinmasidir. Gozlerinin acilmasina dair bir fikri, bir umudu yoktur. Yolculuk

oncesinde dua ederken, yasaminin bagiglanmasini diler.

Ancak bir mucize gergeklesir ve hi¢ hesapta yokken Yusuf’un gozleri kornea nakli ile tekrar
gérmeye baglar. Bu duruma ¢ocuklar gibi sevinen, bandajlar1 doktorlardan 6nce acan, bulanik
gordiigii koridorlarda gezinen Yusuf, diinyanin en mutlu insanidir. Y6netmen bu sahnelerde
hareketli kamera kullanmis, cergeveyi zaman zaman yan yatirmis, netlik ayarini bilerek
bozmus, seyircinin diinyayr Yusuf’un goziinden gormesini saglamistir. Sahnede iki ayrinti
dikkati ceker. Ilki pencere pervazinda minik bir ekmek kirintisini tasimakta olan karmcadir.
Ikincisi ise Yusuf’un koridor caminda kendi yansimasmi gérdiigiinde yasadign saskinliktir.
Karmcanin cabasi, hayat sartlar1 ne kadar zor olursa olsun yolundan sasmamayi sembolize
ederken, Yusuf yansimasinda hi¢ tanimadigi yasl bir adam goriir. Sekiz yasindan beri kendi
yiizline yabancidir. Bu goriintii onda neredeyse kirk yilin1 kaybetmis oldugu hissini uyandirir.
Mecidi’nin her filminde yansimalar1 karakterin i¢sel catigmalarini betimlemek icin kullandigi
diisiiniildiginde, Yusuf’'un bu sahneden sonra eskisi gibi olmayacagi, degisecegi
ongoralebilir.

Yusuf’un diinyay1 sil bastan tanimaya calismast zordur. Havaalaninda tiim sevdikleri onu
beklemektedir. Herkesi tanimaz gozlerle siizer. Annesini zorlukla tanir. Egini ve kizini ilk
defa gormektedir. Gozii kalabalik igindeki geng ve giizel bir kiza, Peri’ye takilir. Herkes
mutludur ama Yusuf sagkindir. Zaman icinde hayatin1 gézden gecirmeye baslar ve kendisine
korligi hatirlatacak her seyden uzaklagsmaya, “gdren” bir insan olarak yepyeni bir sayfa

acmaya niyetlenir. Onu gérmezken sevmis olan kisilerin sevgisine giivenemez. Bu sevginin
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acimadan kaynaklandigini diisliniir. Her zaman ona kol kanat gererek yardimci olan esini
“Bana annemmissin gibi davranma!” diyerek tersler. Okula geri donmek istemez.
Ogrencilerinin ve is arkadaslarinin ona bir zamanlar acryarak bakmis olduklar1 fikrinden
kagmaya c¢alisir. Iginde dmriinii gecirdigi evi, gdziine kiigiik, bakimsiz ve yoksul goriiniir.
Akrabast Mahmut’un malikanesinin, miicevher imalati yaptig1 fabrikasinin ve devasa
sirketinin yaninda kendi evi ne kadar da zavallidir! Esinin 1srar1 ile gérme engelliler okuluna
gider. Ama bu mekanda olmaya tahammiil edemez. Gordiigii her ¢ocuk, her dgretmen ona
goremedigi giinlerini hatirlatmaktadir. Yusuf kimi kirdigimi, kimi yar1 yolda biraktigini
diisinmeden ge¢misin izini tasiyan herkesi, her seyi hayatindan ¢ikartir. Ofkesinin biiyiikliigii,
annesi ile tartigtig1 sahnede gayet agiktir. “Artik goériiyorum. Bana aciyan insanlara ihtiyacim

yok. Kendi hayatimi yasamak istiyorum” der. Annesi sessizce odayi terk eder. Inangh bir

kadin olan anne, oglunun siikretmek yerine, nankorce davrandigini goriir ve liziiliir.

Filmde yer alan kadin karakterlerin Yusufun degisimi karsisinda iiziildiikleri ama isyan
etmedikleri gozlenir. Anne sessizce odadan ¢ikmis, Rilya kizini da alarak ailesinin yanina
gitmistir. Rilya’nin vedalagsmak i¢in kayinvalidesinin evine geldigi sahnede, iki kadinin
birbirlerine sarilarak agladiklar1 goriiliir. Ellerinden gelen bir sey yoktur ve sabirla
bekleyeceklerdir. Peri ise geng nesli temsil eden, canli, giiler yiizlii, giizel bir kizdir. Yusuf’a
edebiyat alanindaki calismalar1 dolayisiyla hayrandir. Gozlerinin agilmasina sevinmekten
bagka bir sey yapmamistir. Yusuf’un ilgisinden bihaberdir ve ayrica konser salonundan

cikarken genc bir delikanli ile birlikte oldugu goriiliir.

Filmin en 6nemli karakterlerinden biri de Yusuf’un hastanede tanistigi Murtaza’dir. Savasta
kafatasina saplanan bir sarapnelden dolay1 yavas yavas gérme yetisini kaybeden bu adam,
auteur sinemada siklikla gordiigiimiiz “ikiz karakterler’den biridir. Auteur, filme kendi
goriislerini yerlestirmek adina bazen bir yan karakter seger ve fikirlerini onun araciligiyla
seyircisine sunar. Burada Murtaza, Mecidi’nin olaylara bakisini yansitmaktadir. Murtaza kor
olmaktadir ama bunla ilgili bir sorunu yoktur. Diinyanin giizelliklerini gorme sansina
erismistir. Bundan sonra hayattan belki de bambagka tatlar alacaktir. Ormanlari, en ¢ok da
ceviz agaclarin1 sever. Cebinde avug avug ceviz tasir. Cevizin bulunmaz bir nimet oldugunu,
her derde iyi geldigini sdyler. Yusuf’un ¢ocuklugunda ektigi ve kendisine ugur getirdigine
inandig1 sogiit agacin1 duyunca, arkadasinin bir sogiidiin dibinde fotografini ¢eker. Aylar
sonra gonderdigi mektubunda ise Yusuf’a gorebildigi bir diinyanin onu tatmin edip etmedigini

ve hi¢ sogiit agac1 gorilip gdrmedigini sorar. Yusuf hi¢ sogiit agaci gormemistir. Ge¢miste ona
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dostluk eden herkesi geride birakmak istedigi gibi, bu agaci da aklindan c¢ikartmistir.
Yusuf’un gozlerinin sogiit agacinin bulundugu fotografa bakarken kor olmasi da anlamlidir.
Bahsedilen nimetler karsisinda siikredecekken, ge¢misini nefretle ve utangla karsilamis olan
Yusuf, diistigli hatay1 finalde anlayacak, tekrar duaya sarilacaktir. Belki de onun i¢in en
hayirlist budur. Onu Allah’tan uzaklastiran goézlerdense, duaya yonelten bir koérlik daha

hayirhdir.

Filmlerinde iran halkinin yasayis1 ve dini ritiielleri ile ilgili imajlara siklikla yer veren Mecidi,
“Sogiit Agaci”’nda da bu tavrin1 korumaktadir. Paris’e giderken Yusuf’un koruyucu bir muska
takmasi, geri dondiigiinde kurban kesilmesi, tiitsiiler yakilmasi, annesinin oglunun sagligina
kavusmasini bir adak yemegi vererek kutlamasi bu imajlara 6rnek verilebilir. Mecidi, dogay1
da Allah’1n tecelli ettigi mucizevi bir alan olarak tanimlar. Serada yeseren ¢icekler, bir anda
karla kaplanan ova ve giin dogumunun giizelliginin yani sira, korkutucu yagmur ve gok
giiriiltiisii, uguldayan riizgar, Yusuf’un ge¢cmisini yakip kavuran ates de bu tecellinin birer

pargasidir.

Her filminde oldugu gibi, burada da karakterlerin zor durumda kaldiklar1 sahnelerde {ist aciya
gegerek plonje ¢ekimler yapan Mecidi, kaotik sehir goriintiilerini, dingin doga manzaralari ile
harmanlayarak yasanan catigsmalar1 belirginlestirmistir. Ayrica nesnelerin simgesel kullanimi
da oldukga basarilidir. Yusuf’un Peri’nin tezinin arasina koydugu giil, siis havuzunda suya
batan Mesnevi, ¢ocuklugu temsil eden anne evinde 151k oyunlarina neden olan ve gecmiste
kalan mutlu giinleri ¢agristiran vitraylar, Yusuf tekrar kor oldugunda caddelerde kosarken
oniinden gectigi ve akip giden zamani temsil eden saat¢i diikkani bu simgesel anlatim 6geleri

arasinda sayilabilir.
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3.7 “Avaz-1 Giinciskha/ Sercelerin Sarkis1”

TosA Bl 0 gl ! oigw e2adal

3.7.1 Filmin Kinyesi:
Yonetmen: Mecid Mecidi

Yapimci: Mecid Mecidi

Yapim Yili: 2008

Ulke: Iran

Dil: Farsga, Azerice

Senaryo: Mecid Mecidi, Mehran Kashani

Gorintl Ydnetmeni: Turaj Mansuri

Mizik: Huseyin Alizade

Oyuncular: Riza Naci, Maryam Akbari, Kamran Dehghani, Neshet Nazari, Shabnam Aklaghi
Siire: 1 saat 29 dakika

3.7.2 Filmin Konusu:

Kirkli yaglarinda, evli ve {i¢ cocuk babasi bir adam olan Kerim bir devekusu ciftliginde
caligmaktadir. Hayvanlara karsi nazik ve duyarhidir. Bir giin, devekuslarinin nakliyesi
yapilirken iglerinden biri kagar ve ugsuz bucaksiz ¢dlde gozden kaybolur. Kerim ve diger
caligsanlar kusu bulmak i¢in cabalarlar ancak sonu¢ alamazlar. Yasanan bu kayip karsisinda

Kerim isten atilir.
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Bu arada evde de Kerim’i zorlayan bazi olaylar yasanmaktadir. Once kiz1 isitme cihazini
balgikla dolu eski su deposuna diisiiriir, ardindansa kii¢iik oglu arkadaslariyla birlikte tastan
ortilmiis bu depoyu temizlemek ve icinde siis balig1 besleyerek zengin olmak hayaline kapilir.
Kerim her giin sehre inmeye, kizina yeni bir isitme cihaz1 alabilmek i¢in motosikleti ile
tasimacilik yapmaya baslar. Sehir kalabalik ve kaotiktir. Kerim, burada tiirlii tiirlii insan tanir,
onlarin kurnazliklarina sahit olur ve yavas yavas devekusu ¢iftligindeki naif insan olmaktan
uzaklagmaya baslar. Hurdaliklardan ucuza insaat malzemeleri alir ve istifler. Bunlarla hem
evini tamir edebilecek, hem de satarak para kazanabilecektir. Hurdalar1 o kadar sahiplenir ki,
dul komsusu Kiibra hanimin istedigi kapiy1 bile vermeyi reddeder. Ailesine bakma cabasi,
zamanla onu derin bir tamahkarhigin igine diistirmiistiir. Ogluna balik yetistirmek istedigi,
para biriktirmek icin ¢igek sattig1 gerekgesiyle kizar. Kendisini ailesini gegindirmekten aciz
hisseder. Bir giin, kiigiik bir tepe haline gelmis olan hurdalar devrilir ve Kerim bu yiginin
altinda kalarak yaralanir. Yataga bagimli olarak ge¢irdigi zaman boyunca, esinin dikis
diktigini, sebze yetistirdigini, oglunun ve kizinin umutla ¢alistigini izler. Hayat, onun cabasi
olmadan da siiriip gitmekte, aile rizkin1 bir sekilde ¢ikartmaktadir. Kiiciik oglu ve arkadaslar
su deposunu temizlemistir. Aldiklar1 baliklarin ¢ogu yolda zayi olsa da, bir tanesi
kurtulmustur. Kagak devekusu ciftlige geri donmiistiir. Diinyanin kendisi olmadan da
dondiigiini, nasip olan rizkin bir sekilde ailesine geldigini idrak eden Kerim, hirslarini geride

birakir. Kapiya gelen komsusu, kayip devekusunun nihayet ¢iftlige dondiigiinii soyler.

3.7.3 Filmin Analizi:

“Sercelerin Sarkis1”, tim Mecidi filmlerinde oldugu gibi bir yolu kaybedis ve tekrar bulus
Oykiisii anlatmakta, hirs, a¢gozliiliik, kurnazlik gibi, diinya hayatinda ise yarar goriinen bazi
davraniglarin, aslinda insanin 6ziine ne kadar ¢ok zarar verdigi diisiincesine odaklanmaktadir.

Kerim, baslangigta ¢ocuklarini ve esini ¢cok seven, isini hakkiyla yapmaya c¢alisan, evcimen
bir insan olarak ¢izilmektedir. Cocuklar1 televizyonda c¢izgi film izleyebilsin diye anteni
kimildamadan tutar, her aksam onlara bakkaldan 6te beri getirerek sevindirir, esine goniil alic
iltifatlar eder. Calistig1 devekusu ciftliginde hayvanlara sert davranilmasina karsi ¢ikar. Kacan
devekusunu yakalayabilmek icin biitlin bir hafta sonu ugrasir. Hatta kece ve sopa yardimiyla
kendisine devekusu kostiimii yaparak hayvana yaklagsmaya ¢alisir ama basarili olamaz. Bu
noktada isine son verilmesi biiyiik bir haksizliktir ve onun i¢in &nemli bir kirilma anidir. isten

atilmay1 kendine yediremez ve esine ayrildigini soyler.
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Ailesinin sorumlulugunu hisseden Kerim’in motosikleti ile sehre indigi ve yeni islerde sansini
denedigi goriiliir. Ancak sehir, yasadigt kdye benzememektedir. Motosiklet tasimaciligi
yapanlar belli kdse baslarini tutmustur ve yabancilart ¢alistirmak istemezler. Miisterilerden
biri para 6dememek icin yalan soyler. Bir digeri Kerim’e zorla yiik tasitir ve is para 6demeye
gelince yan cizer. Siklikla yolculuk sirasinda telefonla konusan miisterilerin karsi tarafi
kandirmaya calistiklart goriiliir. Tiim bunlar Kerim igin tuhaf ve uygunsuzdur. Ancak zaman
ilerledik¢e bu duruma alismaya baslar. Fazla para veren ve hizla uzaklasan miisterisinin
verdigi paray1 goniilsiiz de olsa cebine koyar. Eve donerken bir kilo erik almak ister. Ama
cebindeki fazla paray1 hatirlayip iki kilo tarttirir. Eriklerin yarisi, dibi delinmis olan torbadan
yollara sagilir. Kerim bunu fark etmez ama helal olmayan para ile aldiklar1 kendiliginden yitip
gitmistir. Benzer sekilde Kerim’in hayir islemeye niyetlendigi, sokak saticilig1 yapan kiigiik
bir kiza bahsis vermeyi ¢ok istedigi ama parasini bir tiirlii bozduramadig1 da goriiliir. Mecidi,

haksiz kazang olan bu paranin yoksul bir ¢ocuga gitmesine izin vermez.

Kiz1 Haniye’ye yeni bir isitme cihazi almak isteyen Kerim, sehirde daha fazla para
kazanmanin yollarim1 arar. Hurdaliktan insaat malzemeleri alip, evinin bahgesinde biriktirir.
Evinin penceresini, televizyonun antenini yeniler. Hurdalar giin be giin artar. Onlar arttik¢a
Kerim’in hirs1 da biiyiir. Komsularinin evlerini tamir etmek icin istedikleri hurdalar1 vermeye

yanagmaz. Elde ettigi varlig1 paylagsmaz.

Sehirde calisirken, bazi kurnazliklara kalkistigi da gézlemlenir. Bunlardan en 6nemlisi, bir
tasima filosuna katilmasi ve motorunun yolda bozulmasi ile gruptan kopmasidir. Motorunda
bir buzdolab1 vardir, herkes gitmistir ve tasima isini veren kisi Kerim’in adresini
bilmemektedir. Mecburen eve gelen Kerim, buzdolabinin emanet oldugunu, yarin sahibine
geri gotiirecegini sdyler. Ancak sehre indiginde dolabi satmaya calisir. Tam o esnada,
kalabalik trafigin icinde, bir kamyonete yliklenmis devekuslarin1 goriir. Devekuslari, Kerim’e
namusuyla calistigi, eski asude hayatini amimsatir. Buzdolabini satmaktan vazgeger ve

sahibine geri gotarr.

Devekuslari, filmde siklikla Kerim’e tuttugu yoldan donmesi gerektigini hatirlatmakta,
gecmisi simgelemektedir. Bakkalda bir devekusu yumurtasi géren, komsusunun bir yumurta
daha buldugunu duyan, nihayetinde devekuslarin1 kamyonette géren Kerim, onlar1 hatirladig:
her anda yanlis yonde oldugu hissine kapilir. Finalde dogru yolu bulan Kerim, komsusunun

verdigi haberle sevinir. Kayip devekusu c¢iftlige geri donmiistiir. Baska bir deyisle Kerim de
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hirsina yenik diistiigli yoldan donmiistiir.

Filmin en Onemli yan olay1r ise cocuklarin su deposunu temizleyip, balik yetistirmek
istemeleridir. Bu istek, Kerim’e gore gergeklesmesi mimkin olmayan bir hayaldir. Deponun
mikroplarla dolu oldugunu sdyleyerek, ¢ocuklara yasaklar. Ancak cocuklar gizliden gizliye
depoyu temizler, boyar ve ig¢ini piril piril bir suyla doldurur. Depoyu yikmak i¢in giden
Kerim, bir mucize ile karsilagir. Cocuklarin ¢abalarina saygi duyar ve balik almalarina izin
verir. Bu yan Oykii, kolaya kagmadan, sabirla ve iyi niyetle calismanin giizel sonuglar
doguracagini anlatir. Benzer sekilde cocuklarin bir bidon dolusu balik aldiklari, ancak
bidonun delinmesi ile tim baliklar1 kaybettikleri sahne de bu fikri destekler. Yerlere sagilan
baliklari, yakindaki bir su arkina birakan cocuklar sadece bir tanesini ellerinde tutmay1
bagarirlar. Onu titizlikle su deposuna koyduklarinda, isler kotliye gitse bile mutlaka bir umut
15181 olacag1 mesajini verirler.

“Sercelerin  Sarkis1”, gorsel olarak da Mecidi sinemasinin karakteristik o6zelliklerini
tagimaktadir. Doga ve insan iligkisini ortaya koyan uzak ve yalniz ¢ekimler, iist ag1 kullanimu,
drone cekimleri dikkati ceker. Ozellikle Kerim’in Kiibra hanima verilen mavi kapiyi
sirtlayarak evine geri getirdigi sahnenin plonje ¢ekimi ¢ok basarilidir. Bu ¢ekim, tarlalari kan

ter i¢inde kalarak asan adamin, kibrinin ve aggozliiliigiliniin yiikiinii tasidigin1 anlatir.

Kerim’in biriktirdigi hurda y1gininin altinda kalarak ciddi sekilde yaralanmasi, insanin hurs ile
biriktirdigi ve kimseyle paylasmadig: bir varliktan hayir gérmeyecegini anlatir. Hayir gérmek
bir tarafa, boyle bir varlik kisiyi 6ziinden uzaklastirir ve mutsuz eder. Uzun siire yataktan
kalkamayan Kerim, hayati uzaktan izledigi bu siiregte hatalarin1 anlar. Kizina “Sana o isitme
cihazini alacagim merak etme” dediginde, kiz eski cihazi calistirdigini, gayet iyi duydugunu
soyler. Ancak arkas1 doniikken seslenen babasina cevap vermez. Kizinin aslinda duymadigini
ama babasina olan sevgisinden dolay1 bu sekilde konustugunu anlayan Kerim, ¢ocuklarina
maddiyattan ¢ok daha 6nemli seyler verebilecegini anlar. Kizi onu her zaman sevmistir.
Sevgisi alinacak yeni isitme cihazina veya cesitli hediyelere bagl degildir. Uyuyan oglunun
yara bere icinde kalmis ellerini goriir. Cocuk zor isler yapmaktadir ama bir an bile sikayet
etmemektedir. Yatakta oldugu siirecte, esinin dikis dikerek ve sebze yetistirerek evi nasil
gecindirdigini, oglunun ¢igek satarak canla basla ¢alistigini, komsularin ailesine her manada
destek oldugunu goriir. Parasiz kalmaktan, ailesine yeterli olamamaktan korkmustur ve yanlis
bir yola girmistir ama aslinda tiim bunlara gerek yoktur. Kerim zaten c¢ok iyi bir babadir.

Cocuklarinin, bacaklarindaki algilara resim yapmasini, pullar yapistirip siislemesini keyifle
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izler. Baliklarin1 kaybeden oglu ve arkadaslar1 i¢in Tirki soOyler... Kerim, finalde hem
devekusunun ¢iftlige geri dondiigii haberini alir, hem de Meshed’e ibadet icin giden
komsusuna verdigi paranin tlirbeye ulastigin1 6grenir. Hatadan donmesi ile birlikte, yaptigi

hayir da yerini bulmustur.

Film komsuluk ve yardimlagma konusunu da islemektedir. Kdydeki ¢ocuklarin su deposunu
birlikte temizlemeleri, balik almak i¢in hep birlikte ¢igcek satmalari, Kerim’in esinin hurdalari
ihtiyac sahiplerine vermesi, ailenin yetistirdigi sebzelerin el birligi ile tasinmasi, Kerim’in is
yerinden getirdigi devekusu yumurtasindan yaptigi omleti tiim komsulara dagitmasi bu

konuda ornek verilebilir.

3.8 “Mohammad Rasoolollah/Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”

\ ] II\\I\I\')
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3.8.1 Filmin Kinyesi:
Yonetmen: Mecid Mecidi

Yapimci: Muhammad Mehdi Heidarian, Muhammad Reza Saberi
Yapim Yili: 2015

Ulke: Iran

Dil: Farsga, Azerice

Senaryo: Mecid Mecidi, Kambuzia Partovi

Gorintu Yonetmeni: Vittorio Storaro

Muzik: A. R. Rahman
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Oyuncular: Mahdi Pakdel, Sareh Bayat, Mina Sadati, Ali Reza Shoja-Nuri, Mohsen
Tanabandeh, Dariush Farhang
Siire: 2 saat 58 dakika

3.8.2 Filmin Konusu:

Film, Islam peygamberi Hz. Muhammed’in 12 yasina kadar olan hayatini ele almaktadir.
Mekke zengin bir ticaret kentidir ve bu ticaretin odak noktasinda, Kabe bulunmaktadir. Farkli
tanrilara tapan insanlar, burada bulunan putlar1 gérmek ve dua etmek icin Mekke’yi ziyaret
etmektedir. Miuslimanlar ise sehrin disinda kalan Sib vadisinde, kuraklik i¢inde
yasamaktadirlar. Bu bolgeye giris ¢ikislar sinirlandirilmistir ve Miisliimanlar neredeyse 6liime
terk edilmistir. Hz. Muhammed’in amcasi1 Ebu Talip, peygamberin Fil Suresi’ni okudugunu

duyar ve film, fil vakasimin yasandigi ge¢mise doner.

Mekke, Ebu Siifyan tarafindan yonetilmektedir ve Kabe, putperestlerin ziyeretleri sebebiyle
sehrin en 6nemli mekanidir. Habes komutan Ebrehe’nin amaci ise Hirsitiyanligi yaymaktir ve
Kabe’ye duyulan ilgiden rahatsizdir. Ordusunu toplayarak Mekke’yi kusatir. Kalabalik ve
giiclii orduya filler de eslik etmektedir. Kendini yenilmez goren Ebrehe, uzlasmaya yanagsmaz
ve saldirtya gecer. Ancak savas, mucizevi bir sekilde Mekkelilerin lehinde sonuglanir. Once
filler ve atlar Mekke’ye girmemek igin direnirler, ardindansa agizlarinda taslar tasiyan

binlerce kus, ordunun iizerine saldirir. Ebrehe bozguna ugrar.

Bu vakadan kisa bir siire sonra, esini birkag ay dnce kaybetmis olan Amine hatun bir erkek
bebek dlnyaya getirir. Kaympederi Abdiilmuttalip tarafindan himaye edilmekte olan geng
kadin dogum yaptig1 sirada gokyliziinde sira dist bir aydinlanma gerceklesir. Bazi din
adamlarina gore, bu son peygamberin miijdeleyicisidir. Bu din adamlarindan biri de Yahudi
Samuel’dir. Samuel son peygamberin Mekke’den ¢ikacagina inanmaktadir ve bu bebegi
bulmak istemektedir. Amine hatunun siitii yoktur. Ebu Leheb’in karis1 Cemile’nin cariyesi
stitlinii verir ama bu 1iyiligi sahipleri tarafindan engellenir. Bu sirada ¢ok yoksul olan Halime
hatun ve ailesi, siitannelik isi bulmak umuduyla Mekke’ye gelmistir. Ancak sehre
geldiklerinde pazar ¢oktan toplanmistir ve bdyle bir i bulmak imkansizdir. Geri donebilmek
icin develerini satmak zorunda kalirlar. Satilan deve kagar ve Amine hatunun bahgesine girer.
Boylelikle, siitanne olmak isteyen Halime hatun ile Amine hatun bulusmus olur. Hz.

Muhammed, Halime hatuna emanet edilerek onun yasadigi bolgeye gonderilir. Bir sire
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burada blylyen bebek, Samuel ve adamlarmin izini bulmasi sebebiyle Mekke’ye geri
getirilir. Burada torununun giivende olmayacagini diisiinen dedesi, onu annesi ile birlikte
Yesrib’e gonderir. Burada annesi ve anne tarafindan akrabalari ile birka¢ yil geciren Hz.
Muhammed, geri doniis yolunda annesinin vefat: ile sarsilir. Once dedesi ile, o 6liince ise
amcasi Ebu Talip ile yasamaya bagslar. Amcasi ile birlikte kervanlara ¢ikar. Bahirali bir rahip,
Muhammed’in {lizerinde bir bulutun dolastigini ve ¢ocugu sicaktan korudugunu goriince, onun
peygamber oldugunu anlar ve amcasini kervanin yolunu degistirmesi, Mekke’ye geri donmesi
yoniinde uyarir. Samuel hala ¢ocugu aramaktadir. Bu durumda Ebu Talip geri donmeye karar
verir. Yolda, Samuel’i yarali olarak goriirler. Samuel’in Muhammed’i kagirmak i¢in yaptigi

planlar bosa ¢ikmus, igbirlik¢ileri Samuel’in canina kastetmistir.

Hz. Muhammed ve amcasinin kervani yola devam eder. Bu kez bir deniz kasabasina gelirler.
Burada bir kadin ve iki ¢ocuk, bereket i¢in denize kurban edilmek tizeredir. Kiguk
Muhammed onlar1 kurtarir. Buna karsilik deniz cosar ve binlerce canli balik karaya vurur.

Bunu gbren Samuel de iman eder.

Film tekrar, basladigi noktaya geri doner. Mekkeli miisrikler ve Ebu Talip nihayet karsi
karsiya gelirler. Yillar 6nce yapilan ve Miisliimanlart magdur eden antlagma, mucizevi bir

sekilde silinir. Islam’m kardeslik ¢agris1 artik 6zgiirce yayilacaktir.

3.8.3 Filmin Analizi:

“Muhammed: Allah’in Elgisi”, Mecid Mecidi’nin en ¢ok 6enmsedigi filmidir. Yonetmen pek
¢ok roportajinda, bu film ile Batr’da yer etmis Islam karsiti kanilari degistirmeyi
hedefledigini, Islam’in merhamete, sevgiye ve esitlige dayanan yapisini ortaya koymak
istedigini dile getirmistir. Bir diger amaci ise Miisliimanlar arasinda bir kardeslik kopriisii
kurabilmektir. Yénetmen ¢ok énemsedigi bu film icin yedi y1l 6n hazirlik yapmustir. Film Iran

sinemasinda bugiine dek c¢ekilmis en yiiksek biitceli filmdir.

Film, su agiklama ile baslamaktadir:

“Allah’in adwla... Bu film, tarihi bilgiler ve ayrica son peygamber Hz. Muhammed’in sanl
kilisigine bakisim dogrultusunda yapimistir.” Mecid Mecidi
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Bu agiklamadan da anlasilabilecegi gibi, film Islam tarihinde dénemli olan bazi olaylar
icermekte ancak 6ziinde Hz. Muhammed’i merhametli, sevgi dolu ve cesur bir ¢cocuk olarak
¢izmekte, onun kisiligini bigimlendiren olaylari merkezine almaktadir. Babasinin, heniiz o
dogmadan 6nce vefat etmis olmasi, yasaminin ilk yillarin1 annesinden ayr1 yagamasi, annesini
ona kavustuktan birka¢ yil sonra kaybetmesi, dedesi ve amcalari ile iliskileri onun ruh
diinyasini son derece etkileyen hadiselerdir. Kii¢lik yaslardan beri 6zel bir ¢ocuk oldugunun
bilincinde olan, korundugunu hisseden, ¢evresindeki tiim canlilara sevgiyle yaklasan, dogru
bildigini savunmaktan korkmayan, adil ve merhametli bir insan olarak yetisen Hz.
Muhammed’i daha 6nce denenmemis bir sekilde; ¢ocukluguna odaklanarak anlatmak filmin
ana hedefidir. Mecidi sinemasinda ¢ocuklar her zaman nemli olmustur. Insanin fitrat1 geregi
“iyi” olduguna inanan ydnetmen, ¢ocuk karakterler araciligrtyla heniliz yolundan sapmamis
masum insan1 basariyla perdeye tasimistir. Burada da benzer bir amacla hareket etmektedir.

Bat1 diinyasinin Islami savasla ve hatta terdrle birlikte diisiinen zihniyetini degistirmek isteyen

Mecidi, masumiyeti filminin odagina yerlestirmistir.

Film boyunca Hz. Muhammed beyazlar giymis olarak gosterilir. Bebek kundagi, ¢ocukluk
giysileri, dolag1 beyazdir. Zaman zaman elleri kadraja girer. Ellerinin de diger kisilere gore
daha beyaz oldugu goézden kagmaz. Arap cografyasinda ayrikst duran bu beyazlik, onun
masumiyetini simgeleyen bir ayrinti olarak kullanilmig, bir noktada kutsal 1sikla; nurla

iliskilendirilmistir.

Hz. Muhammed, bebekliginden beri hi¢ aglamamaktadir. Annesinin siitii yoktur ve bebek
cogu giin a¢ uyumak zorundadir. Buna ragmen aglamaz. Siitanne Halime hatun bu duruma
sasirir. Bebegin aglamayisi, rizkinin geleceginden emin olusu ile agiklanabilir. Keza, Halime
hatun onu ilk emzirdiginde, kurumus olan gégsiinden de siit akmaya baslar. Hz. Muhammed,
bereketi beraberinde getirmektedir. Nitekim, gittigi her yere yagmur yagdigi, doganin

canlandig, evlerin bereketlendigi goriilmektedir.

Mecidi, Hz. Muhammed’in mucizevi dogumuna da filmde yer vermis, o dogdugunda
gokyiiziinden beliren parlakligi muhtesem bir sinematografi ile yansitmistir. Bebegin
kutsallig1 ve digerlerinden farkli olusu, ismi ile de tescillenmistir. Dedesi ona Muhammed
adimi verdiginde, Mekke halki bunu c¢ok tuhaf bulur. Zira daha 6nce bu adda birini

tanimamuislardir. O ad1 ile de miistesnadir.
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Hz. Muhammed, kiigiikliiglinden beri dogada tek basina vakit gecirmeyi sever. Su kaynaklari,
meyve agaclari, ¢icek bahgeleri onun oyun alanidir. Hatta sik sik Hira magarasina gider.
Hayvanlara sevgi ile yaklasir. insanlar ile olan iliskisi ise iki yonliidiir. Ahlakli ve vicdanl
olan insanlara kars1 her zaman nazik ve sevgi doludur. Siitannesi Halime hastalandiginda onu
sifalandirir. Dedesine hiirmetle yaklasir, annesi ile gecirdigi kisacik zaman ig¢inde ona
duydugu icten sevgiyi hissettirir. Ancak zalimlere karsi da bir o kadar cesur ve kararlidir.
Amcas1 Ebu Leheb’in hizmetkarlarina kotii muamele yapmasina karsi ¢ikar. Denize kurban
edilmek istenen kadin ve ¢ocuklarini kurtarirken son derece korkusuzdur. Yasak olmasina
ragmen, zincire vurulmus kolelere su dagitir. Halime’yi iyilestirmek i¢in ¢evresine dizilmis
putlar1 ve tilsimlart korkusuzca devirir. Kiz bebegini diri diri topraga gommeye kalkisan
kéyluyt bunu yapmamaya ikna eder. Bu adama kizmis olsa bile, 6fkeyle degil akilla ve

vicdanla yaklasir. Adamin i¢inde uyumakta olan gercek benligi uyandirmaya calisir.

Mecidi, sadece Hz. Muhammed’i degil, onun izinden yiiriiyen herkesi yliksek ahlaki degerlere
sahip, sabirli, imanli ve cesur insanlar olarak ¢izmektedir. Filmin basinda, ¢ok zor sartlarda
yasayan, aclik ve susuzluk ile micadele eden Mduslimanlar siddete basvurmaz, isyan
etmezler. Hemen ardindan anlatilan Fil vakasinda da iman, tevekkiil ve sabir vurgulanir.
Habes komutan Ebrehe ile goriismeye giden Abdiilmuttalip, kendisinden kat be kat giiglii olan
diismanindan el koydugu develerini geri vermesini ister. Ebrehe ise, Mekke’yi isgal etmek
iizere oldugunu, Kabe’yi yerle bir edecegini, bu noktada develeri diistinmesinin ¢ok anlamsiz
oldugunu soyler. Abdiilmuttalip ise sdyle cevap verir: “Sehir de, Kabe de Rabbime aittir.
O’nun benim sefahatime ihtiyact yok. Ben sadece develerimin sahibiyim.” Bu sahnede
Abdiilmuttalip’in Allah’a olan sonsuz giliveni vurgulanmaktadir. Nihayetinde fil vakasi
gerceklesir ve Ebrehe’nin ordusu bozguna ugrar. Vaka, Kur’an- 1 Kerim’de soyle

anlatilmaktadir:

“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.
Rabbin fil sahiplerine neler etti, gérmedin mi?
2. Onlarin kétii planlarini bosa ¢ikarmadi mi1?
3. Onlarin iistiine siirii siirti kuslar gonderdi.
4. O kuslar, onlarin lizerlerine piskin tugladan yapilmis taslar atryordu.

5. Boylece Allah onlar1 yenilip ¢ignenmis ekine cevirdi.”*8’

187 Diyanet Isleri Bagkanligi Resmi Web Sitesi, “Kur’an-1 Kerim”, Erisim: 15.06.2020
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/105-fil-suresi
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Mecidi filminde fil vakasini 6nemsemis ve filmin en gorkemli sahnesini bu olay1 anlatirken
cekmistir. Fil vakasi genel olarak Allah’in mucizelerinin sonsuzlugunu, imkansiz goériinen
durumlarda bile imanini1 koruyanlarin 6diillendirilecegini vurgulamasi agisindan muihimdir.
Ebrehe ve ordusu, gorsel olarak son derece ihtisamli yansitilmis, altin sarisi, kirmizi ve
lacivertin kullanimi &ne ¢ikmustir. Ucii de son derece uyarici ve baskin olan bu renkler,
Ebrehe’nin saldirganligini, kendine giivenini ve kibrini desteklemektedir. Siislii zirhlar
giydirilmis atlar ve filler, yliz boyalari, hayvan postlar1 ve masklar ile daha da tirkiing hale
getirilen askerler bu sahneyi etkileyici kilar. Abdiilmuttalip’in Kabe’de dua edisi, ebabil
kuglarinin gogii karartarak ilerlemesi, fillerin sahlanigi {ist ¢ekimler, dongiisel kamera
hareketleri ve yer yer kisa kesmeler ile cekilmistir. Bu sahne diinyanin en ihtisaml
ordusunun, beklenmedik bir yontemle, mucizevi bir sekilde alt edilisini etkileyici bir dille
anlatmaktadir.

Film diger tiim Mecidi filmleri gibi iyi — kot karsitligi kurmaktan kaginmaktadir. Koétii olarak
goriilebilecek kisilerin, zaaflarmin kurbani olduklari, gerekli ruh olgunluguna heniiz
erismedikleri, vakti gelince fitratlarinin geregi olan iyilige geri donme potansiyeline sahip
olduklar1 savunulmugstur. Cariyesinin Hz. Muhamed’e siitannelik yapmasina izin vermeyen
Cemile, kiskangliginin kurbanidir. Vaktiyle Abdullah’t sevmis ama onun erkek kardesi ile
evlenmesi uygun goriilmiistiir. Abdullah’in sevdigi kadin Amine’dir. Onun bebegini siitsiiz
birakarak, kiskancligin1 ve 6fkesini diga vurmaktadir. Ayrica kendisinin heniiz bebek sahibi
olamamast da Cemile’nin davranislarini etkilemektedir. Samuel, yillarca Tevrat’ta
miijdelenen bebegin izini sirer. Yeni peygamberin kendi topluluguna gelmesini
ummmaktadir. Onun Arap kavmine gelisinin, Yahudi cemaatinin sayginligini1 zedeleyecegini
diistintir. Ebu Siifyan benzer sekilde Kabe’deki putlarin getirdigi kazangtan vazgegmek
istemez. Mecidi tim bu karakterleri “katisiksiz kotii” olarak c¢izmemekte, davraniglarinmi
etkileyen insani sebepleri agiklamakta, onlara geri doniis yolunu agik birakmaktadir. Nitekim
Samuel 6rneginde oldugu gibi, baslangigta yolunu kaybetmis olan karakterlerin dogruyu

bulma ihtimali her zaman vardir.

125



Tiim filmlerinde Iran cografyasim betimlemekte ve Iran kiiltiiriinii filmlerine yerlestirmekte
biiyiik bagar1 gosteren Mecidi, bu kez kamerasin1 Arap yarimadasina ¢evirmis, cografyay1 ve
kaltirii yansitma konusunda ayni titizligi gostermistir. Coliin sar1 — kahverengi 15181,
kervanlarin yol aldig1 ¢6l arazileri, kum tepeleri, ¢0liin orta yerinde yesermis vahalar, bu
vahalar1 siisleyen meyve agaclari, tasimacilikta kullanilan develer, ¢ogu ciliz akan berrak
dereler, ufukta devasa boyutta goriinen giines gercekci ve bir o kadar da bulydleyici bir
atmosfer olusturur. Yeni dogan bebeklere isim koyma giiniinde bir araya gelen halkin def
calarak, sarkilar sOyleyerek eglenmesi, Kabe i¢inde yer alan putlar, halkin bu putlara tapinma
bi¢imi, yakin cografyalarda bulunan Yahudi ve Hiristiyan tapinaklarinin yapisi gercekei bir
tavirla filme dahil edilmistir.

Finalde, Miislimanlarin siiriilmesine yonelik antlasmanin fesholmasinin ardindan, tim
miiminlerin ellerinde mesaleler ile Sib vadisine ytirtidiikleri goriiliir. Hz. Muhammed elini bir
su kaynagia daldirir. Hemen ardindan diger inananlarin da ayni suya ellerini soktuklari
goriiliir. Burada yonetmen suyun birlestiriciligine vurgu yapmaktadir. Su, metaforik olarak
ana rahminin besleyici sivisina benzetilebilir. Suya elini sokan herkesin bir manada kardes

olduklar1 anlam1 ortaya ¢ikar.

Film, Bat: tilkelerinde bilyiik bir ilgi ile karsilanmis ve begeni toplamustir. islam diinyasinda
ise alian tepkiler ¢eliskilidir. Filmin ulvi amacim1 idrak edip destekleyenler oldugu gibi, sert

bir dille elestirenler de mevcuttur.

Film, Sia propagandasi yapilmasi, Hasimogullar1 ve Umeyyeogullar1 arasindaki muhalefetin
yanlis aktarildig1 gerekgeleri ile Suudi Arabistan ve Misir’da gosterime sokulmamuistir. Ayrica
bazi ulemalar, Hz. Muhammed’in viicudunun ve ¢zellikle de ellerinin gdsterilmesini caiz
bulmamislardir. TUm elestirilere ragmen, film tiim diinyada genis bir izleyci kitlesine

ulagmustir.
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3.9 “Beyond the Clouds / Bulutlarin Otesinde”

DPovoned

the  louds

3.9.1 Filmin Kinyesi:
Yonetmen: Mecid Mecidi

Yapimci: Shareen Mantri Kedia, Kishor Arora

Yapim Yili: 2017

Ulke: Hindistan

Dil:

Senaryo: Mecid Mecidi, Merhan Kashani

Goruntl Yonetmeni: Anil Mehta

Muazik: A. R. Rahman

Oyuncular: Ishaan Khatter, Malavika Mohanan, Goutam Ghose, Tannishtha Chatterjee
Siire: 1 saat 59 dakika

3.9.2 Filmin Konusu:

Amir Mumbai’de tek basina yasayan yoksul bir delikanlidir. Anne ve babasini kaybetmistir.
Kiz kardesi Tara ile de bir siiredir goriismemektedir. Uyusturucu kuryeligi yapmakta olan
Amir, gelecekten umutlu gériinmekte, bu isi bir kurtulus yolu olarak kabul etmektedir. Ancak
bir polis baskini ile beraber her sey degisir. Amir’in ¢ogu arkadasi yakalanir, kendisi kagmay1
basarir. Bir ¢amasirhaneye sigmir. Kiz kardesi Tara orada calismaktadir. Uzerinde bulunan
uyusturucu paketini saklamasi i¢in Tara’dan yardim ister. Tara paketi saklar ve Amir’i kendi
evine gotiirir. Tara’nin evi, Amir’in disiindiigiinden ¢ok daha diizenli, hatta liikstiir.

Kardesine bu evi nasil kiralayabildigini sorar. Tara, camasirhanedeki patronu Akshi’nin ona
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bor¢ verdigini soyler. O gece iki kardes geg¢misleri hakkinda konusurlar. Tara onu siirekli
doven ve emegini somiiren kocasindan ayrilmistir. Kendine yeni bir hayat kurmasi kolay
olmamigtir. Amir’e kendisini korumadigi ic¢in kirgindir. Amir de benzer sekilde eski
enistesinin onu evden kovmasindan ve ablasinin ona sahip ¢ikamamasindan bahseder. Iki
kardes, gecmiste olanlara siinger ¢ekmeye ve birbirlerine kenetlenmeye karar verirler. Ertesi
giin, Tara camasirhanedeki isine gider. Amir’e ait olan ve Akshi’nin gizledigi paketi almak
istemektedir. Ancak Tara’da gozii olan Akshi, kiza yaklasmaya calisir. Tara karst koyunca da
tecaviize yeltenir. Tara Akshi’yi agir sekilde yaralar. Hayati tehlikesi olan adam
konusamadig1 i¢in, olay adi bir su¢ olarak goriiliir ve Tara tutuklu yargilanmak iizere
hapishaneye gotiiriilir. Bunu haber alan Amir, kardesine onu kurtaracagina séz verir. O
geceyi Tara’nin evinde tek basina geciren Amir, kaptya dayanan miisterileri sessizce dinler ve
ablasinin aslinda fahiselikle gec¢indigini anlar. Ertesi giin, hastaneye giderek Akshi’nin
durumunu 6grenir. Akshi hala konusamamaktadir ama bilinci aciktir. Amir onu tehdit eder.
Kendisinin onunla ilgilenecegini, bir an evvel iyilesmesini saglayacagini ve gergekleri anlatip
ablasini hapisten kurtarmazsa onu oldiirecegini sdyler. Adamin ilaglarini almaya, ona yemek
yedirmeye baslar. Bu arada Tara pis, bakimsiz ve kalabalik hapishanede sinir krizi gegirir.
Tecaviiziin tlizerine, bir de hapsedilme travmasi yasamaktadir. Hapishanede mahkum
kadmlarin ¢ocuklari da bulunmaktadir. Haserelerle oynayan, etrafta kosusup duran bu
cocuklardan biri olan Cotu, Tara’ya yakinlasir. Amir ise her sabah hastaneye gitmektedir. Bir
sabah Akshi’nin yagh annesi Pati ve iki kizi; Tanisha ve Asha’nin geldigini goriir. Yash
kadin, oglu ile ilgilenen bu gence minnettardir. On ii¢ yasindaki Tanisha ve alt1 yasindaki
Asha ise babalarinin 6lmemesi i¢in dua etmektedir. Kirsal bir bolgeden gelen, farkli bir lehce
ile konusan ve oldukca yoksul olan bu insanlar, gecelerini sokakta gecirmektedirler. Amir
yagmurlu bir gecede onlara acir ve evde kalmalarina izin verir. Zamanla aralarinda bir dostluk
dogar. Biiylikanne de, ¢ocuklar da durumu bilmemektedir. Amir ise insani bir merhametle
onlara yaklagsmis, gercekleri aciklamamistir. Onlara giysi alir, yemek yedirir. Akshi’ye
bakmaya devam eder. Ancak parasi tiikenmektedir. Tanisha’nin bir fotografin1 cekerek,
kendisine bor¢lu olan eski patronuna gider. Kiz1 ona getirecegini sOyleyerek avans ister.
Parayr alan Amir, Tanisha’yi satmak niyetinde degildir. Bulusma yerine gitmeyince,
dolandirildigin1 diisiinen patronu tarafindan feci sekilde doviiliir. Bu olayin yarattigi aci,
uzayan bekleyise eklenince sinir krizi gecgiren Amir, Pati ve ¢ocuklara gercekleri sdyler ve
evinden gitmelerini ister. Pati, Tanisha ve Asha evden ayrilirlar. Oglunun tecaviiz suglusu
oldugunu 6grenmek Pati’yi ¢cok sarsmustir. Bir itiraf dilek¢esi yazdirir ve ogluna imzalatir. O

giin, Akshi oliir. Tara ise hapishane yagamina uyum saglamakta zorlanmaktadir. Akshi’nin
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Oliim haberini alinca tiim umutlar1 yok olur. Bu arada Cotu’nun annesi 6lmiis, kiiclik ¢ocugun
bakimi Tara’ya kalmistir. Annesinin artik ayda yasadigini sodyledigi kiigiik cocuk, ay1 hig
gormemigtir. Tara’dan ona ay1 gostermesini ister. Tara ise, altin kiipelerini gardiyana vererek,
gece Cotu’yu bahgeye cikartir. Ikisi yagmurlu bir havada bulutlarm agilmasini ve ayi

gorebilmeyi umut ederek beklerler. ..

3.9.3 Filmin Analizi:

Anne babalarimi kiiciik yasta kaybetmis iki kardesin, zor sartlar altinda hayata tutunma
cabalarini anlatan “Bulutlarin Ardinda”, hem tematik, hem de sinematografik olarak Mecidi
sinemasinin tipik 6zelliklerini tasimaktadir. Hindistan’da, Hint oyuncularla ve Hintge dilinde

cekilmistir.

Film, yine iyi — koti karsith@ina yaslanmadan, sartlarin kurbani olmus ve yolunu sasirmis
insanlarin, fitratlarina geri donme temasini islemektedir. Amir ve Tara birbirine bagl iki
kardestir ve hayatta baska kimseleri de yoktur. Ancak Tara’nin evlendigi kisinin uyguladig:
siddet, iki kardesin ayr1 diismesine neden olmustur. Amir evi terk etmis, Tara ise evliligini bir
siire daha devam ettirdikten sonra tek basina yasamaya baslamistir. Bu siirecte iki kardes
brbirlerinden kopmustur. Amir, sokakta kalmis yalniz bir cocuk olarak su¢a bulagsmistir. Tara
ise bir camagirhanede caligmakta, geceleri ise fahiselik yapmaktadir. Her iki geng de gittikleri

yolu sorgulamamuis, sug ile i¢ i¢ce olmay1 bir mecburiyet olarak kabul etmistir.

Ancak yillar sonra karsilastiklarinda, durum bir anda degisir. Tara, kardesine ne is yaptigini
aciklayamaz, Amir ise diistiigi acmaz igin enistesini suglar. Ilerleyen sahnelerde kiz
kardesinin fahiselik yaptigin1 6grenir ve bu durum onun hayatini sorgulamasina neden olur.

Belki dayansa ve kardesinden ayrilmasa, ikisi de suca bulasmayacaktir.

Iki kardes igin tekrar bir araya gelmek yeni bir yasam sansidir. Ancak elbette ge¢misin bedeli
O0denmeden refaha ulasmak miimkiin olmaz. Tara’nin kendisine tecaviize kalkigan patronunu
oldiirmesi, iki kardesin yasamini bir anda degistirir. Tecaviizciiye direnmek, direnirken
Olimiine sebep olmak aslinda nefsi miidafadir ancak tecaviiziin gerceklesmemis olmasi,
olayin bir sahidinin de bulunmamasi Tara’y1 cinayete tesebbiis sugu ile bas basa birakir.
Yaralanan adam Akshi bitkisel hayattadir ve uyanip gercekleri sdylemedik¢e Tara’nin

hapishanden ¢ikmasi miimkiin olmayacaktir. Bu noktada Amir igin Akshi’yi hayata
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dondirmek en énemli mesele haline gelir. Amir her gun hastaneye giderek, Akshi’nin her
ihtiyacin1 karsilayarak bu ¢atigmay1 yasar. Akabinde Akshi’nin yasl annesi ve iki kizinin
hastaneye gelmesi, Amir’in diismanina bile merhametle yaklasan fitratinin ortaya ¢ikmasini
saglar. Yashh Pati, ergen yastaki Tanisha ve kiiciik Asha caresizdir. Farkli bir lehge
konusmaktadirlar, sehirde kalabilecekleri bir yer yoktur ve yoksulluk bellerini biikkmiistiir.
Amir’in onlar1 evine almasi, i¢inde gizlenen iyiligin ortaya ¢ikmasinin ilk belirtisidir. Evini,
yemegini bu yabanci aile ile paylasir, ¢ocuklar ile oyunlar oynar, onlara hediyeler alir.
Akshi’nin isledigi sugu son ana kadar aileden saklar, onlar1 {izmekten sakinir. EsKi
patronundan parasini alabilmek i¢in Tanisha’nin fotografin1 gostererek avans isteyen Amir,
biiyiik bir risk alir. Ancak kizin zarar gorebilecegini fark ettiginde fikrini degistirir. Bu risk

karsiliginda kadin saticilar tarafindan ciddi sekilde darp edilir.

Ote tarafta Tara da hapishanede bambaska bir smav vermektedir. Kadinlar kogusu
kalabaliktir. Cogu kadinin ¢ocuklart da hapishanededir. Disaridaki diinyada neler oldugunu
bilmeden, egitim alamadan biiyliyen bu c¢ocuklar, fareler ve bocekler ile oynamakta,
hapishaneyi evleri bilmektedir. Tara, Cotu adinda kii¢iik bir ¢ocukla iletisim kurar. Cotu’nun
annesi, eziyet eden esini dldiirmekle suclanmistir. Cok hasta olan bu kadin, kisa siirede 6liir
ve Tara goniillii olarak Cotu’nun bakimini iistlenir. Burada da mermahet ve adaletsizlik ana
meseledir. Tara haksiz yere hapis yatmaktadir. Keza Cotu’nun annesi de Oyledir. Bu
adaletsizlik, kiicik bir ¢ocugun da hayatim1 karartmistir. Tara kendi acisini bir kenara
birakarak Cotu’yu avutmaya yonelir. Ona kars1 sevgi ve merhamet duyar. Cocugun cennetin
ayda olduguna inanmasi iizerine, tek varligir olan altin kiipelerini gardiyana vererek, gece
avlunun kapisimi agtirir. Annesini 6zleyen Cotu ile birlikte ayin bulutlardan siyrilmasim

bekler ve bu noktada maddiyati hi¢ diislinmez.

Filmlerinde vicdaninin sesini dinleyen, baslangigta hata yapmis olsa bile, dogru yolu bulan
karakterleri her zaman 06diillendiren Mecidi, aynm tavri burada da sergilemektedir. Amir’in
aileye gosterdigi anlayis ve sevgi, anne Pati’nin oglundan 6lmeden kisa siire 6nce bir itiraf
almasi ile ddiillendirilir. Tara ise Cotu’ya kol kanat gerisinin miikafatin1 hapisten ¢ikmakla
alacaktir. Yonetmen, Amir ve Tara’nin refaha ulasmasini1 gorsellestirmemis, ancak seyirciye
gerekli doneleri sunmustur. Finalde, Akshi Oliir. Amir, onun yazdirdig: itiraf mektubundan
haberdar degildir ama yine de aileye sahip ¢ikar. Kiiglik Asha ile aralarinda olusan sevgi bagi
dikkat ceker.
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“Bulutlarin Otesi” sinematografik olarak da Mecidi sinemasinin dzelliklerini tasimaktadir.
Tara’nin evinde giivercin beslemesi, yonetmenin kuglara yiikledigi masumiyet ve 6zgiirliik
temalarinin bir disavurumudur. Amir’in caresiz hissettigi bir anda gilivercinligi yerle bir

etmesi ve tim kuslar1 serbest birakmasi da bu baglamda anlamlandirilabilir.

Yonetmenin siddet sahnelerini maskeleyen tavrina bu filmde de rastlanmaktadir. Akshi’nin
Tara’ya saldirdig1 sahne, kurumasi i¢in asilmis c¢arsaflarin arasinda gerceklesmis, seyirci
Akshi’nin yaralanigini, beyaz garsafa sigrayan kan lekeleri sayesinde anlamistir. Beyaz zemin
iizerindeki kan, masumiyetin lekelenisini de temsil etmektedir. Ote taraftan Amir, Akshi’nin
ailesini evinde agirlarken, odanin ortasina bir ¢arsaf gerer ve kadinlarin rahat etmesini saglar.
Kiigiik Asha’y1 carsafin arkasindan yaptigi gdlge oyunlar ile eglendirir. Burada da garsaf,

masumiyeti ve genis anlamda namusu koruyan bir simge olarak diisiiniilebilir.

Mecidi’nin kaotik mekanlara yerlestirdigi kovalamaca sahneleri, insanin kalabalik i¢indeki

yalnizligini1 vurgulayan kus bakisi ¢ekimleri bu filmde de mevcuttur.

“Bulutlarin Otesi”, Mecidi’nin yaygmn gosterime ¢ikmus son filmidir. 2020 yilinda cektigi

“Giinesin Cocuklar1” Covid — 19 salgin1 sebebiyle sadece festivallerde gosterilebilmistir.
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Sinema, kendisinden dnce gelen alt1 sanat alaninin biitiin imkanlarin1 kullanan, bunun tizerine
kendi yapisal 6zelliklerini de ekleyerek benzersiz bir giice ulasan etkili bir sanat alan1 ve kitle
iletisim aracidir. Hizla globallesen diinyada sinema filmleri, miimkiin oldugunca fazla
izleyiciye ulagsmak amaciyla standartlasmakta, birbirine benzeyen popiiler kiiltiir {iriinlerine
doniismektedir. Ancak, kendine has kiiltiiriinii ve sanat anlayisini filmlerine yansitmay1

basaran iilkelerin sinemalari, hala ayriks1 6zelliklerini korumaktadir.

Kiiltiir, insanin iginde yasadigi diinyay1 anlama ve anlamlandirma bigimini belirler. Bireyin
icinde yasadigi topluma aidiyet duymasini saglar. S6z konusu toplumun tiim yasamsal
pratiklerini diizenler ve o topluluga ait bir dilin, bir ifade bi¢ciminin olusmasini saglar.
Cografya kiiltlir alan1 olarak ortak paydalar getirmekle beraber, dis etkilere de agiktir.
Glinlimiiz diinyasi, hizli gelisen iletisim araglar1 ve teknoloji ile kiiltiirel etkilesimlerin ¢ok
hizlandig1 bir profil sergilemektedir; hatta Marshall McLuhan’in tabiri ile global bir kdye
doniismiistiir. Bu noktada yerel kiiltlirler ve kiiresel kiiltiir birbirinden ayrilmaktadir. Her

seyin aynilastig1 bir ortamda 6zgiin kalabilmenin yolu yerel kiiltiire sahip ¢ikmaktir.

Iran cografyasi, oldukca zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Pers Imparatorlugu’na uzanan,
sonrasinda Islam ile sekillenen Iran kiiltiirii, edebiyati, geleneksel tiyatronun bir parcasi olan
taziye gelenegi, halilara kilimlere islenen motif ¢esitliligi ve yerel miizigi ile dikkat geker. Bu
cografyada yasamis olan bilim insanlari, filozoflar ve sanatcilar Iran kiiltiiriiniin

bigimlenmesinde etkili olmuslardir.

Bugiin iran sinemasinin hem yerelde, hem de global 6lgekte biiyiik bir basar1 sergilemesini
saglayan en onemli etken, sinemacilarin bu biiyiik kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmalari, eserlerini

bu miras iizerine inga etmeleridir.

Bu tez calismasinin amaci, iran sinemasi icinde, hem yerel kiiltiirii sanatina dahil etme adina
bagar1 gosteren, hem de tematik ve sinemasal anlamda auteur 6zellikleri tasiyan yonetmen
Mecid Mecidi’yi incelemek, filmlerini analiz etmek ve onu Iran sinemasi icinde

konumlandirmaktir.
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Calisma ii¢ ana boliime ayrilmustir. ilk béliimde, Iran sinemasinin tarihsel gelisimi ana hatlari
ile ele alinmis; sinemanim Iran’a gelisi, Farsi Film Dénemi, Gergekei iran Sinemasi, Islam
Devrimi sonrast degisen sinema anlayisi ve giinlimiiziin modern sinemasi, onar yillik
donemlere ayrilarak agiklanmistir. Bu béliime iran sinemasmnin gelisiminde énemli bir role

sahip olan film festivallerinin kisa tanitimlar1 da eklenmistir.

Boliimiin ikinci baghginda ise Iran kiiltiiriiniin sinemaya olan etkileri ele almmaktadir.
Sirastyla Iran edebiyatinin, geleneksel tiyatronun ve Kerbela yasma eslik eden Taziye
geleneginin sinemaya etkileri incelenmistir. Sinemada temsil konusu ise alt baslik olarak ele
alinmaktadir. Iran sinemasinda kadin, erkek ve cocuklarin temsillerinin aciklanmasinin
ardindan, savasin ve mekanlarin sunulus bi¢imleri de kisaca ¢alismaya dahil edilmistir.
Birinci boliim dahilinde yapilan aragtirmalarin ve derlenen bilgilerin, Mecidi sinemasinin

incelenisinde gerekli ve faydali bir temel olusturacag diistiniilmiistiir.

Ikinci béliim, auteur kuramina ayrilmistir. Sinemanin bir sanat dali olarak kabuliinii savunan
auteur kurami, yonetmeni filmin tek yaraticisi olarak kabul etmektedir. Sanatgiy1 layikiyla
anlamlandirabilmenin yolu, onu tiim yasam sartlari i¢inde, tiim eserlerini géz Oniine alarak
incelemektir. Bu noktada kuram, bir yonetmenin auteur olarak kabul edilebilmesi igin eserleri
arasinda tematik ve sinematografik anlamda ortak bir goriis ve islubun varhi§imi sart
kosmaktadir. Sanat¢inin duygulari, diislinceleri, tiim yaratisina sirayet etmeli, eserler ortak bir
icsel anlam tagimalidir. Andrew Sarris tarafindan akademiye kazandirilan kuram, “U¢ Halka
Yontemi”ni benimsemektedir. Buna gore incelenen eserlerde ii¢ kistas aranmaktadir. Teknik
miikemmellik, tematik biitiinliik ve sanat¢inin diinya goriislinii sunan i¢gsel anlamin varligi. Bu
bolim dahilinde Mecid Mecidi’nin Oncelikle yasam Oykiisii anlatilmis, icinde biiyiidigi
sartlar betimlenmis, sonrasinda ise sinemasinda yer alan ortak tema ve goriiniimler

aciklanmustir.

Mecid Mecidi, sinema anlayigin1 “Irfan Sinemas1” olarak adlandirmaktadir. Islam dinini ve
ahlakin1 benimseyen sanatginin filmlerinde ¢ok sayida ortak tema ve goriiniim bulunmaktadir.
Calismada bu ortak noktalar ayri basliklar halinde ele alinmistir. Iran kiiltiiriinii yansitan
mekan segimleri, Masumiyet ve merhamet, Dogruluk ve diiriistliik, Iman ve siikiir, Yoksulluk
ve maddi diinyanin gegciciligi, Yetim ve oOksiiz ¢ocuklar, Metaforik olarak gormek ve

gorememek s6z konusu ortak tema ve goriiniimler olarak incelenmistir.
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Uciincii ve son boliim ise Mecidi filmlerinin analizine ayrilmistir. Ydnetmenin toplam 10
uzun metrajlt filmi bulunmaktadir. Bu filmlerden 9 tanesi ¢alisma dahilinde incelenmistir.
Filmler sirasiyla; “Baduk / Kagak¢t” (1992), “Pedar / Baba” (1996), “Bacheha- Ye Aseman /
Cennetin Cocuklart” (1997), “Rang-e Khoda / Cennetin Rengi” (1999), “Baran” (2001),
“Beed-e Majnoon / Sogiit Agact” (2005), “Avaze Gonjeshk — Ha / Sergelerin Sarkist” (2008),
“Mohammad Rasoolollah/Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” (2015) ve “Beyond the
Clouds/Bulutlarin Ardinda” (2017) adim1 tasimaktadir. Yonetmenin son filmi olan 2019
yapimi  “Korshid / Giinesin Cocuklar1” Covid — 19 salgin1 sebebiyle yaygin gdsterime

girememis, bu nedenle ¢alismaya dahil edilememistir.

Filmlerin incelenmesinde sdylem analizi yontemi benimsenmistir. Filmlerde yer alan
karakterler, karakterler arasindaki iliskiler, diyaloglar ve metaforik anlamlarin yani sira,
mekanlar, ¢ekim agilari, kurgu ve miizige de deginilmis, sinemanin her 6gesi, sOylemin bir

parcasi olarak goriilmiistiir.

Calisma boyunca incelenen filmlere dair izlenimler ve yonetmenin auteur kimligini ortaya

koyan ozellikler asagida 6zetlenmektedir.

Mecid Mecidi sinemasmin en Onemli oOzelligi, catismanin iyi — Kotl Karsitligina
yaslanmamasidir. Popliler anlatilarda siklikla karsimiza ¢ikan iyi ve kotiiniin savasi bu
filmlerde gozlenmemektedir. Bu durumun sebebi, yOnetmenin insanin fitrati geregi iyi
olduguna inanmasidir. insan kétii olamaz. Ciinkii Tanri’nin nefesini i¢inde tasimaktadir.
Insan1 kotii eylemlere iten sey, yasadigi diinyanin icerdigi giicliikler veya kendi zaaflari
olabilir. Ancak derinlerde her insan iyiye dogru yol alma istegi igindedir. Bu nedenle Mecidi,
filmlerinde iyi ve masum karakterlerin karsisina yolunu sasirmis kisiler yerlestirmektedir.
Cogu filmde, yolunu sasiranlar, iclerindeki iyiligi kesfeder ve bedel ddeyerek fitratlarinin
geregi olan iyiler safina gecis yaparlar. “Kacgak¢i”da ¢ocuk istismar1 gibi oldukea sert bir konu
islenmekte, burada sug kisilere degil, daha fazla giice sahip olma hirsindaki kiiresel giiclere

atfedilmektedir. Mecidi bu fikrini filmin acilisina yerlestirdigi su climlelerle belirtmistir.

“Sozde insan haklarim siar edinmis, hiimanizm ¢igliklart atan biiyiik diinya devletlerinin
kendi siyasetlerini egemen kilmak ugruna uyguladigi yaptirimlar, ambargolar ve kacak¢ilik
sebekeleri ile isbirligi plam, maalesef kiiciik yastaki ¢ocuklart da ¢emberine almistir.

Giicliiniin zayifi her sartta ezdigi bu diizeni hakim kilmak, ¢ocuk ticaretini bile mubah goren
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bu zihniyetin yaptigi kirli ¢calismalardan sadece bir tanesidir. Bu film ihanete ugramis insan

’

haklarini, minik yavrularin gézyaslarin ve ¢ekilen sefaleti gozler éniine sermektedir.’

Yonetmen, kisilerin kotii olamayacagi yoniindeki fikrini diger filmlerinde de korumustur.
“Baba”da Mehrullah ve iivey babasi kiyasiya catisirlar. Ancak ikisi de koti degildir.
Mehrullah babasin1 yeni kaybetmis olmanin acist igindedir. Ayrica ataerkil bir diizen
icerisinde, babasindan sonra aile reisi olarak kendisini gormektedir ve livey babanin gelisi
onun icin orotiteyi bollismek anlamima gelmektedir. Mehrullah’in sert davraniglari onun
karmasik ruh halinin Uriiniidiir. Baba ise hep kalabalik bir ailesi, ¢ocuklar1 olsun istemistir.
Mehrullah’t bagrina basmaya hazirdir ama karsilastigi ters tepkinin yarattigi hayal kiriklig
onu da sertlestirir. Son sekansta ¢dlde yasam savasi veren iki karakter nihayet birbirini anlar

ve film umut verici bir sonla biter.

“Cennetin Rengi”nde gorme engelli ogluna mesafeli yaklasan, onu okuldan alip bir
marangozun yanina vermeyi planlayan baba karakteri de oziinde kotii degildir. Baba,
kendisinden sonra ogluna ne olacagi konusunda endiselidir. Onun bir meslek sahibi olmasi
gerektigini diisiiniir. Ustelik uzun zamandir duldur ve tekrar evlenmek istemektedir. Hayati
boyunca yasadig1 giigliikler onu yildirmistir. Finalde nehire diisen oglunun pesinden azgin

sulara atlayan bu adamin ogluna duydugu sevgi gayet agiktir.

“Sogiit Agaci’nda gozleri gérmeye bagladiktan sonra hayatini top yekiin degistirmek isteyen
ve bu ugurda tiim sevenlerini kiran Yusuf da kotli bir insan olarak ¢izilmemistir. Yillarca
engelli bir yasam siiren ve insanlarin kendisine acidigimi diisiinen karakter, gormeye
bagladiktan sonra gergek sevgiyi bulmak ister. Bu durumda aklinin karigmasi normaldir.
Benzer sekilde “Baran”daki Latif de miiltecilere kars1 onyargili ve ofkelidir. Bu insanlarin
Iran’a neden geldiklerini, yasamlarinda ne gibi zorluklar yasadiklarim 6nemsemez. Sadece
ekmegine goz dikmis olduklarini diisiiniir. Ama Latif de 6ziinde kotii degildir. Nitekim,

hikaye boyunca degisecek, asik olacak, diinyaya miiltecilerin géziinden bakmay1 basaracaktir.

Yonetmenin auteur kimligi iizerinde etkili olan bir baska tema, yoksulluk ve yoksullugun
sunulus bi¢imidir. Mecidi filmlerinde yoksulluk, diinya hayatina dair bir giigliik olarak
sunulur. Y6netmen yoksullugun sebepleri ile ilgilenmez. Yoksulllugu gidermekle ilgili fikirler
sunmaz. Onu ilgilendiren, insanlarin yoksulluk i¢indeyken de fitratlarina uygun

davranabilecekleridir. Hatta yasanan zorluk, insanlar1 birbirine baglar, siikrii arttirir, tevekkiili
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besler. “Cennetin Cocuklari”nda kiz kardesinin tamirden aldig1 ayakkabilarini kaybeden Alj,
onunla kendi eski spor ayakkabilarini paylasmak zorunda kalir. Iki ¢ocuk, ayn1 ayakkabiyi
giyer ve donlisiimlii olarak okula giderler. Ama bu durum dramatik bir agmaz veya seyircinin
acima duygularim1 sémiirecek bir 6ge olarak sunulmaz. Aksine, iki ¢ocugun dayanigsmasi
seyirciyi giiliimsetir. Cocuklarin ayakkabilarin kayboldugunu anne babalarindan gizlemeleri,
yeni bir ayakkabi alacak durumda olmayan babalarina duyduklar1 sevgiden otiiriidiir. Bu

durumda ayakkabinin olmayis1 degil, sevginin biiyiikliigli 6n plana ¢ikar.

Mecidi, diinya varliginin gelip gecici oldugu goriisiindedir. Diinya nimetleri, insana kismet
edildigi dl¢lide ulasir. Bunun Gtesine tamah etmek veya bir giin rizik bulamamak korkusu ile
istif yapmak Islam ahlaki icinde hosgériilmez. Yonetmenin filmlerindeki baz1 karakterler, bu
korku yiiziinden yollarindan saparlar. “Sergelerin Sarkisi”nda Kerim, ailesini geg¢indirmek,
kizina yeni bir isitme cihaz1 almak, evini onarmak gibi gerekgeler ile fazla para kazanma
hirsina kapilir. Sehirden hurda esyalar ve insaat malzemeleri toplayip evinin bahgesine yigar.
Ihtiya¢ sahibi komsulara yardim etmekten kagimir. Elindeki varligi paylasmak istemez.
Ancak hurdalarin {izerine devrilmesi sonucu ciddi sekilde yaralanir ve ¢alisamaz hale gelir.
Kerim elinden hicbir sey gelmeden yatarken, esinin sebze yetistirdigini, ¢cocuklarinin ¢igek
sattigin1 goriir. Komsularmin yardimlarina sahit olur. Isler Kerim olmasa da yiiriimekte,
ailenin rizk1 yine gelmektedir. “Bulutlarin Otesi’nde yoksul bir hayat siiren Amir ve Tara da
uygunsuz yollardan para kazanmanin tek care oldugunu diisiinmiistir. Amir uyusturucu
kuryeligi yaparken, Tara fahiselik ile ge¢inmektedir. Aslinda iki kardesin hayatta kalmak i¢in
sadece bir arada olmalari, birbirlerine yaslanmalar: yeterlidir. Aile baglarinin kopmasi, ikisini

de hayatin1 karartmistir.

Mecidi sinemasinda ele alinan bir diger tema siikiirdiir. Insan basina gelen olaylar karsisinda
siirli bir fikre sahiptir. Baslangicta 1y1 zannedilen bir durum zarar verici olabilir veya kot
olarak nitelendirdigimiz bir olay, hayrimiza sonuclanabilir. Dolayisiyla basa ne gelirse gelsin
isyan etmemek ve siikiir i¢inde olmak Onemlidir. YOnetmen tim filmlerinde buna vurgu
yapmustir. “Sogiit Agaci”’nda siikkretmemek, Yusuf’un tekrar gozlerini kaybetmesine neden
olur. Ote taraftan “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”nde, bebegi agliktan &lme tehlikesi iginde
olan Amine Hatun, bir kez bile isyan etmez. Bir siitanne bulundugunda siikreder. Oglu
giivenlik amaciyla baska bir koye gonderildiginde tiziiliir ama ¢ocugu saglikla biiytidiigii icin

siikiir halindedir.
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Yonetmen, iyilik, merhamet, iman ve siikiir temalarin1 islerken, 6zellikle ¢ocuk karakterleri
on plana almaktadir. Cocuklarin safligi, umut dolu olusu, duygularini hesapsiz yasiyor
olmalar1 bu temalarin islenisinde fonksiyoneldir. “Kacake1”, “Baba”, “Cennetin Cocuklar1”,
“Cennetin Rengi” ve “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filmlerinin ana karakterleri cocuktur.
“Baran”da iki ana karakter ergen yaslardadir. “Sercelerin Sarkis1” ve “Bulutlarin Ardinda”da
cocuklar yan karakterler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yonetmenin c¢ocuk karakterlere

yaslanmadigi tek filmi “Sogiit Agact”dir.

Mecid Mecidi, Iran kirsalina ait geleneksel mekanlari, hali ve kilim dokumaciligini, tarima,
ormanciligl, dini ritiielleri, komsuluk iligkilerini belirleyen adetleri, aile i¢i dengeleri
filmlerinde basariyla resmetmektedir. Yonetmen genellikle kirsal bolgelerde calismaktadir
ancak kamerasini sehir yasamina dogrulttugu 6rnekler de vardir. Bu durumda sehrin kenar
mahallelerini tercih etmektedir. Incelenen dokuz filmden yedisi iran’da, biri Mekke’de, biri
de Bombay’da gegmektedir. Yonetmen oOykiiniin gectigi cografyayr fonksiyonel olarak
kullanmakta, dogaya ait pek ¢ok unsura metaforik anlamlar yiiklemektedir. “Baba”da
Mehrullah ve {ivey babasinin ¢élde kalmasi, sevgisiz bir ortama hapsolduklar1 ve yalniz
birbirleri sayesinde hayata tutunabilecekleri anlamina gelir. “Cennetin Cocuklari”nda
kardesine ayakkabi kazanabilmek igin kosu yarisina giren Ali’nin gicinin son damlasina
kadar miicadele edisi, yoruldugunun, terlediginin gosterilmesi, kardesi i¢in alin teri dokmesi
ile bagdastirilabilir. “Cennetin Rengi’nde yer alan muhtesem giizellikteki cayirlar, kir
cicekleri, berrak dereler, yemyesil orman, goremeyen bir ¢ocugu sarmalayan giizellikler
olarak etkileyici bir tezat olusturur. “Sergelerin Sarkisi’nda devekusu ¢iftliginde ¢alismakta
olan Kerim, sehirde tasimacilik yaptigi donemde sik sik bu kuslarla ilgili detaylara rastlar.
Markette gordiigii bir devekusu yumurtasi, komsunun bahgesinde bulunan birkag tiiy, sikisik
trafikte kamyonetle tasinan devekuslari birer birer Kerim’in karsisina ¢ikar ve ona
kaybetmekte oldugu masumiyetini hatirlatirlar. Ayn1 filmde Kerim’in oglu ve arkadaslarinin
bir su deposunu temizleyerek balik beslemeleri de ©6nemlidir. Insan umudunu asla

yitirmemeli, elinden geldigince ¢abalamali ve yasadigi diinyay: giizellestirmelidir.

Mecidi filmleri sinematografik olarak da auteur o6zellikleri tasimaktadir. Yonetmen sik sik
karakterlerini dogada tek baslarinayken cekerek, onlarin Yaradan ile kurduklar1 baga vurgu
yapar. Bu ¢ekimlerde kus bakis1 goriintiilere, dolly ve drone kullanimina rastlanir. Kirsaldaki
yasami1 dingin bir kurgu ile aktarmayi tercih eden Mecidi, sehir sahnelerinde kaotik bir tarzi

benimser. Kalabalik caddeler, yogun trafik, dar ve dolambagli sokaklar, rengarenk carsilar en
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cok kullandig1 sehir mekanlaridir. Filmlerinde siddet sahnelerine yer vermekten kaginan
Mecidi, ¢ok gerekli oldugunda bu eylemleri gizleyerek gorsellestirmeyi tercih eder. Bu

noktada yansimalari, golgeleri, 151k oyunlarini, sesleri ve ortiicii elemanlar1 bagartyla kullanir.

[ran sinemasmim en dikkat cekici ydnetmenlerinden biri olan Mecid Mecidi, filmlerinin
biitiiniinde ayn1 tematik, sinematografik ve felsefi ¢izgiyi takip etmektedir. Amact goniilden
inandig1 islam dinini ve Islam ahlakini tiim diinyaya tanitmak, idealize edilmis hayal evrenini
beyaz perdeye tasimaktir. Yapmis oldugumuz bu tez g¢alismasinin, bu nadide sanatgiy1
tamimak ve onunla ilgili daha derin arastirmalar yapmak isteyen akademisyenlere, sinema
Ogrencilerine ve her yastan sinemasevere 11k tutmasini, dilimizde yazilmis veya dilimize

cevrilmis Iran Sinemas1 konulu az sayida eser arasinda yerini almasini dileriz.
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